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Resumen

El Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del Pueblo de San
Francisco Chamacuero, realizado hacia 1578 como parte de las Relaciones Geograficas de
las Indias de Felipe 11, es una instantanea del momento mas algido de la conquista del paraje
del Tunal Grande, situado al noroeste del actual estado de Guanajuato. Ademas del contexto
geografico, este documento plasmo la instrumentalizacion de la frontera, del poder y de la
apropiacion de ese territorio, sorprendentemente defendido por grupos chichimecas rebeldes
y, hasta ese momento, invencibles.

Por medio del andlisis semidtico y de las teorias sociocriticas deconstruimos el relato,
separdndolo en capas significantes para encontrar los codigos de referencia, los valores
sociales, las analogias y los paradigmas que nos intrigaban desde el principio.

La descomposicion social ocasionada por la conquista impedia el control y el ejercicio del
poder de los conquistadores. Las conceptualizaciones, las formaciones ideoldgicas y
nociones sociales presentadas en el Mapa dieron cuenta del complejo entramado de
relaciones de poder y territorializacion no solamente entre los recién llegados y los naturales,
sino entre las autoridades locales y las novohispanas.

La intertextualidad entre este y otros escritos de la época, como las Cronicas de Torquemada
y las cartas de los vecinos del Camino de México Zacatecas enviadas al Virrey Villamanrique
en 1561, destacaron los florecientes codigos simbolicos que pasarian a ser parte del lenguaje
de la frontera.

Palabras clave

Frontera, paraje del Tunal Grande, chichimecas, semiotica, teoria critica

Abstract

The Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del Pueblo de San
Francisco Chamacuero, made around 1578 as part of the Relaciones Geogrdficas de las
Indias of Felipe 11, is a snapshot of the most critical moment of the conquest of the paraje
del Tunal Grande, located northwest of the current state of Guanajuato. In addition to the

geographical context, this document portrayed the instrumentalization of the border, the
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power and the appropriation of that territory, surprisingly defended by rebellious Chichimec
groups and, until that moment, invincibles.

Through semiotic analysis and socio-critical theories we deconstruct the story, separating it
into significant layers to find the reference codes, social values, analogies and paradigms that
intrigued us from the beginning.

The social decomposition caused by the conquest prevented the control and exercise of the
conquerors’ power. The conceptualizations, the ideological formations and social notions
presented in the Map show us the complex web of power relations and territorialization not
only between the newcomers and the natives, but between the local and the novohispanic
authorities.

The intertextuality between this and other writings of the time, such as Cronicas de
Torquemada and the letters of the neighbors of Camino de México a Zacatecas sent to the
Viceroy Villamanrique in 1561 highlights the flourishing symbolic codes that would become
part of the frontier’s language.

Key words:

Frontier, paraje del Tunal Grande, chichimecas, semiotic, critical theory
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INTRODUCCION

El Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los
Chichimecas y el pueblo de San Francisco Chamacuero como

condensador de la relacion entre poder y territorio

Como si fuera un prontuario, el Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los
Chichimecas y del pueblo de San Francisco Chamacuero’ abri6 ante nosotros un mundo
completo de significacion. El estudio de las relaciones entre la cartografia, el territorio y el
poder en la region noroeste de la Nueva Galicia, nacida en el seno de las Relaciones
Geogrdficas de las Indias elaboradas por orden de Felipe II en el siglo XVI, abrid la puerta
a posibles respuestas de preguntas no hechas. ;Podria este Mapa haber condensado la
relacion entre poder y territorio en el Septentridn novohispano a mediados del siglo XVI?
Mas alla de lo que pudimos imaginar, de lo cartografico, de lo histdrico y de lo
estético, la semidtica como real categoria de pensamiento Unica, nos enclavo en relaciones
particulares con sus signos, con su historia, con los individuos y con el ambiente.
A primera vista nos parecié un mapa singular y hasta divertido, pero su lectura y analisis nos
fue llenando de fascinacion. Nuestro objetivo primordial fue el de reconstruir la reflexion de
poder y apropiacion del territorio en el Septentrion novohispano a mediados del siglo X VI,
a partir del estudio de las representaciones graficas contenidas del Mapa de las villas de San
Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del Pueblo de san Francisco Chamacuero (1578)
incluido en el corpus cartografico de las Relaciones Geogrdficas de las Indias del siglo XVI.
El recorrido exigié un detallado anélisis de los procesos de significacion desde los
desarrollos historicos, las dindmicas y practicas del territorio, hasta llegar a entender la
evolucion y sinergia de la conformacion del relato espacial de poder y territorio.
La produccién simbolica del espacio y del poder, fue apropidndose del funcionamiento social

de las imagenes, los pensamientos y las ideas hasta crear un relato visual tan complejo que,
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para ser analizado tuvo que ser descompuesto en partes. Esta deconstruccion permitid
construir una categorizacion de los signos segun su naturaleza, funcion y la interaccion entre
ellos.

Pero, mas importante atn, dados los resultados, se tuvo que comenzar a pensar en el
Mapa como una nueva fuente codicial, y rescatar su construccion social e ideologica. La
reorganizacion de ese relato en nilcleos signicos permitio identificar los principales ejes
narrativos y, solo de esa manera, relacionar toda la semiosis del mismo.

La evaluacion de la expresion por medio de la que los diferentes nucleos signicos
construyeron el razonamiento sobre el poder y articulacion de la tierra relacion6 finalmente
cada centimetro de contenido del documento con los intereses y motivaciones de diferentes
grupos de poder en la Nueva Galicia del siglo XVI.

Pero el Mapa no pudo haber sido estudiado solo, tuvo que acompafiarse de algunos
objetos con los que mantuvo una relacion intertextual, como el documento denominado
Instrucciones y las Relaciones® por medio del cual las autoridades del paraje del Tunal
Grande® recibieron la orden para su manufactura, las crénicas de Torquemada, con las que
coincide grandemente en algunas narraciones, y algunas cartas enviadas al Virrey
Villamanrique por los habitantes del lugar.

El estudio parti¢ desde lo cartografico porque, aun que el Mapa es un objeto potente
de produccion de sentido, fue su base cartografica la que permitié la visualizacion del
contexto. Esta sirvio para “ver en el lugar”, para representar fenomenos diferentes (ideas,
sentimientos, pensamientos, etc.) por medio de imagenes visuales, para darle cuerpo a la
angustia, al miedo, al dominio y al pensamiento politico-social-econdmico de la Nueva

Galicia y a las élites en el poder del reino.

(El “Mapa”?

El Mapa®* no represent6 el territorio (Korzyvbski, 1948) y no represento el poder. El Mapa

fue el poder mismo, un signo en si mismo que produjo signos y significaciones nuevas. Su

2 Con el concepto Relaciones (en cursiva) en este estudio nos referiremos especificamente a las Relaciones Geogrdficas de las Indias del
siglo XVI.

? En entrevista personal con el Maestro Antonio Rivera Villanueva, 16/01/2017

4 Con el concepto Mapa (en cursivas) en este estudio nos referiremos especificamente al Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe y
el pueblo de San Francisco Chamacuero .
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uso, su configuracion, su cuidado, su manipulacion y su manufactura formaron parte del
mundo simbolico de la conquista espafiola sobre territorios chichimecas del paraje del Tunal
Grande. En este, los codigos simbdlicos procedentes de diferentes origenes se combinaron
para configurar una imagen altamente significativa y de alto contenido semiotico.

Durante la conquista espafiola, a mediados del siglo X VI, los territorios del llamado
Gran Norte novohispano fueron vistos, en un principio, como sistemas contingentes. Su
organizacion y limites se negociaban y renegociaban constantemente y su eventual definicion
necesitdé de herramientas y relativos espaciales que representaran lo descrito. Los primeros
mapas y las cronicas realizadas sobre el septentrién fueron una tarea encargada por las
autoridades y algunos particulares. Pero fueron, ante todo las instituciones coloniales las que
textualizaron el contexto de conquista desde diferentes angulos: el religioso, el politico, el
social, etcétera.

Este proyecto trabajo sobre aquellos referentes iconicos que conceptualizaron la
estructura del poder (de facto o no) y la articulacién de la tierra (tanto como posesion,
propiedad o como uso y usufructo) que, de manera estructurada y codificada, quedaron
plasmados en el Mapa, convirtiendo a este documento en un verdadero instrumento de poder.

Durante el siglo X VI, luego de la penetracion, conocimiento y conquista del territorio
septentrional, las huestes conquistadoras y las autoridades novohispanas comenzaron la
instalacion de las bases para el ejercicio del poder adquirido y para arrancar la apropiacion y
articulacion de la tierra. Felipe II rey de Espafia, aconsejado por el Real Consejo de Indias,
con el afan de conocer sus posesiones y tener una idea clara y descriptiva de sus dominios en
ultramar, dictdé una serie de ordenanzas y disposiciones legales tendientes a requerir la
informacion necesaria a las autoridades en la Nueva Espafia (Carrera, 2012). Como resultado
de ese complicado proceso, conformo el corpus denominado Relaciones Geogrdficas de las
Indias del siglo XVI, con la implementacion y recepcion de los documentos resultantes. Se
hablara a profundidad de este en el Capitulo 3.

Con una intencién mas administrativa que social, muchos de estos mapasS ilustraron
la situacion de la Nueva Espafia en ese momento. El Mapa dio forma al contexto del territorio

de una parte del paraje del Tunal Grande (al noreste del actual estado de Guanajuato y por

5 En todo este trabajo, el concepto “mapa” adoptaréa los nombres de lienzo, plano, paisaje, documento, narracion, representacion, ademas
de algunos otros pero siempre en relacion con formatos planigraficos. Y su validacion se extrae de la definicién que da Fernand Joly: “Un
mapa es una representacion de la superficie terrestre [...] proporciona una imagen incompleta del terreno, nunca es una reproduccion [...]
Se trata de una construccion selectiva y representativa que implica el empleo de simbolos y de signos apropiados” (1988:7).
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donde paso6 el antiguo Camino Real de Tierra Adentro, o camino Real de la Plata), espacio
que a mediados del siglo XVI se disputaban los espafioles y las tribus chichimecas.

Con la finalidad de explicar la forma en la que estas representaciones del territorio y
del contexto socializaron e interactuaron como entidades dinamicas, fue necesario analizar

sus niveles de iconicidad, trama y composicion del relato.

Recorrido por la evolucion historica de los estudios del fendmeno de poder en el relato
cartografico

Los estudios semioticos sobre poder y apropiacion del espacio novohispano han sido escasos.
La gran parte de las investigaciones realizadas sobre los Mapas de las Relaciones antes de
1980 partian de la cartografia, la historia, la geografia, la antropologia y muy pocos, desde la
lingliistica. Més tarde, a finales del siglo XX, al superar la calidad de soporte material del
conocimiento sobre el espacio, los mapas coloniales se convirtieron en la conceptualizacion
de los procesos sociales, espaciales y politicos del contexto en el que fueron realizados. Y a
partir de entonces, los mapas han sido estudiados como espacios vivos que favorecieron la

estructuracion de la sociedad novohispana y como medios de conocimiento (Hoffman, 1997).

Trabajos sobre las imdgenes de los mapas de las Relaciones Geogrdficas

Hasta antes de mediados del siglo XX, los mapas de las Relaciones habian sido considerados
como documentos geograficos en donde se estudiaba la representatividad del espacio. Pocos
investigadores habian empezado a discutirlos desde su valor representativo como
documentos historicos y antropologicos. Fue hasta la segunda mitad del siglo XX que con el
ecologismo cultural (corriente de interpretacion de las relaciones entre el hombre temprano
y su medio) los mapas antiguos comenzaron a ser vistos como objetos lingiiisticos, con un
sentido especifico y repletos de campos semdanticos que visibilizaron en el entorno
geopolitico del momento.

Uno de los mas complejos es el realizado por Barbara Mundy® (1996), en donde ella

rastrea la modelizacion plastica de la vision del mundo en conquista. Esta profesora de la

®Barbara E. Mundy es profesora asociada de Historia del Arte en la Universidad de Fordham,; recibi6 su PhD. en la Historia del Arte en la
Universidad de Yale. Ella ha escrito ampliamente sobre la cartografia de los pueblos indigenas de México; su libro, El Mapeo de la Nueva
Espaiia (Universidad de Chicago, 1996) fue galardonado con el Premio Nebenzahl en la Historia de la Cartografia en 1996. Contribuy6 a
la serie pionera La Historia de la Cartografia, que recibio el Premio James Henry Breasted de la American Historical Association, 1999 .
Estudia también el arte y la cultura visual producida en las colonias de Espafa y es co-autor (con Dana Leibson) de una pagina web
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Universidad Fordham efectu6 un profundo trabajo sobre algunos mapas (a los que ella llamo
lienzos pintados) en donde hizo un recuento de los autores atribuidos y firmados, describid
los planos y logré distinguir a los cartografos estableciendo pautas de estilo personales sobre
las formas pictograficas. Mundy indicé que la pintura y el dibujo de estos mapas tuvo que
haber imitado la experiencia visual, consiguiéndose solo al mezclar los estilos indigenas y
espafioles.

Peter Gerhard (1998), en Descripciones Geograficas: pistas para investigadores
(1998), analiz6 a los “realizadores” y pintores de mapas por sus capacidades y habilidades
para proporcionar de manera eficaz la informacion deseada por la Corona. El estudio de las
expresiones de poder realizado por Eva Maria Bravo (2009), en su trabajo Lenguas indigenas
y problemas de contacto lingiiistico en las Relaciones Geogrdficas del siglo XVI, analiz las
expresiones de poder por medio del idioma, los diferentes niveles culturales, el dominio y el
grado de acuciosidad con la que se atendio la Instruccion en su realizacion.

Hay dos trabajos que resultaron en estudios minuciosos del reflejo de la sociedad y
las relaciones que se establecieron en los primeros anos de la conquista de la Nueva Espana
y la Nueva Galicia. Los publicados por Rafael Lépez Guzman (2007) sefialaron los rasgos
culturales, humanos, geograficos, tradicionales e institucionales que se expusieron en los
mapas de las Relaciones, al mismo tiempo que analizé la vision de este territorio por sus
habitantes en el ultimo cuarto del siglo XVI. El otro estudio es el de José Miguel Romero
Solis (2001), un poco mas dentro de las teorias historico-antropologicas sobre la produccion
grafica del poder. Este trabajo recorrio las historias de los primeros pobladores de la Nueva
Galicia en las Relaciones, estudiando de cerca los primeros ainos de contacto entre naturales
y espafioles y la forma en la que la nueva sociedad se fue configurando. La manera en la que
presento el estudio fue muy interesante: el autor permitid entrever la estructura social y la
red de relaciones de poder que se entretejieron en el siglo a través de pequefias biografias
sobre conquistadores, marinos, mercaderes, campesinos, terratenientes, etcétera.

Dentro del analisis humanista de la cartografia de primer contacto, E. W. Palm (1973)

trabajo sobre las expresiones de poder y aculturacion en los mapas de las Relaciones, el autor

(www.smith.edu/vistas) y DVD sobre el tema: Vistas: Cultura Visual en la América espafiola, 1520 -1820 (Universidad de Texas, 2010).
Edito, con Mary Miller, y contribuy¢ a la pintura un Mapa del Siglo XVI Ciudad de México estudio interdisciplinario de un mapa indigena
raro (Beinecke Library / Yale University Press, 2012) (Yale University, 2010)
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asegurd que estos mapas ofrecieron la posibilidad de observar el proceso de aculturacion

para entender:

la forma en la que funcionaron la penetraciéon europea y la
aculturacion de los esquemas tradicionales de representacion...tales
mapas parecen constituir un caso ideal para ejemplificar la convergencia
de dos tradiciones, puesto que, con el mismo fin, se aplican dos sistemas

distintos de abstraccion grafica (P1973:110-112).

Trabajos sobre las imagenes en otros documentos de la época

Para realizar su trabajo sobre la pintura en los manuscritos tempranos coloniales, Donald
Robertson (1972,1994), deconstruyd los documentos, separandolos en sus elementos
pictoricos esenciales. Su texto The pinturas (maps) of the Relaciones Geogrdficas (1972) y
Mexican Manuscripts Painting in early Colonial Period (1994) se ha convertido en la base
para muchos de otros estudiosos del fendmeno pictérico aun siendo este un andlisis historico,
ya que explico la forma como los documentos pictoricos nahuas fuero portadores de historia
cultural.

Por otro lado, a partir de los afos 60, la critica literaria comenzé a interesarse en la
época colonial al mismo tiempo que se desarrollaba la etno-historia en el americanismo y la
historia de las mentalidades en el &mbito hispanico (Rose de Fuggie, 1992). Esto coincidio
con el desarrollo de algunas corrientes de las Humanidades y las Ciencias Sociales (post-
estructuralismo), comenzando los estudios del fenémeno del poder como evento
comunicativo en los documentos pintados.

Por su parte, Peter Hulme en su texto Colonial Encounters: Europe and the native
Caribbeann, 1492-1797 propuso el término discurso colonial’ con el que conceptualizo todo
tipo de creacion discursiva hecha en situaciones coloniales, y situé a esa produccion en
momentos histéricos de poder y dominacion beligerante. De este cruce de fronteras, Walter

D. Mignolo desprendio6 lo que ¢l llamo la semiosis colonial.

7 Es un conjunto de practicas lingiiisticas unificadas por su uso en la construccion y el manejo de las relaciones coloniales, y las Relaciones
Geograficas son una de esas practicas.
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[...]nos es necesario un concepto como el de “semiosis colonial”, el cual
tiene la ventaja de liberarnos de la tirania de los conceptos forjados sobre
la experiencia de la escritura alfabética y la desventaja de multiplicar una
abundante terminologia ya existente [...]JEn resumen, la nociéon de
“semiosis colonial” introducida para capturar la orientacion que estan
tomando los estudios coloniales centrados en los Andes, en
Mesoamérica y la region del Caribe, es preferible a la de “discurso
colonial” en la medida en que define un dominio de interacciones
poblado por distintos sistemas de signos. El concepto de “semiosis
colonial”, finalmente, sefala las fracturas, las fronteras, y los silencios
que caracterizan las acciones comunicativas y las representaciones en
situaciones coloniales, al mismo tiempo que revela la precariedad
hermenéutica del sujeto que se da por tarea su conocimiento y/o

comprension (2005).

Edgar Garcia Valencia y Manuel A. Hermann trabajaron sobre la forma en la que algunos
codices mixtecos precolombinos y coloniales narraron la historia y en la manera en la que,
por su medio, se pudo sintetizar toda la cultura.

Raymond B. Craib (2004), estudioso de las formas lingiiisticas de expresion del poder
y la cultura en el virreinato, sugirié que la cartografia y los mapas ofrecian una via fructifera
para el estudio y analisis del colonialismo, el imperialismo y la formacion del Estado. Luego,
Edward Said argument6 que la alteridad colonial es una construccion historica.

En el estudio historico de los lienzos pintados o mapas, es conveniente diferenciar el
concepto de texto visual y el de imagenes. Como lo propuso Gonzalo Abril (2012) al destacar
las fronteras entre tres dimensiones: visualidad, mirada e imagen. Dice que la relacion de lo
visual y lo invisible, correspondencia que recae en toda imagen, estda mediada por
conocimientos, creencias, deseos y practicas. La mirada concierne a la enunciacion e implica
posiciones subjetivas, dominacion y resistencia simbolicas. La imagen se entiende siempre

relativa a los imaginarios socioculturales.
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Elementos creadores de interaccion y dialogo

Asi fue como comenzamos queriendo simplificar y centrar este trabajo en dos elementos
fundamentales, creadores de interaccion y didlogo. Primeramente, en las
conceptualizaciones, las formaciones ideologicas y nociones sociales incluidas en
representaciones cartograficas correspondientes al Noreste del Reino de la Nueva Galicia
incluidas en las Relaciones Geogrdficas de las Indias. En segunda instancia, en la relacion

entre poder y la apropiacién de ese territorio.

Nuestra idea ha sido poder contribuir al conocimiento lingiiistico de las imagenes® en las que
se conceptualizaron los fendémenos sociales y en las expresiones y las textualizaciones del
poder y territorio.

Esta propuesta fue mas alld de una pura valoracion cartografica o historica. Analiz6
el proceso de produccion, su ruta de manufactura, los elementos lindantes del contexto y su
propia esencia. Se pudo hacer la descripcion del funcionamiento textual del Mapa como
lugar de convergencia de las interacciones de los sistemas de signos; y se trato de explicar la
forma en la que fueron construidos los campos semanticos de poder en esa tierra controlada
y articulada de manera casi autondémica por oligarquias locales (Goyas, 2012). Peirce y

Lotman fueron los ejes metodologicos rectores.

8 En los estudios sobre imagenes, se sobreentiende que son imagenes visuales, pero hay muchas iméagenes vinculadas con otras experiencias
sensoriales, de las que no se encarara este estudio.
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CAPITULO 1

Semiotica, Cartografia y Poder

Considerando el Mapa como un universo compuesto por una serie de elementos significantes
que presuponen la significacion de la realidad de una region y con ciertas cualidades plasticas
aptas de cargas semanticas. La presente reflexion sienta las bases tedricas sobre las que
construimos este trabajo. Se hara el planteamiento y estructuracion de un marco teodrico
apropiado para el estudio de la produccion y organizacion del Mapa como un producto
cultural, entendiendo a éste como un macro-texto integrado por una diversidad de textos.

Los caminos que funcionan como fronteras, los caballos, sus potrillos, las casas y las
iglesias; cada objeto que compone el Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los
Chichimecas y el Pueblo de Chamacuero puede considerarse como un sintagma de un
raciocinio, a través de significantes iconicos. Estos elementos seran estudiados como
productores/generadores de sentido y significacion con la semiotica visual. La aproximacion
y el estudio de las relaciones sensibles que establecieron los sujetos e instituciones en el
contexto del paraje del Tunal Grande estan mediados por la historia; por ello la exigencia
del instrumental semi6tico’.

Debido a esto el analisis requiere encontrarse con disciplinas diferentes como la
historia, la cartografia, la geografia y la antropologia, por mencionar algunas. Esto vuelve la
investigacion un terreno de estudio transdisciplinar en donde la semidtica ocupa el lugar
central.

La palabra semiotica (de la raiz griega "sem", usada para referirse al estudio de los
sintomas) ha sido definida de muchas formas: como una teoria general de los signos, hasta el
estudio de la significacion y sentido. La mas clésica y repetida es la de Ferdinand de Saussure:
“[...] es la ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social”. Esta

definicidon explica la necesidad de incluir la semidtica como eje principal en este estudio:
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para hacer la revision de las formas (espacios, lineas, relaciones, tamafios, proporciones,
colores y figuras) con las que se genero el significado. Repasar a Ducrot y Schaeffer (1998)
con su definicién de semiotica como la teoria del signo lleva a Courtés y Greimas (1982)
quienes, de manera mas incluyente, consideran a la semiotica como aquello que permite

explicar o interpretar amplificativamente un texto.
Visualidad: la transferencia realidad-imagen

La conceptualizacion grafica de la realidad fue construida como un mundo simbolico entre
quién queria ver y quién queria mostrar algo. La imagen visual es tan sensual y virtuosa pues
la imagen visual figurativa, el objeto mirado, se materializa a partir del conflicto semantico
entre el ser representado y el estar iconizado en el representamen. Debido a ello, es necesario
hacer un recorrido que permita identificar lo figurativo bajo su forma plastica Fuente

especificada no valida., por lo tanto, su modelizacion.

La Imagen como Modelizacion Iconica de 1a Realidad

Para Jean Paul Sartré la imagen es un “acto que, en su corporeidad trata de aprehender un
objeto ausente o inexistente a través de un contenido fisico o psiquico que no se da por si,

sino a titulo de representante analdgico del objeto que se trata de aprehender” (Sartré, 1964).
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Hustracion 2. Transferencia imagen realidad (Villafaiie, 2006).

Cualquier imagen tiene un referente en la realidad (real o imaginaria), una
correspondencia con otra imagen sin importar su grado de iconicidad. Por esto, las imagenes
se constituyen en modelos de realidad, pero nunca como su fiel reflejo. Los templos,
representados de manera bidimensional en el Mapa (y sin sugerencias de volumen), son
modelos de sus referentes en las villas de San Miguel y San Felipe pero nunca una copia.

El esquema periconico, el cuerpo de la imagen del Mapa estd conformado por los
rasgos estructurales mas relevantes del contexto del paraje (como objeto de la
representacion). Esta composicion fue armada, tomando de la “realidad” solo aquellos
elementos o rasgos pertinentes a lo que se queria expresar, debido a la intencionalidad del
documento (fig. 1.1).

Siguiendo en el proceso de creacion iconica, en la segunda fase de la operacion de
modelizacion, la funcion y situacion de los elementos seleccionados en el punto anterior fue
abstraida en elementos plasticos (colores, formas, lineas, etc.) que los representan. Por eso
se logran imdgenes estructuralmente equivalentes a esa situacion de realidad (elementos

reales, relaciones de orden en tiempo y espacio, etc.).
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El grado de iconicidad de esas imagenes se define por medio de su relacioén con la
realidad por la que fue modelizada. Parafraseando a R. Arheim (1976), el Mapa formé una
gama continua de formas que fueron desde lo mas isomorfico, como las representaciones del
desierto y la infidelidad, a los menos; como las casas, los animales y las plantas. Se incluyen

elementos intermedios como los ideogramas, las alegorias y otros simbolos convencionales.

El recorrido generativo de la significacion de la imagen: el relato

La imagen, como representacion iconica de la realidad y relato, existe en tanto no es la
realidad misma. En el Recorrido generativo propuesto por A. Greimas (1982), del Grupo de
Investigaciones Semiolingiiisticas de Paris, se reflexiona sobre la negacion del ser y de su
esencia. Afirma su parece ser (su estar representado) en su esencia visual; también su no
presencia, afirma su esencia, es su ser ontologico. El universo visual en donde se ubica esta
oposicion se conformd como una categoria que separd el mundo natural del mundo visual;
parecido al espejo de Alicia, en donde “el universo referencial nos transporta al universo
imaginario” (Reséndiz, 2003:8).

El acto del discurso es el proceso que recorre la imagen (o el signo) desde el ser al
estar y relaciona la realidad con la ilusion de realidad. Mas significativo resulta el hecho de
que el ser en el Mapa como el estar fueron productos de la proyeccion visual y de la
identificacion del productor con la “realidad”. La delimitacion de los umbrales de la reflexion
estd en aceptar o rechazar el contenido de la comunicacion entre sujeto y las representaciones,
su correspondencia o su negacion Fuente especificada no valida..

Las imagenes y su contenido iconico fueron sometidas también a un proceso de
mediacion cultural. ;Qué vieron los productores del Mapa, qué sintieron, qué confirmaron?
El saber generalizado en este contexto de conquista, la carga cultural, las historias narradas,
las convenciones plasticas de connotacion enunciativa que formo el relato y que oscilo entre

la verdad y la falsedad, la historia y el mito, la mentira y el secreto.
El texto y la produccion de sentido

Todo acto de significar es un acto semidsico en el que el sentido se produce para significar.

Esta sintaxis discursiva proyecta una jerarquizacion y organizacion absoluta y total de los
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elementos del mundo natural. En ella se ordenan los criterios remarcables Fuente
especificada no valida.. que dotan al objeto de intencionalidad, generan sentido y
significacion profunda (lo que Barthes llama connotacion).

La semiodtica es un poderoso aliado epistemoldgico al trabajar en la significacion e
interpretacion. Umberto Eco (1992) afirmo que “...la significacion pasa solo a través de los
textos porque los textos serian el lugar donde el sentido se produce y produce (practica
significante)”. La semiosis es capaz de configurar la produccion de sentido y la produccion
de significado de un texto como sistema de significacion, proceso cultural y como
intercambio simbodlico.

El andlisis semiodtico permite que el sentido aparezca entre la historia y el mito;
permite la proyeccion-identificacion de los sujetos, los objetos del mundo natural y la
organizacion de estos en la bidimensionalidad de la imagen. Al querer localizar aquellas
categorias semidticas que construyen el objeto sincrético'® es vital encontrar las figuras que
producen el sentido de la exposicion.

La realidad extralingiiistica, exterior al Mapa, determind la forma en la que este la
representd, y es solo en el analisis del proceso de semiotizacion en sus dos direcciones,
objeto-fundamento-signo y signo-fundamento-objeto (Peirce C. , Collected Papers, 1978)

como podremos acceder y comprender la “realidad” a la que los signos se refieren.

Relato y texto

Lanarracion en el Mapa es representacional y escénica. Es hacer dramatizado algo que estaba
pasando y que paso por la impresion para ser plasmado. El hecho de mostrar es contar, narrar,
algunos objetos y acciones que fueron reforzados y se hicieron efectivos por medio de las
imagenes y de los codigos visuales (colores, iconos, situaciones, etc.). Cada parte de la
narracion respondio a una entidad autonoma uniéndose a otras con el fin de significar. Asi,
el Mapa es un signo que produjo otros signos en donde el productor fue un signo con un
protocolo mas abierto: su cultura, quien determiné y adapté lo que debia ser entendido por el

observador.

10 Segin Rafael Reséndiz Rodriguez (2003), en el objeto sincrético dos lenguajes de manifestacion producen un efecto de sentido de un
solo lenguaje, que es el caso del Mapa.
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El relato visual, dice Miguel G. Ochoa Santos de la Universidad Autonoma de
Zacatecas, se construye a “través de procedimientos simbolicos que tienen en las imagenes
su unidad central y en las relaciones entre ellas, organizadas como un todo organico, su eje
de significado global” (Ochoa Santos, 1997). Esto quiere decir que las expresiones
simbolicas crearon redes donde interactuaron estratégicamente los elementos visuales para
producir el sentido planeado.

Es importante no confundir a la narrativa de imagenes con el simple registro del
mundo real; por el contrario, en la narracion la construccion previa de la trama otorga sentido
al conjunto de las unidades visuales y determina también las caracteristicas de los escenarios
que funcionan como decorados simbdlicos. Asi cada objeto, persona o accion quedaron
inscritos en una logica que los hizo significar, incluso ofreciendo un excedente de sentido
que fue mas alla del supuesto mundo objetivo que registrd el documento. Por esto, lo que se
lee en el Mapa es seguro: son aspectos parciales de objetos, situaciones y personas reales,
pero no implica que el documento sea “un duplicado” de aquellos. Por el contrario, la
separacion entre mundo e imagen persistio en virtud de que esta ultima es s6lo una especie
de huella plena de informaciones y cuyo origen pudo ser la existencia real y objetiva.

El color ambar del suelo al norte del Mapa, por ejemplo, es una derivacion del
desierto y no por ello debe confundirse con el desierto mismo. Ese desierto, ademas, dot6 de
sentido a otras cosas “mundanas” ya que, de hecho, los simbolos en su nivel mas inmediato
y pleno no son palabras o imagenes sino formas a las cuales la imaginacion les confiere un
plus de sentido, mediante el cual las propiedades objetivas o funcionales de lo real pueden
reorganizarse.

El relato visual es el objeto de intercambio entre un destinador y un destinatario
mientras que el texto, considerado por Edmond Cros (2002) como un proceso de produccion
de sentido y aparato translingiiistico. Es una productividad que “...su relacion con la lengua
es redistributiva [...] es una permutacion de textos, una intertextualidad: en el espacio de un
texto, varios enunciados tomados de otros textos se cruzan y se neutralizan” (pag. 119).

El Mapa como texto cultural es un bien colectivo, cuyas marcas de identificacion han
desaparecido pero su nicleo semantico es inalterable y existe con una forma semidtica

subyacente. La narracion y el relato son acontecimientos comunicativos que dependen de una
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cognicion, responden a normas sociales y culturales que ademds pertenecen a un contexto':

...objetivos, participantes, instalaciones y usuarios, lo que incluye también sus creencias e
intereses” (van Dijk, 2003:150). El texto cultural posee formas de significados implicitas o
indirectas como las implicaciones, los presupuestos, las alusiones, las ambigiiedades y
demas. Es decir, los significados implicitos estan relacionados con las creencias subyacentes,
pero no resultan afirmados de forma directa, completa ni precisa, y ello por diversas razones

contextuales (van Dijk, 2003).

La semiotica de la cultura

La teoria de los cddigos o semiotica de la significacion ofrece un cuerpo de categorias en los
que sintetiza un mundo completo de fendmenos culturales concretos. Hacia los afios 70’s y
80’s, grandes figuras de la comunicacion y la semidtica como Umberto Eco y Yuri M.
Lotman habian planteado un lazo de interdependencia entre semiotica, cultura y
comunicacion. Ambos plantearon, desde la base semidtica, un camino de conceptualizacion
de la comunicacion para entender no solo los fendmenos comunicativos, sino de la cultura
en general.

Si la cultura es el campo regulado de la produccion semiotica y sus reglas de
produccion de semiosis son accesibles a cualquier usuario (Gonzélez Vidal, 2008); y si, de
acuerdo la influencia de Geertz (1988), la cultura es un fendmeno semiotico; y lo que plantea
Eco (1932) es un fenémeno de significacion; entonces cualquier producto cultural tiene un
caracter significante.

Para describir el objeto cultural, la semiotica ha dado a la organizacion general de su
teoria la forma de un recorrido generativo: una construccion abstracta, situada con
anterioridad a toda manifestacion (lingiiistica o no lingiiistica) que es capaz de dar cuenta de
un conjunto de hechos semidticos atendiendo a la organizacion formal de su contenido. En
otras palabras, es la labor del recorrido generativo determinar cuél es la busqueda del sentido

de lo que se dice en el relato.

1 Van Dijk (2003) define los contextos (locales) en términos 'cognitivos, como modelo contextual que permite la existencia de
interpretaciones subjetivas de las situaciones sociales , asi como la presencia de diferencias entre los usuarios del lenguaje que se encuentran
en una misma situacion, permitiendo igualmente que existan modelos estratégicamente incompletos, y en general una adaptacion flexible
del discurso a la situacion social. En otras palabras, nuestra teoria del contexto define las formas en que los usuarios del lenguaje interpretan
o definen esas propiedades mediante sus modelos contextuales mentales.
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Una corta salida a la semiotica visual

El anélisis necesario sobre una reflexion escrito-visual, inscribe a este proyecto dentro de la
semiodtica de A. Greimas (1982), y particularmente en el de la semiotica visual desarrollada
por Jean Marie Floch (1979). La semiotica de lo visual, propiamente dicho por Greimas
(1982), la semiotica de la imagen parte del analisis del plano sincrético de la expresion, la
que determina los efectos de sentido y que incluye a la semidtica planaria (de soporte
planario, o plano como el del Mapa).

La idea basica es que este trabajo arranca desde el andlisis de un objeto sincrético y a
su vez formaliza un relato sincrético escrito-visual que reposa, sobre un mismo y Unico plano
de la expresion, propio de una semiotica planaria. En ella los dos lenguajes de manifestacion
auténomos se organizan en un mismo significante, produciendo, entre ambos, una sola
significacion (Greimas A. , Semiotica figurativa y semiotica plastica, 1982).

La semiotica visual relaciona el plano de la expresion y el del contenido en un sistema
semi-simbolico, esto permite la correlacion parcial entre dos planos de la expresion y del
contenido, a través de cuyas correlaciones espaciales se crean microcodigos. En el Mapa, por

ejemplo!:

Plano de la expresion Plano del Contenido

s1:s2 cl:c2

desierto:valle yermo: fértil

yermo:fértil infiel:fiel

desierto:valle infiel:fiel

llustracion 3. Sistema semi-simbdlico en el plano, la expresion y el contenido

12 Seglin esquema expuesto por Mario Urquizo en https://prezi.com/znoopv9nzbc_/sistemas-semi-simbolicos/
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El Mapa como texto y el espacio como campo suprarregulado de

produccion semidsica

“El entorno es como el horizonte: cada individuo lo lleva puesto” (Pickenhayn, 2007:230).
Esta forma de ver el espacio como absoluto producto cultural nos guia por un rumbo mas
plurisistémico. Segun Juan Carlos Gonzalez Vidal (2008), la cultura se muestra como un
todo plurisistémico y, por lo tanto, todo objeto o fendmeno producido dentro de la cultura
tendra un caracter plurisémico.

Para la escuela de Tartu-Moscu, el texto es una estructura polilingiiistica y la
materializacion de varios lenguajes a la vez , el texto ocupa el centro del sistema conceptual
cultural. La lengua como sistema modelizante y la cultura como semiodsfera (o universo
semiodtico textual) son los componentes culturales del texto. Son estos dos elementos los que
le brindan el significado de su funcién cultural segun Lotman: “...el texto que representa el
mayor valor cultural, cuya transmision debe estar altamente garantizada, resulta el menos
adaptado para la transmision” (1996:67).

Y la semiosis se vincula con el sistema de significados de la cultura quien la regula
dando paso a una funcion codicial: un signo sélo significa dentro de un sistema de signos y
solo en virtud de que los demads signos del sistema también significan (empatandose con la
semiosis peirciana que involucra a los tres elementos, el signo, el objeto y el interpretante).
Las normas primarias determinan la produccion de semiosis en toda cultura y las normas
secundarias que sobre determinan esa semiosis, dan como resultado una supra codificacion;
la cual solo existira en virtud de su propio desarrollo (Gonzalez Vidal, 2008).

Un ejemplo claro es la cartografia novohispana septentrional que en su momento
necesitd contar con formas especificas de semiosis para explicar “lo chichimeca”, mismas
que se superpusieron a las formas primarias de semiosis cartografica espafiola (utilizadas en
la generalidad de los mapas del siglo XVI). Esas supra codificaciones tuvieron vigencia
cuando se necesitaban y dejaron de existir en el momento que el problema de representacion
termind. De ahi parten los nombrados por J. Gonzalez como campos suprarregulados de
produccion semiosica (CSPS) para explicar mejor, los ya mencionados, sistemas

modelizantes secundarios de Lotman (1998).
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La cartografia es un CSPS pues tiene una estructura especifica con caracteristicas
propias. Los mapas son pluricodiciales, alli se mezclan codigos emblematicos, literarios,
pictdricos, espaciales, etc. Todos ellos de naturaleza diferente pero que se activan de manera
simultanea con referencia en sus codigos base en el acto de la significacion. El codigo base
del Mapa es el codigo pictorico, en tanto en este se anexan y articulan los demas.

En la imagen cartografica, el nexo semidtico es tan importante porque como lo asienta
J. Pickenhayn (2007), esta imagen “...habla por medio de sus distancias y volumenes; por
sus claridades y sombras, por sus colores, sus formas y contornos [...] Pero también habla
por lo que los hombres quieren que diga; por el libreto que le asigna poder...” (pag.236),

La perceptividad de un mapa esta determinada, primero por el proceso de captacion
de los datos que realiza el hombre y luego por su transduccion. Los dos planos de la
transduccion, uno nitido/foco y otro periférico/contexto (Pickenhayn, 2007) son mediados
por la misma cultura del que observa. Por lo tanto, una representacion no es nunca igual ni
equivale a lo que representa, solo estd en lugar de algo que no puede estar ahi.

Segun la teoria Gestalt, la representacion es la captacion de percepciones:

...en un espiral creciente va diferenciando los elementos [del objeto] en planos

que, al contrastarse, permiten diferenciar atributos —regulares y repetidos,

unas veces, discontinuos y uUnicos, otros— para culminar definiendo una

estructura significante. (Pickenhayn, 2007:232)
En el proceso de representacion, entre el objeto y su significante hay una serie de
convenciones culturales que funcionan como filtros que “distorsionan” o cambian la imagen.
Esto da como resultado una conceptualizacion filtrada por lo cultural: el objeto del estudio
semiotico.

Sobre la representacion del paisaje, el triangulo deitico formado por el actor, el
tiempo y el espacio presentado del que Herman Parret ( 1993) cuando sefiala que es el espacio
la piedra angular sobre la que se crea a través de la periferializacion (el espacio como
irradiacion desde el centro de la accidon hacia la periferia) o a través de la focalizacion o
concentracion; el espacio alrededor de un centro (1993: 183). Esto hace al espacio el Campo
regulador de produccion semiosica dentro del mapa sobre el que se van a suprarregular 1os
otros campos de produccion semiosica: el actor y el tiempo (por lo menos).

En el espacio geografico (una construccion social en si mismo) se corresponden las

articulaciones espaciales y sociales. Derek Gregory sefiald que todas las estructuras sociales
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necesariamente se superponen porque intervienen asociadas en la produccion y reproduccion
de distintos tipos de espacio:
...una estructura espacial simbolica correspondiente a la estructura social
ideologica; una institucional, derivada del politico—juridica, y una de consumo,
circulacion y produccion (la region) relacionada con la estructura social

economica. (Gregory, 1994:97)

Los mundos semidticos, las marcas semanticas y la persona semidtica

La costruccion de un teto cartografico exige la existecia de mundos semioticos cerrados e
independientes, estructuralmente organizados, con jerarquias individualizadas de codigos y
una estructura de la memoria (Lotman, 1996). Desde estos mundos se asignan las marcas
semanticas. Pero, para que sea posible la semiosis, esos codigos diferentes deben ser una
unica persona semiotica, desde la que sea posible la codificaciéon y la decodificacion y la
generacion de significado y sentido (Gonzélez Vidal, 2008).

La produccion cultural, cada texto se codifica muchas veces ( multicodificacion)

debido a lo cualque Yuri Lotman (1976:78) lo define ne el texto como una “persona
semidtica”, y su sentido solo se generara a partir de su introduccion en un sistema cultural y
en sus sistemas modelizantes.
Cada relato tiene codigo base como sistema modelizante en el lenguaje, que es definido por
Lotman (1976) como "una estructura de elementos y reglas para ser combinados que se
encuentra en un estado de analogia fija con la esfera completa de un objeto de conocimiento,
comprension o regulacion” (p.8).

Los sistemas modelizantes secundarios (0 superestructuras resultantes), cuya base es
el lenguaje natural y que alcanzan superestructuras suplementarias (como la cartografia o la
pintura de paisaje), crean lenguajes de segundo nivel (Sabeok, 2005)en los que los signos no
verbales y verbales, juntos se ensamblan en una modelizacion creativa, como lo es el Mapa.
Estos sistemas modelizantes secundarios incorporan un componente sintactico al representar
la “realidad inmediata” (Sabeok, 2005) asi como también un numero indefinido de mundos

posibles.
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Mundos posibles, mundos percibidos: correspondencia codicial

El acto de ver solo permite la percepcion parcial de un objeto, una insinuacion de su forma
total. Esta parcialidad ha sido estudiada por la fenomenologia de Edmund Husserl y por el
existencialismo de Jaspers y de Sartre. Esa insinuacion sugiere un concepto complementario:
“lo que no se ve”. Es posible ver una parte, pero se deja de ver otra. ;Como entender el todo
solo por medio de una parcialidad? Se hacen conjeturas sobre “lo no visto”, se aceptan la
oscuridad y la alteridad de la obra. Esta es la funcion de la percepcion y la representacion:
describir o narrar aquello que no se puede ver porque no forma parte de esa realidad.

El acto humano de percibir esta relacionado con recibir informacion, impresiones, tonos,
representaciones, cultura, etc. Por ello, un contenido percibido y una realidad a la cual
reaccionar nunca son neutrales. Francgois Jacob (1982) explica que cada organismo es capaz
de obtener una cierta percepcion del mundo exterior. Una persona en su propio y unico
mundo perceptual puede ser parcial o totalmente desconocido: lo que un organismo detecta
en su medio ambiente es solo una parte de lo que esta alrededor y esa parte difiere de acuerdo
con el organismo.

El individuo representa lo que esta solo dentro de su percepcion, a esta representacion
parcial de la realidad Thomas Sabeok (2005) la llama “el-mundo-como-percibido” y sefiala
que esta seleccion depende de lo que cada individuo selecciona sensorialmente. Pero el
sistema de signos que selecciona la persona es el que su sistema nervioso es capaz de
ensamblar y depende entonces de sus habilidades: otra correspondencia codicial.

De la misma forma, la percepcion del espacio es cultural: asi mismo su propiedad y
apropiacion. En la cartografia, el espacio funciona como administrador de poder siguiendo
un esquema que los matematicos llamarian “de arbol”. Pikenhayn separa el espacio del lugar:
“...lugar es aquel que fue nombrado o marcado, a veces por identidad propia y otras por las
distorsiones de la diferencia” (2007:236).

En el “sistema de contigiiidades” (Pimentel, 2001) en donde cada escena y cada sema
construyen “la configuracion morfoldgica”, el nombramiento de los espacios para
convertirlos en lugares adapta el lenguaje al contexto. Esta actualizacion constituye un
elemento fundamental de la propiedad y en la comunicacién de esas apropiaciones ya que
aumenta las posibilidades de reconocimiento, los hace propios y empaticos con el nuevo
orden social.
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Las formas de ver y la alteridad

Los textos como realidades sociales tienen un caracter interdisciplinario (Marin, 2011). Si
definimos el mapa como una forma de ver, a la manera de D. Cosgrove 81998), este posee
ciertas estructuras textuales; las cuales, de acuerdo con la sociocritica, tienen una explicacion
historica. Entonces, es una tarea de este analisis encontrar las relaciones entre las estructuras
textuales y las sociales (Gonzalez Vidal, 2008).

Crosgrove sefialo que, esa forma de ver represento el mundo para el individuo mismo,
para otros individuos y las relaciones que el individuo guard6 con €l. La forma de ver
interpretd el uso, la concepcidn y la percepcion de la tierra (como propiedad) que no solo
debide ser entendida desde la economia o la sociedad; sino también desde sus expresiones
graficas y desde las técnicas de representaciéon que compartié con otras areas culturales
(1998).

En las formas historicas de ver, las reglas en las que la semiosis se produjo partieron
del campo regulado de produccion semiotica; elaborando los campos supraregulados que
quedaron plasmados graficamente y cuyo uso les did significacion. Asignaron relaciones
entre el hombre y la tierra, reglas de propiedad y apropiacion, argumentos de poder, patrones
de asentamiento, organizacion social del espacio, problemas con los limites y control de las
areas.

Los objetos sociales portaron patrones socioecondmicos y superestructura ideoldgica
que representaron la “realidad observada”, por medio de la mediacion social, las
instituciones, la conciencia colectiva, etc. El hecho narrativo no fue otra cosa que la

estructuracion de las correlaciones entre sujeto, ideologia e instituciones (Cros, 1983).

El Otro sujeto colonial cultural

Edmond Cros (2002) defini6 la cultura como el espacio ideologico, cuya funcion objetiva
consiste en enraizar una colectividad en la conciencia de su propia identidad. Solo existe la
cultura en la medida en la que se contrasta, a través de manifestaciones concretas o indicios

de diferenciacion, con otras.
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Solo existe la cultura cuando es compartida y comunicada colectivamente; entonces el sujeto
cultural aparece como producto de la misma, que derivé para Cros (2002) en el sujeto cultural
colonial.

Para definir al sujeto cultural colonial, Cros (2002) se adhiere al punto de vista de R.
Adorno cuando escribe: “este sujeto colonial produce un discurso estereotipado que
representa los valores de la cultura masculina, caballeresca y cristiana” (p.46). Mas adelante
el propio Cros sefiala que este sujeto es colonizado y colonizador, sujeto enunciado y
enuciador alternativamente que esta condenado a interiorizar su alteridad. Pero también
aclara que esta alteridad no puede representarse:

[...]puesto que la identificacion con el Otro solo puee producirse a través de
mis propios modelos discursivos, producidos precisamente para expresar lo que
soy, lo que sé o lo que imagino y no han sido producidos sino por eso; de ahi,
su incapacidad para dar cuenta de todo lo que me es exterior y es exterior a mi
universo (Cros, 2002:53)
La produccion de mapas coloniales se rigié por una ley que organiz¢ las relaciones entre la

13

actualizacion y la potencializacion del espacio: “...antes de que lo hibrido fuera el sema

iconico de lo demoniaco, habia sido considerado como un atributo de la divinidad” (Cros,
2002:48).

En la creacion del sujeto cultural colonial, la incorporacion de nuevos semas a las
normas clasificadoras afectan los modelos discursivos produciendo la imagen de la
denegacion: lo que el nuevo objeto no es o la de la comparacion. Una cosa que desbora los
sistemas de organizacion del conocimiento, una cosa que es simplemente otra y que, por ser
otra, es irrepresentable.

Como parte de la definicion de la otredad, en el proceso colonial, siempre hay
residuos de alteridad (irreductible a la norma clasificatoria) que la semantica ha resuelto
evidenciando al valorizacion del limite: Nueva Espana, Ultramar, otro mundo. La alteridad
se define por medio de signos que estan fuera del limite y sus representaciones se articulan
en el espacio de la trasgresion (de lo no semejante), también en el proceso de formacion de
la imagen del otro que se instala en el centro de la experiencia subjetiva.

Y en esa definicion de la otredad, cuando el relato se covierte en identificatorio, el

sujeto cultural destaca lo que no es, lo que no quiere ser y lo que intenta no ser nunca. Plantea
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los limites de la asimilacion y pretende fijar los limites del espacio simbolico de la identidad

del sujeto cultural.

Ideologema

El ideologema del texto lo definié Cros (2002) como un microsistema semiotico-ideoldgico
subyacente en una identidad funcional y significativa del discurso. Ese microsistema se
organizo en torno a unas dominantes semanticas, también denominadas nucleos semanticos,
y a una serie de valores que fluctuaron segun las circunstancias histdricas.

Por su parte J. Kristeva (1978) propuso al signo y el simbolo como dos ideologemas que
eran parte de un sistema ideoldgico especifico, en la medida en que funcionaron como
principios reguladores en los discursos sociales (a los que confieren autoridad y coherencia).
En este se cruzaron e interpretaron los diferentes codigos que constituyeron una formacion
discursiva y su eficacia procede de su capacidad para infiltrarse e imponerse en las diferentes
practicas semidticas de un mismo momento histérico.

Asi mismo, los diversos discursos, que un sujeto manejé y formaron su competencia
discursiva, pertenecieron a todos las reflexiones que existieron en una sociedad determinada.
Dice Edmon Cros que esos discursos son parte de una “formacion social”, la cual es la
infraestructura de una sociedad, ésta da origen a esa formacion ideoldgica particular que a

su vez da la formacion discursiva Fuente especificada no valida..
El espacio, el poder y el relato

La semiosis del poder fue el nivel en donde en el Mapa centr6 su mensaje retérico y
persuasivo (Harley, 1989). En la relacion entre saber y poder, el relato visual no represent6
un simple soporte de expresion. El Mapa fue por lo cual se lucho, fue el poder del que se
quisieron aduefiar, fue un momento histérico especifico que hablé por medio de estas
expresiones. Estas especificaciones guardaron y reflejaron las relaciones determinantes
(Foucault, 1999), como la guerra, la defensa de los lugares, el nombramiento del espacio, la
surveillance o vigilancia (1980: 116), la propaganda politica, los sistemas de fronteras o

preservacion de la ley y el orden (Harley, 1989:279).
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La relacion entre el pensamiento, la forma de dominacion y entre la manera en la que
se ha reiterado el dominio a través de la historia, forman el relato simbdlico y el texto politico
en el Mapa. El relato, a veces justificativo y a veces explicativo, cumple la tarea hegemonica
de semantizar las creencias, las formas culturales de expresion y las intencionalidades en el
uso del discurso. Los productos culturales responden a los intereses de cada grupo social,

estos intereses revelan las cargas ideologicas de su produccion y manufactura.

El Lenguaje del poder y la Cartografia critica

Los recursos autoritarios controlados por el Estado forman imagenes en los sistemas sociales
reproduciendo objetos culturales como herramientas para el control del espacio. Para A.
Giddens (1984) esto facilita el control y la expansion de los sistemas sociales al ser un medio

por el que el Estado ejerce el poder. Guiddens define el poder de la siguiente forma:

(...) es un elemento esencial (...) es una caracteristica intrinseca a la
capacidad transformadora de la practica social, y esta intimamente
ligado con la nocién de agencia [...] Poder significa el mecanismo por
el cual un agente o grupo de agentes intenta influir en la actividad de

otros y en sus resultados. ( 1984:114)

J. Harley (1989) apunta que, dentro de las herramientas de poder, el discurso politico esta
intimamente relacionada con los objetivos particulares de las élites en el poder y establece
un dialogo con ellas a través de los productos culturales. Esa conversacion solo se lleva a
cabo en un sentido: desde la cima del poder hacia la parte mas débil de la sociedad.

En los mapas, sobre todo en los mapas realizados como producto de una conquista, la
exposicion cartografica estd muy cerca del teologico. Lo mistico ayuda a la cosificacion del
poder, al reforzamiento del estatus y favorece la estatizacion de la interaccion social (Harley,
1989). Asi, para la cartografia critica (Harley, 2001) el individuo que produce los mapas
debe ser estudiado en su contexto; dentro del cual esta sumido en la red de intereses politicos
que configuran la realidad social de su tiempo. Al estar inserto en las tramas del poder, el
mensaje plasmado en los mapas no es neutro ni parcial. Su conocimiento y trabajo es

instrumentalizado por el poder mismo (Montoya, 2007)
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Semiotica y cartografia

Los mapas antiguos, por su calidad visual, pueden ser estudiados utilizando la misma
metodologia semidtica empleada para las pinturas de paisaje propuesta por Dennise
Crosgrove 3. Los mapas y las pinturas comparten muchas caracteristicas: estudian la
formacion social y simbolica del paisaje y la semiodtica del mismo. La propuesta
metodologica de Pickenhayn (2007), denominada Semidtica del Paisaje'*, plantea al paisaje
como una forma de ver la realidad o una modelizacion.

El Mapa utiliza al signo como intermediario entre el objeto y el observador, entre las
asociaciones naturales y artificiales de significantes asi que construye el orden, o el no orden,
de este objeto (Bertin,1983). De hecho, el signo determina las respuestas del receptor (o sus
propiedades perceptivas). Por esto, lo adecuado o inadecuado de los grafismos elegidos por
el productor del mapa tiene relacion directa con los elementos culturales modelizadores.

El teodrico y gedgrafo francés J. Bertin (1983) sefald que el objetivo de cualquier forma
grafica simbolica es el de conseguir un nivel superior de informacion, antes de atender a
cualquier principio de coherencia estética. Determind que la gramatica con la que se
construye el texto cartografico (sobre todo la cartografia temdtica), condiciona el proceso de
transmision de una forma de ver la realidad por medio de semas graficos que siguen las reglas
culturales, responden a significados atribuidos y forman nucleos signicos.

Los nucleos signicos o nicleos seménticos'® concentronn todo el relato del texto grafico,
asi como también su capacidad evocadora-comunicativa. Para la lectura semiotica del
paisaje (De San Eugenio, 2006), el Mapa es el signo indicial (Magarinos J. , 2001).Este
present6 una dualidad: el paisaje como objeto simbolico (lo que se sabe de €l) y el paisaje

como signo (lo que se interpreta en €l). Asi, el espacio aparece como indicador, mas o menos,

13 Denis Cosgrove, preminente gedgrafo cultural e historico, en cuyos estudios profundizé en el anélisis de la forma en las
que las percepciones del mundo, lo han interpretado y transformado. El objetivo central del trabajo de Cosgrove ha sido la
de establecer la relacion entre la interaccion dinamica de paisajes materiales del mundo y los diversos modos de imaginarlos
y explorarlos. El influyente trabajo de Cosgrove incluye: The Iconography of Landscape (1988); Water, Engineering and
Landscape (1990); Mappings (1999), University of Heidelberg Hettner Lectures, Geographical Imagination and the
Authority of Images (2006). Cosgrove recbié el Royal Geographical Society's Back Award por sus contribuciones a la geografia humana
en 1988, un doctorado honorario en la University of Tallinn en el 2008 y el Getty Distinguished Scholar por el Getty Research Institute
en 2014.

14 Emanada de la teorfa de D. Cosgrove sobre la representaciéon simbolica, el disefio y el uso de ambientes histéricos expuesta en The
Iconography of Landscape, y en Social Formation and Symbolic Landscape

15 Arturo Morales en entrevista personal, Morelia Mich., 2015.
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revelador de una combinacidn de signos y nucleos signicos de un medio geografico (De San

Eugenio, 2006).
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CAPIiTULO II

Descripcion del Mapa de las Villas de san Miguel y San Felipe de
los chichimecas y del Pueblo de San Francisco Chamacuero

objeto plastico

Acercarse a un mapa novohispano!® es abrir una ventana hacia un mundo de simbolos e
intenciones casi desconocidas. Este es un mapa dibujado a mano, que pertenece actualmente
a la coleccion de la Real Academia de Historia, en Madrid, en Espana. Se puede acceder a
través de la pagina web de su Biblioteca digital

http://bibliotecadigital.rah.es/dgbrah/es/consulta/registro.cmd?id=158661.

Este documento forma parte del corpus de mapas y manuscritos conocidos como
Relaciones Geogrdficas de las Indias'” , encargados entre 1578 y 1585 por el Real Consejo
de Indias'® del rey de Espafia Felipe II . Rafael Lopez Guzman declara que este documento
fue promovido con la intencién de “tener la imagen mds exacta posible de estos territorios
para su control y explotacion™ (2007:9).

El grupo estd formado por relaciones provenientes de la Nueva Espafa, América
Central, América del Sur y las Antillas Espafiolas y para su realizacion se mando un
cuestionario denominado El documento real por medio del que se ordend su manufactura en
las Indias, denominado Instrucciones y memoria de las relaciones que se han dehazer, para
la descripcion de las Indias, que su Magestad manda hazer, para el buen gobierno y
ennoblecimiento dellas (imagen 1), era un cuestionario de 50 preguntas, cuyas respuestas

fueron integradas en las Relaciones Geogrdficas de las Indias.

16Mercedes Montes de Oca (2003) en su escrito Cartografia de tradicion hispanoindigena: mapas de mercedes de tierra siglos XVIy XVII,
senala la definicion de “mapa” y que ella, a su vez, cita de los escritos de Fernand Joly (1998). Esta es la definicion que tomaremos como
valida en este trabajo: “Un mapa es una representacion de la superficie terrestre [...], que proporciona una imagen incompleta del terreno,
nunca es una reproduccion [...] Se trata de una construccion selectiva y representativa que implica el empleo de simbolos y de signos
apropiados” (Montes de Oca, 2003:15).

17 Sobre las Relaciones Geogridficas de las Indias se habla ampliamente en el capitulo III.

18 A partir de la Real Cédula fechada el 25 de marzo de 1577 en San Lorenzo de El Escorial, emitida nuevamente en 1584 con algunas
modificaciones (Lopez Guzman, 2007).
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El contenido de este mapa parece haber respondido a las preguntas 4 y 10 del cuestionario

nombrado como Instruccion para describir las Indias (que puede consultarse en el Anexo 1

de este estudio):
4. Si es tierra llana, o aspera, o rasa o montosa,
de muchos o pocos nos o fuentes, y abundosa o
falta de aguas, fertil o falta de pastos, abundosa o
esteril de frutos, y de mantenimientos.
10. El sitio y asiento donde los dichos pueblos
estuuieren, si es en alto, o en baxo, o llano, con la
traza y designo en pintura de las calles, y plazas,
y otros lugares serialados de monesterios como
quiera que se pueda rascuiiar facilmente en vn
papel, en que se declare, que parte del pueblo
mira al medio dia o al norte".

El Mapa lleg6 a la Peninsula como parte de
las Relaciones de Michoacan fechadas en 1580
pero este documento se encuentra
descontextualizado de su relacion. Esto es, es una
hoja suelta que lleg6 al archivo sin el documento
descriptivo que debid haberla acompafiado desde

su origen.

Imagen 1. Pagina 1 de las Instrucciones y
memoria de las relaciones que se han dehazer,
para la descripcion de las Indias, que su Magestad
manda hazer, para el buen gobierno y
ennoblecimiento dellas. A/ tope del documento se

lee la palabra chichimeca. Archivo General de

Este lienzo fue producido en la época temprana de la conquista (1521-1600) y fue

fechado por analogia hacia 1579-1580 (Manso, 2012), no contiene signatura ni fecha, sino

que al formar parte de las Relaciones de Michoacan se le fechd junto con ellas. Es un

documento hecho a mano que representa la jurisdiccion comprendida en el denominado

paraje del Tunal Grande (Rivera, 2017). Ubicado en la parte septentrional de la Nueva

Galicia en la época de la Guerra Chichimeca (conflicto entre los naturales y los

conquistadores por la posesion y control del espacio).

19 Se ha respetado la forma original del escrito.
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En este mapa se encuentran representadas caracteristicas geograficas del lugar, la
capa vegetal y animal, personas, obras de ingenieria, arquitectura y glosas. Esta realizado en
color con técnica de acuarela a plumilla y pincel, sobre un soporte de papel vegetal original
(Manso, 2012). Posee representacion de relieve y sombreado por medio del efecto de acuarela

y su proyeccion es circular segun la tipologia presentada por Alejandra Russo (2007).

A) Descripcion de archivo del Mapa

Como pintura de paisaje (Fernandez, 2006) propone una imagen representativa y conceptual,
imita la experiencia visual de la realidad que una persona o un grupo tuvo en ese momento.
La fuente de su catalogacion es la Real Academia de la Historia, en Madrid. La escala es
indeterminada y combina la manera de representacion y manufactura espafiola con algunos

elementos pictdricos y disefios mesoamericanos (Haude, 1998).

Titulo o nombre Mapa de las villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y el pueblo de San
asignado: Francisco Chamacuero (titulo tomado de la carpetilla moderna que acomparniaba al mapa

en el legajo).

Otros nombres con los que se les conoce: Mapa de San Miguel de Allende (Guanajuato),

Mapa del Valle de San Francisco, Mapa de la Villa de San Miguel y su Jurisdiccion.

Contenido: El material cartogrdfico:

El mapa acompariaba a la Relacion Geogrdfica de la villa de San miguel y su jurisdiccion,
que no se conserva en el legajo. La relacion responde al cuestionario (1577) enviado por

Felipe Il a las autoridades de las Indias.

Mapa que presenta, segun descripcion del archivo: En la parte superior izquierda un sol
antropomorfo con la nota Aqui se pone el sol indicando el poniente. En la derecha otra
imagen del sol (levante) con la leyenda Oriente. En color azulado se marca el rio San
Miguel y sus afluentes. Arbustos, chumberas, chozas, figuras humanas (indios en combate o
cazando y guerreros espanioles) y animales domésticos en diferentes posiciones. Zona
conflictiva. Indios ejecutados en algunos lugares. Dos cabezas cercenadas de frailes
franciscanos. Alzado de los edificios con cruces en su remate. En carmin se marcan

diferentes caminos hacia México, Querétaro y otros lugares.
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Idioma: Espariol

Autor: Desconocido

Ubicacion: Museo / Mapas generales. ca 1779-1780

Biblioteca /Cartoteca /

Puais: Real Academia de la Historia (Espania). Biblioteca, Relaciones Geogrdficas del Obispado
de Michoacan, 09-04663, n°13.
Coleccion: Departamento de Cartografia y Artes graficas. Signatura: C-028-009.

Encuadernacion: No

Soporte: Papel

Color y técnica: Manuscrito sobre papel dibujado a plumilla y pincel en tinta de bugalla e iluminado a la
aguada en colores intensos. Restaurado.

Dimensiones: 82x61 cm

Fecha: ca. 1579-1580 (La fecha se deduce de la que llevan otros mapas de las Relaciones
Geogrdficas del mismo Obispado de Michoacdn)

Escalas: Indeterminada

Orientacion: Oriente-Poniente
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Cartelas: Ninguna
Caligrafia: Manuscrita en tinta negra, a plumilla
Otros simbolos: Simbolo prehispanico de tepetl (cerro), cuadrante sureste

Tabla 1. Ficha de catalogacion del Mapa (segun informacion del Archivo de la Real Academia de Historia de Madrid)

B) Area Geografica

En el capitulo 3-A se hace un recuento detallado del marco referencial geografico, aqui es
necesario mencionar que este Mapa muestra la parte septentrional de la Nueva Espafia a
mediados del siglo XVI. Actualmente esta zona seria la de conjuncion del Norte del estado
de Guanajuato, el suroeste de San Luis Potosi y el sureste de Zacatecas. La zona representada
va desde Ojuelos, Zacatecas el norte, hasta la frontera de Guanajuato con Querétaro y desde
la entrada del Valle de San Francisco al Oriente hasta las elevaciones de la Sierra de

Guanajuato al Poniente.
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llustracion 4. Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del pueblo de San Francisco

Chamacuero.

Region Etnohistorica: Oeste de México

Periodo: Colonial

Gobierno: Nueva Esparia y Nueva Galicia
Diocesis: Michoacan

Audiencia: Meéxico

Intendencia: Guanajuato

Tabla 2. Clasificacion primaria del Mapa, segun metodologia de Cline (1972)
Estilo

De forma general imperan los patrones de representacion europeos, muy naturalistas, y

combinan representaciones iconograficas indigenas; aunque, las glosas estan en caligrafia
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occidental. Debido a esta doble vertiente, se deduce que también los materiales pudieron ser
de origen mixto: europeo e indigena.

El modo de representacion indigena se muestra en el fuerte y firme delineado de todas
las figuras; tanto en los personajes como en los accidentes geograficos, en la
bidimensionalildad de los cuerpos, la ausencia de perspectiva, la indefinicion de la escala y
en la lectura de derecha a izquierda del relato. La
naturaleza descriptiva del documento es lo que lo
acerca mas al estilo de representacion espafiol,
asi como los bloques narrativos (estilo vifietas) y
las formas de representacion de los cuerpos en
general.

La separacion delineada de la masa del
fondo, sin perspectiva, sombreado ni variaciones  //ustracion 5. Detalle del Mapa en donde se

o distingue el borde del papel vegetal en el que
tonales forma un dibujo coloreado. La geografia

estda pintado y la mezcla de elementos
natural y la topografia estan pintadas por medio  piciricos.

de una modulacién gradual del color que hace

variar los tonos para dar algunos visos de altura y profundidad. La figura humana mantiene

un constante estado de movimiento y de expresion, al estilo europeo (figura 1).

Visualizacion

La reproduccion morfoldgica de la forma de la superficie de la tierra (Sauer,2015:9), que
solucion6 graficamente el problema del conocimiento de la propiedad, fue organizada en
ambitos naturales y culturales, de manera que fuera describiendo y relatando las funciones
del territorio del paraje.

El artista parece estar ubicado al centro arriba del Mapa, y dibujarlo de manera radial.
No existe horizonte ni sentido. El documento parece cumplir con lo que se ha llamado “un
contrato de legibilidad” ya que ayuda a describir y narrar los objetos y las ideas mas

relevantes, de manera sencilla y practica.
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Paisaje

Este documento se liga a la geografia y a la fenomenologia del paisaje (Sauer, 2006) y
presenta el territorio como un escenario sobre el que se desplegaba una intensa actividad de
conquista, “sin reflejar que este escenario esta vivo en si mismo” (LaBlanche1922:6). En la
expresion integral del paisaje se incluyeron, ademas de muchos datos relacionados con la
realidad geografica, muchos trabajos que los habitantes habian realizado, como la red de
caminos, las villas y pueblos, las estancias y los potreros.

Desde los elementos plasticos mas grandes hasta los mas pequefios, todos integran
una realidad visualizada y reconocible. Los relieves de diferentes tamaios, los rumbos, las
formas vegetales y los climas se identificaron con la naturaleza del paraje del Tunal Grande

como unidad orgénica.

Contenido primario

El paramo esta descrito por lo que se ve y por aquello que no se ve, “las cualidades fisicas
del paisaje, por tanto, son aquellas que tienen valor de hébitat, actual o potencial” (Sauer,
2015:8). Bajo el paisaje subyace un conflicto, una guerra. Del Mapa se desterraron los

elementos no utiles y permanecio solo la existencia significante.

Analisis preparatorio

“No es necesario buscar algo mas
alla de los fendmenos; ellos son en

si mismos el saber (Lehre)”.

A partir de que el paisaje es el elemento central del estudio de la geografia y de la
reconstruccion histérica del medio natural y de las fuerzas que lo modifican, se convierte en
una necesidad incluir el analisis de la cultura sobre la percepcion del espacio. Se abre un
abanico de herramientas de estudio para las representaciones coloniales del territorio, los
elementos culturales y simbdlicos de representacion del poder y de la percepcion de los

procesos econdémicos y politicos (Luna, 2015).
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El objetivo de este punto es el de determinar los hechos graficos e intentar una
correcta presentacion de los hechos como significantes, visibles, sin ningun intento de
explicacion y especulacion (Sauer, 2006), por medio de la observacion sistematica de los
fendmenos que integran el paisaje.

En la busqueda de sistematizar la informacion brindada por el Mapa, como escalon
previo en el analisis de su contenido, se utilizard el Método Morfologico propuesto por el
geografo norteamericano Carl Sauer (2006) que parte de las propuestas de la Nueva
Geografia Cultural (New Cultural Geography), de fuerte orientacion tedrica. La propuesta
de Sauer (2006) se centra casi exclusivamente en los aspectos materiales de la cultura,
analizando los efectos sobre el paisaje por la difusién de diferentes tradiciones culturales,
incluyendo los componentes sociales de la creacion cultural. Este Método Morfologico
reposa en 3 postulados (Sauer, 2006):

1. Existe una unidad de calidad orgénica o cuasi organica, esto es, una estructura para
la que ciertos componentes son necesarios, siendo estos componentes elementos a los
que se llama ‘formas’ en este documento;

2. Lasimilitud de forma en diferentes estructuras es reconocida debido a su equivalencia
funcional, llamé&ndose en este caso a las formas ‘homodlogas’.

3. Las unidades estructurales pueden ser ubicadas en series, especialmente en
secuencias de desarrollo que van desde lo incipiente hasta la etapa final o completa.

Los significados del Mapa estan constituidos de muchas miradas: aquellas que lo requirieron
por medio de las Relaciones Geogrdficas, las de las autoridades novohispanas que lo
asignaron al paraje del Tunal Grande, las del grupo productor y la del cartdografo. Todas ellas
crearon las formas de percepcion y de nominacion de lo mirado, involucrando
equitativamente las convenciones y experiencias individuales (Pérez, 2011), en un agregado
significante: E/ Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del
Pueblo de San Francisco Chamacuero. Por ello, Isela Pérez Pelaez (2011) en el texto
Perspectivas sobre Peirce para el estudio de la imagen, sefhala la necesidad del estudio

hermenéutico de la imagen?® cuando se estd buscando su sentido:

20 ] término imagen es definido por la Real Academia de la Lengua Espafiola como: Figura, representacion, semejanza y apariencia de
algo.Estatua, efigie o pintura de una divinidad o de un personaje sagrado. Reproduccion de la figura de un objeto por la combinacion de
los rayosde luz que proceden de él. Recreacion de la realidad a través de elementos imaginarios fundados enuna intuicion o vision del arti

®
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La significacion o interpretacion de una imagen por el espectador es multifactorial,
por lo cual necesita de una revision tedrica que responda esta cuestion, y en su caso sustente
que la significacion e interpretacion de la imagen es posible desde una mirada peirceana
(Pérez, 2011:142).

Pero no hay metodologias que funcionen como recetarios en la busqueda de la significacion
y el sentido del Mapa. Este no es un simple un simbolo, encajonado en patrones de
representacion y con contenidos intertextuales, que interpretar en un proceso sencillo.

La hermenéutica y la semiotica proporcionan medios para abordar la imagen: estudios
sobre la representacion, la cadena de manufactura y las formas en las que el objeto esta siendo
interpretado a partir de sus diferentes mundos. Tanto la historia, como la geografia, la
politica, la economia y la imagen son “ficciones que se manifiestan en el pasado y en el
futuro, mas no como presente” (Pérez, 2011:145).

La primer categoria peirciana, el nivel mas bésico, comprende la cualidad del
fenomeno: su dimension material y formal. La segunda categoria alcanza los hechos actuales,
las contextualizaciones: las dimensiones del significado y de la enunciacion (simbolica). La
tercer escala del analisis se sale del objeto hacia la dimension de la interpretacion del sentido:
lo simbolico, los canones, las leyes de accion y representacion y los pensamientos (cualidades
o hechos).

Estas categorias son también las tres “simetrias plurales”, tres momentos en la
articulacion de las relaciones entre el contexto del paraje del Tunal Grande y el productor
como observante. Incluir el estudio de las “simetrias plurales” de las imagenes (aunque no se
considera en esta investigacion al Mapa como una imagen artistica) permitira tener acceso a

los datos contenidos en la imagen:

... por medio de una mirada que estudia la imagen desde la iconografia,
la iconologia, la iconica, codigos y elementos dados conforme a
determinados canones, puestas en contexto espacio — temporal, pensadas

en diferentes temporalidades y desde diferentes miradas, como parte de

sta que debe ser descifrada.” Para efectos del presente estudio, el analisis de la imagen se cifie a la imagen visual en dos dimensiones (n.
del a.).

®
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espacios que son parte del contenido reflejado por la imagen misma

(Pérez, 2011:146-147).

Esta ruta marca su arranque en el estudio de las dimensiones fisicas para concluir en las
textuales, permitira obtener una derivacion mas amplia y detallada, y profundizar en su
contenido desde diferentes niveles de analisis e interpretacion.

En el mismo sentido, es importante hacer énfasis que para poder realizar todo lo
propuesto anteriormente, se considera al Mapa més alla de su pura naturaleza objetual: no es
solo un significante, ni un significado, no es un objeto ni son muchos objetos contenidos en
uno. Es un universo completo formado por los hechos, las relaciones, las ideas y las
percepciones de aquellos individuos involucrados en su elaboracion (Pérez, 2011). Por tanto,
no se cuestionara su contenido, no se profundizara en verdades historicas o geograficas. En
este trabajo, el sentido del Mapa es lo que concierne; lo que dice es lo que interesa al objetivo

de esta investigacion, sean veridicos los hechos o sean producto de la imaginacion de alguien.

Descripcion sistematica: La dimension material

La forma de mirar el Mapa debe partir del anélisis de la relacion entre la imagen y el medio
que la contiene, luego de las observaciones sobre el espacio, el tiempo, las relaciones, el
productor. Y, qué es el Mapa sino el mundo visualizado por aquel que le dio materialidad
y existencia en un lienzo, a finales del siglo XVI?

La percepcion de su contenido comienza, muy en el sentido de la teoria Gestalt, en
forma de "recortes": percibimos las figuras sobre zonas circundantes de menor jerarquia a las
que llamamos fondo, la realidad abstraida de la realidad visible, concreta y compleja
(Rodriguez, 2006) que esta repleta de fenomenos de diferente naturaleza integrados en un

corpus de representacion, que se tratard de dilucidar a través del analisis hermenéutico.

El objeto, el fondo y sus figuras.

29 ¢

Es un objeto planimétrico (al que se denominard “lienzo”, “plano” o “documento” de manera
indistinta) sobre el que se inscriben figuras como elementos cerrados dibujados sobre su
espacio. Se destacan elevaciones, personas, animales, rios y caminos, estas figuras tienen un

contorno cerrado y delineado en negro, y estan pintadas de colores distintos al fondo.

®
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El fondo, constituido por todo aquello que no es figura, contiene los elementos
interrelacionados, pero no es el centro de atencion. Contrasta por ser de un color mas claro
al de las figuras, iluminadas en contraste diferenciados. El andlisis de la materialidad del
documento incluye el estudio de los colores de las tintas y aglutinantes®!, de los materiales
de soporte y de su estado de conservacion, esto es requisito para sustentar el analisis de todos

los registros pictoricos novohispanos.

Materiales utilizados

Con la importancia que se les dio a las Relaciones Geogrdficas, la manufactura y visibilidad
del Mapa estuvo condicionada a que este resistiera el viaje hacia Espana y pudiera ser

guardado o archivado.

Soporte

Es un soporte vegetal transformado (papel) de 82 x 61 cm., con orientacion horizontal. Segiin
los pocos datos que la Academia de Historia brinda en la ficha técnica del documento, este
fue realizado en plumilla y pincel, con tinta de bugalla e iluminado a la aguada en colores
intensos (Manso, 2012). La tinta de bugalla es un tema de discusién un poco mas adelante,
en este mismo capitulo.

Dentro de las clasificaciones existentes, lo mas probable es que sea un papel natural de
trapo verjurado (Haude, 1998), una especie de papel vegetal de tipo espafiol (Biblioteca
Nacional de Cuba José Marti, 2015). Esta anotacion parte de un analisis visual, no hay
identificacion de laboratorio. El lienzo no presenta ninguna marca de agua distinguible en su
version digital, a reserva de encontrarla en una revision presencial, el lienzo podria haberse
manufacturado en la primera fabrica de papel de trapo de tradicion europea, fundada cerca

de Culhuacan hacia 1575. El papel esta cubierto con una capa de enlucido?? o caolita,
originalmente de color blanco (el que se ha oxidado, transformandose en dmbar claro). Las

ventajas que present6 el realizar el Mapa en papel vegetal, en formato rectangular y con tintas

vegetales fueron:

21 Bl aglutinante o medio es el vehiculo por medio del cual el pigmento se adhiere a la superficie en donde se aplica la pintura. Para el caso
que hoy nos ocupa, los aglutinantes son con base en agua.

22El enlucido es la imprimatura que impide la porosidad y, por tanto, la penetracion y absorcion de la pintura, conservando en su superficie
todo el colorante.

®
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v Resistencia del material al manejo y a los cambios en las condiciones ambientales: el
Mapa fue realizado en un ambiente semidesértico y viajo por mar hacia su destino.

v’ Absorcion y permanencia de los colores: se sabia que este documento iba a formar
parte de un corpus que seria almacenado para su posterior utilizacion

v" La disposicion del material: este papel vegetal fue produccion local (no utilizé papel
importado de Espafia)

v' La portabilidad y manejo del Mapa: el plegado del mapa para su posterior
disposicion, conservacion y archivo A4 vertical para plano sin fijacion, con la zona
de identificacion del cuadro de rotulacion visible

v Resolucién de las imagenes: un formato mayor (considerando que muchos de los
documentos de este tipo no pasaban de los 70 x 50 cm) permitid la convivencia de

muchas figuras y una composicion mas adecuada.

Por las marcas de dobleces que presenta, suponemos que, para su resguardo, archivo y
manejo, el documento fue doblado de origen en rectangulos de 20.5 x 30.5 cm, siguiendo el
modelo A2 para planos con fijacion (Nufiez, 2011). Actualmente se almacena el lienzo
extendido. Tanto el papel como los dibujos presentan parches, correcciones y alteraciones

de origen

Tintas

Sobre esa capa de enlucido, el cartografo pintor dibujo las figuras con algun tipo de tiza de
carbon para luego aplicar los pigmentos con base de agua. Al secarse estos, el artista delined
nuevamente el contorno de las figuras con plumilla y tinta negra.

Como en la Nueva Espafia no existieron lo que en Europa se conocidé como los
tratados y manuales del arte de la pintura, solo es posible establecer algunas conjeturas a
partir de fragmentos de antiguos contratos de obra, fabricas, libros, crénicas, etc. Donald
Robertson (1972), citado por Haude (1998), destaca la poca investigacion que se ha
realizado sobre los colorantes utilizados en las pintura de las Relaciones Geogrdficas, en
comparacion con la realizada sobre los soportes o lienzos. Aun asi, por analogia con estudios
sobre otros documentos de naturaleza y contexto parecido, se tratard de dilucidar los

materiales pictoricos que se utilizaron.

®
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Color??

Es importante aclarar en que no se le han realizado pruebas de laboratorio al Mapa, por lo
tanto, lo que se propone aqui debe tomarse como el resultado de los estudios analogicos y
contextuales del documento. La Real Academia de la Historia, solamente escribe que el
Mapa esta elaborado en tinta de bugalla >* Pero el documento presenta diferentes

coloraciones, mas alla del marrdn obtenido de la bugalla.

En la época colonial novohispana, la cantidad de pigmentos, tintes y colorantes® que
se conocian y utilizaban era considerable, asi como las combinaciones de estos con
mordientes y taninos.

Hay un trabajo muy importante de Fray Bernardino de Sahagiin (1982) sobre el
Cddice Florentino, publicado en La historia General de las Cosas de la Nueva Espaiia (ap.
xi, no. 1) . Ahi describe la utilizacién de colorantes de origen animal y vegetal, como la grana
o nocheztli (extraida de los gusanos llamados cochinillas) y su comercializacion hacia China

y Turquia. Relata también como se elaboraba la tinta negra con la que escribian las glosas:

Hacen estos naturales la tinta de humo de las teas, y es tinta bien fina,
llamanla tlillicotl, tienen para hacerla unos vasos que llaman tlicomalli,
que son a manera de alquitaras; vale por muchas tintas para escribir, y
para medicinas, mezclandolo con ellas (De Sahagun, 1985: cap xi, no.

2)

Mas recientemente, Maria Elizabeth Haude (1996) realiz6 un extenso estudio de laboratorio

sobre seis mapas pertenecientes a las Relaciones Geogrdficas de Felipe II (Siglo XVI) que

2 Actualmente al hablar de color se hace referencia al resultado perceptible de la interaccion entre la luz y determinada superficie que esta
siendo iluminada, la cual es capaz de absorber o reflejar las ondas en mayor o menor grado seglin su naturaleza. La presencia o ausencia
de luz determina, ademas del color: el tono , la saturacion o intensidad y el valor (Zavala, 2013).

4 La tinta de bugalla es de color marrén y se obtiene del 4cido tanico extraido de las agallas de las encino y de los robles. Debe haberse
fijado con goma arabiga, sales de hierro y agua (Leonor, 2011).

% La diferencia entre un colorante, pigmento y los tintes: colorante es una sustancia que se fija establemente al material que es aplicado
por medio de una unién quimica o por absorcion fisica, cominmente a través de un medio acuoso. En cambio el pigmento es una sustancia
coloreada, privada de afinidad por el sustrato y por lo comun insoluble. Los tintes son solubles en la materia a la que se aplican. La
consecuencia principal de esto es que tienden a absorber la luz y no a dispersarla. De ese modo, los tonos claros que se ven en los cristales
tintados o en los filtros de colores transparentes se deben a tintes. Los tintes (dyes) y los pigmentos (pigments) son componentes quimicos
responsables de buena parte de los colores en la naturaleza (Westland, 2001). Los pigmentos son materiales de origen inorganico de los
que se vale el artista para dar color a la pintura. Alin que se caracterizan por ser de origen mineral, los hay también organicos que se
comportan como pigmentos (indigo y las lacas) (Zavala, 2013).
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forman parte de la Coleccion Americana Benson de la Universidad de Texas en Austin. Por
su cientificidad, esta investigacion es unica ya que su autora sometié muestras de los
documentos a estudios en los laboratorios de preservacion y conservacion de la universidad.

La investigacion tom6 muestras de 22 colorantes’’que fueron analizados mediante
microscopia de luz polarizada para compararlas con colorantes documentados del periodo
mexicano colonial temprano y asi identificar su origen (Haude, 1997). Una de las
conclusiones a las que Haude (1996) llego, luego de clasificar los elementos pictoricos y de
disefio, fue que, en estos mapas, tanto en la composicion como los materiales, se combinan
las tecnologias nativas y europeas.

Sobre las tintas, en el Mapa todos los medios de inscripcion de las formas fueron
realizados en pinturas y tintas con base de agua, en colores blanco, negro, rojo, ocre amarillo,
azul, verde y marrdn, con sus variantes tonales. Los pigmentos se utilizaron poco aglutinados,
algo muy comun en las pinturas espafiolas hasta el siglo XVI y de manera muy similar a los
mapas analizados por Haude (1996).

Con el objeto de distinguir la forma del fondo y darles volumen a las imagenes, los
colores en el Mapa obtuvieron las tonalidades ya fuese por combinacion o por aguada. Estos
grados o tonos interactuaron constantemente, perfilando las figuras sobre un fondo

ambar/rosado muy claro.

Tintas bdsicas Combinaciones
Blanco Ambar
Negro Ocre

Rojo Verde amarillento
Azul Siena
Verde Gris

Tabla 3. Uso de tintas basicas y sus combinaciones en el Mapa

26 E]l muestreo se restringe a las dreas de aplicacion pesada. Y el grupo de colorantes incluidos en la muestra forman un catalogo de los
colores mas utilizados en la paleta mexicana del siglo XVI.

®
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Anaranjado amarillento

Minio (tetroxido de plomo o plomo rojo)

Ocre Amarillo %7

Piedra, oxido férrico hidratado,

especialmente de goetita

Color Origen Imagen
(seguin Haude, menos los seiialados)
Rojo Cochinilla (Coccus cacti, Dactylopius
coccus)
Amarillo y naranja Plomo rojo

Azul maya®® (verde, azul, azul

verdoso)

Silicato de Hierro

2

Verde (verde tierra 9 verde Verona,

terre verte)

Complejo de minerales de silicatos de

aluminio

Blanco

Tiza o teticatl (carbonato de calcio)’°

Negro

Tanino de hierro proveniente del pali’!

Tabla 4. Tabla de color/origen segun Haude

¥’ Fray Bernardino de Sahagun sefiala que un colorante amarillo es sacado de la molienda de una piedra (De Sahagtn, 1982, libro 11).

28 Haude (199my8) aclara que Gettens y Stout describen Maya azul como azul en una direccién y amarilla en el otro sentido. En tanto
Michael Brian Schiffer (2013) aclara que en la estructura quimica del azul maya se han encontrado aluminio, silicon, calcio y hierro, de
los cuales solamente el hierro es el que puede dar el color azul, por lo cual sugiere que el azul maya es producto de un silicato de hierro

»Las tierras son pigmentos minerales compuestos principalmente de 6xido de hierro que pueden estar combinados con arcillas o silice.

30Es estable cuando se expone a la luz, pero se deteriora cuando se expone a los acidos. Ademds, tiza puede decolorar de colores sensibles

a los alcalinos (Gettens, 1993).

31 ¢

®

...una tierra que se llama pali, para teflir negro (del cual) hay minas de este barro o tierra (que) es preciosa (De Sahagun, 1985:703).
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Aglutinantes

Los aglutinantes son materiales que sirven para fijar el pigmento sobre el soporte en forma
de una pelicula muy fina, proporcionando cohesion a las particulas del pigmento. Los dos
aglutinantes mas utilizados en la Nueva Espana fueron la yema de huevo y la cola de conejo.

En el Mapa, muy probablemente se usé la yema de huevo que era mas facil de utilizar.

Herramientas de aplicacion

Por su apariencia parece que la pintura fue aplicada primeramente en grandes areas de color,
en donde el lavado podia ser mas grueso o fino (Haude, 1998) segin se requiriera. Lo mas
probable es que se hayan utilizado por lo menos 4 tipos de herramientas de aplicacion, en
este orden:

» Lapiz de base de carbon para dibujar las figuras sobre la imprimatura

» Pinceles de fibras vegetales y animales que permitieron iluminar las areas

* Plumilla cartografica (rigida) para la linea exterior (delineado) de las figuras, por la

marca directa.

* Plumilla estilografica para la caligrafia de las glosas
Descripcion sistematica: forma-contenido

Dice Donis A. Dondis (1982) que los documentos visuales tienen tres componentes basicos
irreductibles e inseparables: el contenido, la funcion y la forma. Aquello que expresan o
quieren comunicar es el contenido. Lo que quieren lograr, esa es la funcion y el soporte fisico
en donde se expresan, es la forma. En comunicacion visual, el contenido y la funcién nunca
estan separados de la forma. Las tres anteriores contienen un relato estructurado, en el que
tienen que ver asuntos geograficos, historicos, politico-econémico, sociales y religiosos de
un grupo en particular relacionado con el paraje del Tunal Grande.

En funcion de la composicion de las escenas, el cartografo establecidé su gramatica
visual sobre la que clasifico los temas, las relaciones figura-fondo, figura-figura y figura-
escena. Los criterios utilizados para determinar esa gramatica visual operaron subordinados
a la planificacion del conjunto de la obra pues por momentos se ve una distribucidon prudente

y por momentos no.

®
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Composicion

Cada elemento compositivo del relato visual, es simbdlico y capaz de generar sensaciones de
aridez, humedad, fuerza, profundidad y narrativas especiales (frontera, guerra, apropiacion,
rebeldia, etc.). No en vano, el espacio “organizado al modo espafiol” se encuentra en el valle,
en comparacion con el “caos” existente entre los habitantes de las elevaciones.

La composicion estd realizada en un plano general topografico®? (ver capitulo 3a),
debajo del cual existen otras escenas inferiores que no llegan a ser planos en conjunto. No
hay diferentes planos, pero si tamafios relativos en funcion de la globalidad de las escenas.
Las imagenes y las formas inscritas estdn distribuidas de manera horizontal y adquieren
diversos formatos en funcion de su objetivo dentro de la narracion. En el plano existen
escenas panoramicas donde se desarrolla la accion (ataque, transporte, cuidado de animales).
Las escenas horizontales y verticales en las que los animales estan dispuestos para su
representacion ambiental comparten espacio con algunas en las que el formato es oblicuo,
como aquellas de emboscadas a estancieros y guardias.

Las relaciones que se establecen entre los planos de significacion, los volimenes, las
formas y las perspectivas son ilaciones importantes para comprender la fenomenologia del
objeto. Por ejemplo, la horizontalidad esta estrechamente vinculada con las necesidades de
narracion, representacion y lectura de un recorrido. Igual que las dimensiones espaciales, los
colores, las escalas y las formas.

Segtin el gedgrafo estadounidense Carl O. Sauer (2006) ...todo mapa que reproduce
la forma de la superficie de la tierra constituye un tipo de representacion morfoldgica”. Esta
representacion morfoldgica se compone tanto del ambiente natural como de aquellos objetos
y fendmenos creados por la intervencidn humana (carreteras, estancias, batan, etc.). La
organizacion del espacio visual muestra como el espacio fue intervenido, modificado o
inventado en funcion de una composicion de facil acceso.

El nivel representacional de este documento estd gobernado intensamente por la
experiencia o visualizacion del artista, la forma en la que comprendié lo que vio (Dondis,

2000). Por ello, en el Mapa, la infraestructura visual, la composicién elemental abstracta, es

32 El plano general se refiere a representacion de escenas de situacion global (puntos de vista mas o menos lejanos) en las que la definicion
de las formas humanas se aprecian completas pero hay suficiente espacio a su alrededor para representar otros objetos que las rodean.
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el mensaje visual puro. Relatos visuales: Identificacion y descripcion de los elementos
visuales basicos

Cuando se dice que el Mapa no representa la realidad sino solamente una
visualizacién de esta, se hace referencia a su “potencia simbolica” para reproducir una
realidad. Este es un aparato visivo en tanto que sirve para visualizar por medio de imagenes
opticas fenomenos de otra esencia, “para imaginarse con rasgos visibles algo que no se tiene
a la vista” (Lois, 2015:2).

Las figuras graficas (formadas por los elementos visuales basicos) son las formas
plasticas de esas visualizaciones, las que pudieron haber existido o no, pero que hoy se han
convertido en los relatos visuales, que tienen 3 momentos de analisis en el Mapa (Dondis,
2000:25):

a) Elinput visual: relacion figura fondo

b) El material visual representacional

¢) La infraestructura abstracta

Imput Visual: relacion figura fondo

La composicion tiene su primer base en las lineas de contorno, colores, proporciones
relativas, tonos y texturas, y las interrelaciones que estos elementos tienen sobre la superficie:
su input (Dondis, 1982). Las acciones, omisiones, pensamientos, ideas, organizaciones: todo
en el Mapa se codifico metaféricamente en elementos visuales basicos. Desde aquellas
figuras minimalistas, en donde la economia de detalles los reduce a meros trazos (como los
caminos y rios), hasta otras tan plagadas de elementos que es dificil su reconocimiento (como
las monturas); todas estan formadas por los elementos visuales basicos, cuya significacion es
convencional y aprendida.

El primer elemento que juega en la visualidad es el color®®. En el Mapa, sobre un

fondo color marron claro (#¢7b295) se inscriben figuras delineadas con negro y pintadas en

33 Para este trabajo, denominaremos los colores presentados en el documento bajo el codigo HEX (c6digo hexadecimal de color) que es un
triplete hexadecimal, que representa tres valores separados que especifican los niveles de los colores del componente. El codigo comienza
con un signo de niimero (#) seguido por seis valores hexadecimales o tres pares de valores hexadecimales (por ejemplo, # AFD645). El
codigo generalmente se asocia con HTML y sitios web, se ve en una pantalla, y como tal, los pares de valores hexadecimales se refieren al
espacio (n. del a.).
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colores, cuya saturacion®* va de muy baja a media-alta. En la siguiente tabla se ven cuales

son los principales colores que se incluyen en el Mapa y sus combinaciones.

Color Cédigo Hex* Ejemplos en el Mapa

Marron Fondo y

Cuerpos humanos

Verde Capa vegetal

Azul Agua y

Uniformes de soldados

3 Los valores de saturacion del color (intensidad o grado de pureza) van desde el maximo (color puro), hasta el minimo (muy diluido con
blanco) (Pawlik, 1996).
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Rojo Caminos,
Sangre y
Frutos
Ocre Ganado y
amarillento Armadura de caballos

Tabla 5. Los principales colores que se incluye y sus combinaciones

Sobre el fondo se reconoce un contexto geografico en el que se distinguen areas de mayor y

menor concentracion de figuras y lineas de diferentes colores. Estas representan montafias,

valles, plantas, animales, persona y obras civiles. La mayoria de las obras civiles estan

nombradas por medio de glosas escritas en caracteres latinos, en espafiol con tinta negra.

Figura 1. Division practica del Mapa en dareas para su descripcion
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En el area 1 (figura 1) hay una linea semihorizontal de elevaciones mas o menos
regulares, sobre las que se inscriben, volteadas de la vertical a la horizontal, seis grandes
plantas con espinas sobresalientes por su tamafio y cuatro de menor tamafio intercalados con
los cerros que delimitan el dibujo al noreste. Algunas de estas plantas presentan frutos rojos.
Sobre ese eje, un poco mas al sur, se encuentran dos grupos de individuos que cargan con
arcos y flechas y otro conjunto mas formado por dos personajes escondidos detras de los
nopales (a los que solo se les asoma la cabeza). Comparten el espacio con animales muertos,
dos estructuras habitacionales semiovaladas de color ocre (ashuradas) y varios agaves cuya
pintura verde estd muy descolorida. En el extremo izquierdo de esta area hay animales grises
y ocres, algunos flechados y sangrantes.

En el area 2 (figura 1), el Camino de México a Zacatecas, el rio de San Miguel,
trazado en azul, recorre el valle desde el extremo izquierdo al derecho del lienzo, de manera
perpendicular. Los dos elementos, el rio y el camino, forman una compleja red de lineas sobre
el valle que acompanan, de manera ritmica y casi paralela, pequenas construcciones de color
blanco, plantas y algunos animales.

Sobre el Camino de México a Zacatecas, se encuentra un conjunto formado por las
figuras de 2 carros largos, angostos, con dos ruedas sin herrar, tirado por una yunta de 2
bueyes. Cada uno a cuyos flancos se encuentran 4 caballos con sendos jinetes con armas de
fuego (dos de las cuales estan siendo disparadas) y 2 hombres que caminan llevando en su
mano largas varas con punta. Muy cerca de ahi, esta una elevacion denominada Cerro del
Roldanelo.

En el centro del area hay un conjunto de personajes semidesnudos y armados (de
diferentes tamaios y actitudes) cerca del rio, sobre las montafias y en parejas sobre el Fuerte
del puerto de San Felipe y en las bocas con su fuerte. La Villa de San Felipe se marca por
una construccion coronada por una cruz y rodeada por tres cuerpos de agua conectados entre
si.

Hacia el Sur, en el 4rea 3 (figura 1) se encuentra el volumen de mayor densidad visual
en cuya parte central se escribe Robledal entre San Miguel y las minas de Guanaxuato. Sobre
la misma area, mas hacia el occidente del Mapa, se encuentra un cuerpo grafico de forma
redondeada y en su centro hay un conjunto de arboles. A la derecha de esta forma, la glosa

sefala este valle se llama el Potrero de Xasso y cuenta con 3 parejas de animales. Ahi mismo
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se encuentra una figura redonda con una saliente, pintada en azul cita nacimiento del rio que
se llama de San Miguel. En esa misma area, en el extremo izquierdo, se encuentran dos
parejas de personajes, semidesnudos, con arcos y flechas, diferentes tipos de animales
(algunos de color ocre y otros grises) y la figura de un sol que senala Aqui se pone el sol.

El area 4 (figura 1) es recorrida de norte a sur por el Rio de San Miguel y afluentes.
También estan senaladas una red de carreteras con lineas rojas, tales como: camino que va
de San Miguel a Sal y Mechoacan, camino de San Miguel a Guanaxuato, camino de San
Miguel a Querétaro 'y camino de San Miguel a Chamacuero y Apaseo. Estan distinguidas
dos construcciones coronadas con cruz, la Villa de San Miguel y Pueblo de San Fco.
Chamacuero. Hay construcciones sencillas, pero una destaca por su tamafo: estancia de
Santa Catalina que hace conjunto con el rio de santa catalina y una figura café redondeada.
Muy cerca de ahi hay un glifo prehispanico que sefiala Altépetl.

Hay dos conjuntos de personas, uno en el puerto de Chamacuero y otro en el
portezuelo de nieto; algunas se encuentran sobre caballos, otras armadas y otras mas colgadas
de sendas horcas. Algunos personajes presentan el cuerpo cubierto por ropa y otros
semidesnudos. Al sur de esta area hay dos espacios ocupados por animales comiendo del
suelo. En el extremo derecho del area 4 estd un sol que cita Oriente.

El documento presenta correcciones, alteraciones, raspaduras y parches de origen. Se
distingue un pliegue vertical y otro horizontal que indica que el documento fue doblado en

cuatro partes.

Las lineas y los cuerpos

Por medio de lineas trazadas delicadamente en tinta negra, todos los cuerpos cerrados estan
delimitados (individuos, animales, construcciones, montaias, etc.). Este contorno articula la
figura y la vuelve compleja. Existen en el documento dos tipos de contornos: el cuadrado
(construcciones) y el circulo (nopales, cuerpos humanos, animales, etc.). Por sus
caracteristicas, las figuras angulosas (de dngulos rectos) estdn separadas visualmente de las
organicas, provocado la sensacion de infinitud y proteccion (Dondis, 1982).

La direccion del Mapa no esta dada por las figuras, sino por una linea imaginaria que
recorre el Guayin, Unico cuerpo que tiene una direccidon sobre una referencia horizontal-

vertical (el Camino de México a Zacatecas), este es precisamente el que relaciona la posicion
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de conocimiento con el entorno. La importancia de esta marcacion de direccion va mas alla
del cuerpo mismo, siendo este el que brinda la sensacion de estabilidad-inestabilidad a los
demas cuerpos (los que seran visualmente estables o inestables con respecto a su posicion
frente al recorrido de la caravana). Por otro lado, las fuerzas direccionales curvas encontradas
en las montafas estdn asociadas visualmente con el cerramiento, la repeticion y el
desconcierto, mientras que las cuadradas con el orden y el bienestar.

El volumen de los cuerpos es escaso y se consigui6 al delinearlos delicadamente sobre
el fondo de color claro, jugando con los tonos, que van del oscuro al claro a partir del
delineado, marcando mayor o menor ausencia de luz (estancias), humedad y vegetacion
(pendientes de montafas). Los tonos fueron obtenidos a partir de la fina superposicion de
colores, manipulando el tono que imita los naturales.

Las representaciones monocromaticas (el ganado, los magueyes, el suelo del llano,
los caminos, etc.) crean un mundo ricamente coloreado afin al natural. En tonos marrones
son los encargados de la informacion sobre la calidad de la tierra, el tipo de animales y los
cuerpos humanos; los verdes de la capa vegetal, los azules del agua y algunas vestimentas, y
los rojos de la sangre y los caminos. Los valores asociativos del color son comunes con su
significado. Los tres matices primarios (amarillo, rojo y azul) se saturaron en las partes bajas
de las montafias cerca del nacimiento del Rio de San Miguel y se aclararon en las iglesias y
estancias.

La saturacion destaca la importancia de las glosas, los caminos, el delineado de las
figuras, etc. Muy cercano a los matices, estd la impresion de textura, cuya sensacion esta
relacionada con el trazo de lineas sobre los cuerpos y las variaciones tonales. Las habitaciones
de los indigenas, el techo y la construccion de algunas estancias rusticas hablan de material
perecedero (que podria ser palma o junco), ya que su trazo en hammock da la sensacion de
un tejido de hojas delgadas o ramas. Por otro lado, el pelaje de los animales “salvajes”
muestra pequefas y rapidas lineas perpendiculares simulando cabello rudo o grueso.

La proporcion entre el todo y los cuerpos, los cuerpos entre si, es practicamente nula
y no se registran escalas, esto es muy comun en el estilo de los mapas novohispanos. Por esto
la escala en las figuras del Mapa no representa una medicion proporcional real, no es explicita
ni limitativa, sino resultado de una relacion de importancia, debido a esto la escala de

representacion de cada figura correspondid con el propdsito y el significado de esta en el
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relato y fue manipulada para conseguirlo. Por ejemplo, la talla de los indigenas solo es
significante cuando es comparada con la de los conquistadores. Si tomamos el tamafio del
cuerpo humano como indicador de la escala de los objetos (ya que no hay ninguna clave
visual o nota que la sefiale de manera cartografica) la escala es mas o menos constante: todos
los cuerpos de los conquistadores son méas o menos del mismo tamafio y volumen, no asi los
indigenas que presenta constantes variaciones.

El ancho del campo visual estd determinado por el total de la jurisdiccion a
representar, y el punto de vista aéreo permiti6 verlo todo, como si fuera un gran angular. No
existe una dimension real de los objetos ni de los cuerpos. El area estd adaptada al lienzo.
Los cuerpos inconsistentes, como humanos en acciéon, dan la sensacion visual de
inestabilidad y movimiento; mientras que aquellos cuerpos dispuestos de manera lineal sobre
una horizontal como el hato de ganado y la serie de estancias, estas crean la impresion de
estatismo y estabilidad. El cuadro correspondiente a las montafias al norte se compone por
una gran cantidad de formas diferentes que lo saturan logrando una sensacion de mucha
movilidad. En la secuencialidad organizada del llano, en cambio, persiste una lectura
convencional formalizada; mientras que en las montafias es al revés. Pero todos los elementos

visuales (la linea, el contorno, la textura, etc.) son los medios.

Figuras y formas

Los cuerpos humanos, la humedad, las sombras de las pendientes de los acantilados y el
movimiento del agua en los nacimientos de los rios son elementos de gran naturalismo,
basados en dibujos realistas; aunque solo una parte del paisaje estd destinado a servir de
referencia técnica. En el documento se registran una variedad de animales, plantas y
personas, algunas con asombrosos detalles realistas como el uniforme de los soldados a
caballo, acerandose mucho al modelo natural.

El artista no solo reprodujo una imagen naturalista, sino también puso registros con
informaciones que pudieran usarse como referencias: las glosas, las orientaciones, etc. La
bidimensionalidad de las figuras es el primer paso para la abstraccion, por medio de esta se
eliminaron elementos y factores visuales poco relevantes y se exageraron otros que se

consideraron importantes. Es el caso de las espinas de los nopales, las garras de los animales
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salvajes, las gotas de sangre de las cabezas, etc. Estas licencias visuales siguieron dos vias:

la abstraccion en funcion del simbolismo y la abstraccion pura.

La abstraccion hacia el simbolismo
Se simplificaron formas como los templos, los magueyes, el batan, los patibulos, etc. Esto se

redujo un minimo, pero de facil reconocimiento, ademas se adecuaron a temas mas
especificos. Por ejemplo, el ganado vernaculo se distingue del mayor por caracteristicas
esenciales como el pelaje irregular. De la misma forma, un chichimeca no se confunde con
un conquistador: la representacion del chichimeca rebelde camina semidesnudo y sus armas
son rudimentarias, un soldado novohispano, en cambio, aparece con un uniforme completo,
aspecto barbado y sus armas de tradicion europea.

En el caso de los chichimecas es necesaria cierta educacion visual en el observador
para reconocer la rebeldia, por ello los representaron semidesnudos (salvaje) y armados
(rebelde) de manera rudimentaria (no civilizado). Los simbolos también estan en los
conjuntos: caminos, montafias, arboles, animales dentro y fuera de un area.

La informacion codificada estd en la posicion en el cuadro. Respecto a otras figuras:
casi todos los chichimecas vivos y armados (menos uno) estan volteando a ver los caminos,

el ganado que pisa el llano esta vivo, mientras que el que esta fuera de este esta muerto.

La abstraccion pura
El artista visualiza la realidad y en el afan de responder los requisitos especificados en el

“Cuestionario”, diseiid el mensaje y confecciond el Mapa echando mano de metdforas
visuales funcionales, con las que se plasmo el contexto, de forma consciente 0 no, y la
cosmovision del visualizador en el lenguaje del Mapa.

Es importante destacar que por su naturaleza “lo cartografico” es una categoria
epistémica que introduce una relacion especifica con los signos, el tiempo, el sujeto, el ser y
el hacer. Las imagenes funcionan como metaforas®® de otras imagenes, ideas o pensamientos.
De la misma forma, el plano construy6 un relato repleto de intrincadas redes de simbolos,
complejas y conexas, creando una narracion sinuosa en la que separd, identificd, califico y

atemperd la realidad visualizada. Ahi, cada simbolo es parte del lenguaje pictografico,

36 El concepto “metéfora” serd utilizado aqui como el “desplazamiento de significado entre dos términos con una finalidad estética [...] la
metafora también se puede usar con la finalidad de explicar y hacer comprender o visualizar un objeto desconocido mediante su reemplazo
por otro conocido (que, en el contexto de esta presentacion, ese objeto conocido viene a ser el mapa)” (Lois, 2015:3).
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ideografico, logografico o fonografico (Frutiger, 1997), que no solo da noticias de la forma
en la que se hablo sino también de la capacidad y el nivel de codificacion del concepto, del

tema y de las capacidades comunicativas.

Grafemas
Los nopales, las vacas, los arboles, los arcos y las armaduras son ejemplos de elementos

graficos que componen el lenguaje pictografico y son figuras que solamente se muestran
sintetizadas y simplificadas, con sus rasgos reales y que resultan inequivocas ain hoy

(Ilustracion 5).

Arbol Carreta Estancia Ganado Maguey Nopal

llustracion 6. Ejemplos de pictogramas en el Mapa

Las cruces, los portezuelos, la horca, etc. son ideogramas que representan una idea. Por
ejemplo, la casa con techo de dos aguas sobre el que se halla colocada una cruz, seiala una
iglesia cristiana y un territorio conquistado y reducido, en el que los recursos de la corona

deben ser respetados (Ilustracion 6).

Cruz sobre la casa mas grande: la Villa de San Felipe es territorio

dominado y reducido (cristianizado.)

Portezuelos: zona de incidencias de ataques rebelde.
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Cabello negro, lacio y largo: barbarie y salvajismo.

Dos maderos, con uno transversal y un indigena colgado: castigo a

la rebeldia.

Perro con garras: perro salvaje.

Habitacion de material perecedero: salvajismo e inestabilidad.

llustracion 7 . Ejemplos de ideogramas en el Mapa.

El simbolo del altépet! (al centro del Mapa) es parte del grupo de logogramas contenidos en
el documento y una huella clara de la participacion indigena. Este logograma no guarda
relacion alguna con el estilo de simbolizacion del relato, se trata de una atribucién arbitraria
en ese contexto: pudo haber sido altamente representacional en el contexto mesoamericano,

en donde fue una simplificacion de intenso significado:

(...) el lugar ideal para construir la ciudad debia estar en consonancia
con la configuracion natural sobre la superficie terrestre y la boveda
celeste. Las ciudades mesoamericanas, en su ideal debian situarse al
interior de una gran olla u hoya, en la que se captaba gran cantidad de
agua. Rodeada por montafias por tres de sus costados, se daba prioridad

a que el horizonte despejado fuese el del norte.

(...) entendiendo que en cada uno de ellos [los altépetl o altepeme],
amplisimas poblaciones, eran centrifugas por montes y cafiadas a su
"rinconada" y monte primordial o en su caso a un "amajac" privilegiado

(Garza, 2007).

Probablemente para el artista la representacion del altépetl era la abstraccion de determinadas

condiciones geograficas y de urbanizacion. En cambio, para el destinatario no educado
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visualmente en Mesoamérica, esta pudo haber quedado como una abstraccion pura que no
establecia ninguna relacion con datos visuales conocidos. En el caso del batan (muy cerca de
la villa de San Miguel) pudo haber pasado lo contrario, el contexto de su significacion era
europeo, con pocos datos para los indigenas de primer contacto.

De la misma forma, simbolos como las mujeres dispuestas detras de los nopales (al
norte del documento) y cerca de las habitaciones chichimecas, guardan una relacion directa
con el grupo no avenido/no agresivo. Se entiende esto gracias al contexto en el que se
situaron: cerca de las casas, detras de los hombres, sin portar armas.

El ejemplo mas directo de esto son los dos perros que aparecen en el lienzo. Uno de
ellos se encuentra entre el grupo de animales que aparecen al margen del documento. El otro,
de mucho menor tamafio, parece pastorear a las vacas al centro norte del lienzo. Aquel es un
“perro salvaje”, aparece entre animales salvajes marginales. El segundo es un “perro

domesticado” pues se encuentra en el contexto operativo espafiol (Ilustracion 7).

Perro salvaje: en el margen del pliego, junto con algunos | Perro domesticado: Rodeado de un hato de ganado, en la
otros animales que se muestran de naturaleza cerril en su | parte del valle, muy cercano al Camino de México a

cabello hirsuto, sus garras y su mirada acechante. Zacatecas. Su cabello es irregular y su cola esta enrollada.

llustracion 8. Ejemplo de logogramas en el mapa

Los fonogramas se conforman por las glosas que nombran (Villa de San Miguel) o describen
lugares (nacimiento de este rio que se llama de San Miguel). Las glosas®” incluidas aqui estan

escritas en espafol, con caracteres latinos y caligrafia cursiva: (Tabla 6)

37 Se transcribié el texto respetando los usos del espaifiol de la época.
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Aqui se llama las Bueltas

Camino de México a Zacatecas

Caminando por este Rumbo hazia El norte se ba por los

pies de v Xalpa a la Guaxteca y proy. de panuco

Camino de S. Miguel A México

Entrada al Valle de San Francisco

Camino de S. Miguel a Chamacuero y Apaseo

Estancia de los Llanos

Camino De S. Miguel a Mechoacan

Estancia de San Sebastian (B7)

Camino de S. Miguel a Querétaro

Estancia de Santa Catalina

Camino de San Felipe a Guanajuato

Este belle se llama el potrero de Xasso

Camino de San Felipe a Zacatecas

Fuerte de Ojuelos

Camino de San Miguel a Guanaxuato

Fuerte del portezuelo de San Felipe

Camino de San Miguel a San Felipe

Cerro del Roldanelo

S. Fran Chamacuero

Llano de la Mohina

Villa de Sa Miguel
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Nacimiento de este rio que se llama de S. Miguel Villa de San Felippe
Rio de los Sauces Las bocas con su fuerte
Rio de San Anton baxa de la serrania de Guanaxuato Todas las casas que estan en esta ribera del rio son

estancias de vacas y labranza

Rio de Santa Catalina Portezuelo de Nieto
Rio del Gallinero Puerto de Chamacuero
Rio seco baja de la serrania de Guanaxuato Puerto de Jofre
Robledal entre S. Miguel y las minas de Guanaxuato Aqui se pone el sol

La venta de Villaseca Oriente

Tabla 6. Glosas del Mapa

El documento permitié “conocer y superponer estructuras de conocimiento” (Lois, 2000:5)
para entender las relaciones espaciales, también fue un compendio histérico de muchas
historias escritas por cronistas y frailes, aun cuando estos textos no tuvieran relacion con lo
geografico. De esta forma, los simbolos escritos en el Mapa se convirtieron en la parte
material del pensamiento novohispano guardado en los signos.

Las metaforas visuales revelaron al observador relaciones ocultas, que pudieron ser
reconocidas pero impactantes. Por ejemplo, aparece un cerdo (animal de origen europeo)
entre los animales vernaculos y salvajes que se convirtio en un simbolo del descontrol y

salvajismo: todo lo que se escap6 del area controlada por los espafioles se vuelvid salvaje,
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por ello, a partir de que el cerdo escapo del corral controlado por los espafioles y penetrar en
el area chichimeca, se convirti6 (casi por contacto) en un animal indomable.

Por otro lado, hay propuestas de similitud que exigieron semejanzas manipulables en
términos sintagmaticos y modificaron la naturaleza de algunos signos para adaptarlos al
mensaje. En el mismo relato del cerdo, este muestra largas garras en lugar de pesuias,
acentuando el nivel de ferocidad y salvajismo adquirido gracias al lugar que pisaba.

El lenguaje simbolico del Mapa esta muy abocado al sefialamiento de desigualdades
entre el conquistador y el chichimeca, sobre todo, aquellas que le eran mas extranas al recién
llegado y que diferian con la conquista de las tierras centrales (Mesoamérica).

En el Mapa es notoria la desventaja que se presenta en el conquistador frente al
chichimeca. El que tradicionalmente habria sido el mas fuerte result6 ser visualizado como
el mas débil: el chichimeca dobla en estatura y triplica en numero al conquistador, aun siendo
el individuo a conquistar. Esta transgresion categorial tuvo un significado especial al
enriquecer la idea sobre que lo chichimeca, no solo se referia a lo inculto y salvaje: también
alo enorme e indomable. Asi, en este primer momento, las categorias que aparecieron fueron:
civilizacion, sumision, orden y obediencia. El Mapa es un asunto de transgresion de valores
que transformo la clasificacion de esas categorias involucradas yendo mas alla.

La gramatica y la arquitectura visual de la imagen visual cartografica combinaron
variables graficas y componentes representacionales. Estos ultimos pudieron, o no, ser un
producto de una experiencia directa, otros se habrian alcanzado por medio de lecturas o de la
tradicion oral o, incluso narradas en las cronicas. Por ejemplo, la relacion entre la imagen de
las dos cabezas sangrantes de frailes y la narracion que hace Fray Juan de Torquemada en,
integrada al Volumen VI, Libro altimo, Capitulo X de Monarquia Indiana (1975). La
Cronica narra que el evento sucedio en el mismo espacio y tambié a dos frailes franciscanos

(Ilustraciuon 9):

“Cortarosles las cabezas a entrambos y llevaronselas para hacer banquete con
ellas y sus cuerpos dejaron troncos y descabezados en un muladar que estaba

junto a la iglesia”.

llustracion 9. Fragmento de la Cronica de Torquemada y recorte de las cabezas exentas de sus cuerpos de los frailes
franciscanos en el Mapa.
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Esta importante intertextualidad se analizara en el capitulo VI. Por el momento, la mediacién
que el Mapa llevd a cabo entre la expresion contextual del paraje del Tunal Grade y la
autoridad imperial, lo convirtié en un complejo compendio de sistemas de signos evaluados
y usados persuasiva y retoricamente. La fuerte presencia iconica y metaforica lo hizo un
documento de configuracion del territorio que sefaldé una situacion politica y marcé una
diferencia entre las ordenaciones de sus habitantes.

Al ser este elaboracion producto de un grupo cultural en asimilacion (Harley, 1988:
278), los sistemas de signos ahi inscritos compartieron caracteristicas visuales complejas, de
alto valor dialogico y que refractaron la imagen del mundo socialmente convulsionado y un

territorio en construccion.

El material visual representacional

El andlisis del material visual representacional se fue relacionando con la experiencia
derivada de la percepcion y creando unidades visuales, cuya calidad y estrategia de union
logré el toque final y la idea de un todo completo. La comunicacion del sentido por medio
de codigos visuales especificos (De San-Antonio-Gémez, 2006) logré un entramado
cogruente en el que podemos clasificar la mayoria de los recursos graficos en grandes
apartados segliin la metodologia de J. Nogué (2005) que evalta los sigos por medio de sus

elementos visuales basicos.

Representacion del territorio.
En la base cartografica representacional del

documento, las mas elementales convenciones
primarias comunicaron la presencia y/o ausencia de
relieve *®. Sus etiquetas representacionales fueron
principalmente la altura, los bajos, lo profundo y lo

plano. Estas marcas requierieron del conocimiento de ;. ss0cion 10, Cerro del Roldanclo con
representaciones de altura y profundidad.
Fragmento del Mapa.

38 Relieve: Configuracion de la superficie terrestre. la Real Academia de la Lengua Espaiiola lo define como el conjunto de formas
complejas que accidentan la superficie del globo terraqueo”. Los diccionarios geograficos entienden el relieve como un conjunto de
formas de la superficie de la Tierra; asi existira un relieve plano y un relieve montafioso, o un relieve positivo y un relieve negativo. Para
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la convencion grafica correspondiente ya que se representaron segun este origen (Goodman,
1990).
Las alturas en el plano se encuentran representadas desde las mas naturalistas formas
(con vegetacion) hasta las menos realistas (por lineas superpuestas y diferentes valores
tonales), y por medio de una serie de elementos compositivos como los siguientes (Imagen
2):
Los perfiles abatidos fueron una practica representacional del relieve en el que se
dibujaron figuras convencionales (montafias, cerros, serranias, etc.), simulando perspectivas
superpuestas, tomadas desde un punto central (imagen 20). Los
perfiles abatidos de las montafias en el Mapa fueron trazados
recortando las figuras sobre el cielo (imagen 20) o una sobre otra,
abatidas hacia afuera como vistas desde las partes bajas hacia arriba
desde los valles (Ilustracion 9).
La perspectiva aérea o de vista de pajaro, fue un intento de
simular la realidad espacial. Tratando de conseguir la representacion
Hustracion 11 . del relieve en profundidad y escorzo, como en las alturas que estan

Humedales cerca de la . .
Villa de San Felipe. — €n la parte central del Mapa y que sefian la Sierra de Guanajuato.

Fragmento del Mapa Por medio de la vista de pdjaro, se situaron las formas en el llano
segun su posicion respecto al observador (que debid estar al centro)
y su tamafio, lo lograron utilizando diferentes condiciones de luminosidad, textura y color.
En la representacion de la Sierra de Guanajuato, el principal macizo, se observa como las
capas de color van de mas verdes a una tonalidad mas ambar. Se sobreponen lineas que
delimitaron las diferentes alturas de las montafias (Ilustracion 9), a sabiendas que lo mas alto
es lo menos humedo. En las llanuras, el marron claro de la superficie de la tierra denota la

calidad poco fértil de la tierra, el desierto aparecio en un ambar claro, sefialando lo yermo de

ese territorio.

efectos del presente trabajo, se entiende como relieve como resalte o elevacion, entendiendo llanura como ausencia de relieve,
constituyéndose como un sinénimo de monte o montafa (Mérida, 1995).
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De igual manera, los cuerpos de agua (Ilustracion 11) tienen una amplia gama de
representaciones dentro del paisaje. Hay rios, nacimientos de agua, molinos de agua y
humedales, todos realizados con base en marcadas pinceladas de azul a la aguada. La
representacion de los brazos de rios respondio a variables visuales relacionadas con la
posicion, la forma, el valor, el color y la textura.

El rio de San Miguel, el principal accidente geografico representado en el Mapa
articuld todos los demas accidentes geograficos. El valor tonal del agua o cambia en los
nacimientos ni en los rios, manteniendo un permanente azul claro.

Es notorio el buen oficio de la dilucion de la acuarela y de la pincelada de color. El
trazo es firme y claro, aunque hay algunas correcciones, pero no de gran importancia para
esta investigacion.

Las representaciones del mundo vegetal, apenas incluyen dibujos de arboledas o
pequefios bosques, de grafismo muy sencillo. La vegetacion forma parte de la informacion
explicativa sobre el desierto en donde las areas humedas sefialaron una especie vegetal
concreta (Los Sauces, Robledal) que no se puede considerar informacion cartografica sino
complementaria, muy del estilo usado en la cartografia espafiola de la época en donde su
posicion dentro del espacio sefial6 el tipo de clima, terreno y produccion.

La representacion vegetal de los pastizales y de la flora, formada por signos
convencionales también al estilo espaiol, estd acompafiada de simbolos de superficie (como
las raices de los nopales). Existen espacios con suculentas y cacticeas y areas de pasto sobre
un fondo color marréon muy claro. Su funciéon simbolica fue la de determinar el uso (o
desperdicio) econdmico del suelo, el dominio sobre la vegetacion y los cultivos

Junto con las representaciones humanas, la capa vegetal es uno de los componentes
del espacio mejor logrados, contando con variables relacionadas con la posicion, el tamafio,
los valores tonales y el color, que funcionan como signos brindando informacion adicional.
El tamafio es una variable completamente arbitraria: se encuentran robles mas pequeiios que
pencas de nopal y agaves mas grandes que casas. En estos, la forma determina el tipo de
arbol o de planta representada, distinguiéndose claramente: nopales con tunas, agaves (con o
sin frutos), pastos, robles y sauces. Existen variaciones en las formas y los tamaios, pero en
esencia guardan unidades y conjuntos. Tampoco en la capa vegetal existe orientacion

unitaria, pero si un ritmo en la representacion.
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Los dibujos y esquemas de arboles y agaves estan representados de manera lineal (sin
sobreponerse), sin volimenes, en alzado, pero con perfiles abatidos hacia diferentes lados.
En la ribera Este del Rio de los Sauzes se encuentra un conjunto de arboles, se infiere que
esta formado por cuatro sauces, acompanados de vegetacion baja. En la parte baja de la Sierra
de Guanajuato hay otro conjunto cuyos perfiles se presentan abatidos hacia la parte exterior
de las montanas.

Tal vez por el paso del tiempo, casi ha desaparecido el color de los pastizales en donde
el ganado come, al suroeste del mapa, solo quedan pocos rastros y mucho del pasto solamente
puede suponerse por la actitud de los animales. En la serrania del Norte y en la del Oeste hay
enormes cactus o nopales, todos ellos guardando la misma estructura formal y con frutas en

las puntas.

Representacion de lo construido
Hacia 1579, la normalizacién de los patrones de representacion cartografica de los elementos

construidos todavia no era general, por esto se puedo observar algunos patrones indigenas.
Los cuerpos construidos como los templos, las estancias, los caminos, los fuertes y el batan,
carecen de volumen y de perspectiva. Estos no representaron espacios habitables, funcionan
dentro del mapa como sefiales o simbolos de la ubicacion espacial de asentamientos
humanos. Su forma gréfica solo presenta el alzado frontal de manera muy esquematica y
sencilla, con el objetivo de ser facilmente identificables.

Dentro de estas representaciones de lo construido hay cierta jerarquia. Los templos
son los més grandes, las estancias y los fuertes mas pequefios. No tienen glosa, pero ofrecen
mucha informacién con el minimo de recursos. Se distinguen dos tipos de edificios: los de
manufactura chichimeca y los realizados por los conquistadores.

Las habitaciones sefaladas como chichimecas, representadas por dos medios 6valos
y una oquedad, tienen caracteristicas indigenas (Lopez Morales, 1988). Probablemente de
tejidas de varas o palmas de la zona (eventualmente perecederas) y de forma irregular . Los
edificios adintelados construidos por los conquistadores se encuentran distribuidos de manera
regular a lo largo de los caminos y los rios. Su forma es regular, un cuadrado al que se le
superpuso un rectangulo a manera de dintel, con techo de palma, paja o zacate; son mas
pequenias que los templos que tienen techos de dos aguas, una cruz, una puerta y estan

pintadas de blanco (Ilustracion 12).
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Habitaciones chichimecas Estancias de vacas y labranza Templo que seniala la Villa de San

Miguel

Ilustracion 12. Diferentes tipos de construcciones en el Mapa

Es interesante sefialar, analizado en un estudio reciente sobre cartografia novohispana
del siglo XVI realizado por Raquel Mancera Sanchez (2011), que las construcciones con
techos de dos aguas indican pueblos sujetos en una representacion del dominio de una
cabecera novohispana. En el Mapa existe la conceptualizacion de un batan: un eje y su rueda
de molino, de ella salpican gotas de agua. Se encuentra en la traza del rio que nace mas hacia
el oriente y alimenta e/ Rio de San Miguel.

Como parte del mundo construido también estan los caminos, los que fueron trazados
de manera regular y jerarquizados por el ancho de su via. Todos estan dibujados en rojo 6xido
a la aguada, con pinceladas cuidadas y ligeras y crean una red compleja donde el principal es

el Camino de México a Zacatecas, el que parece seguir el cauce del rio.

Elementos grdficos que ilustran orientan el documento
El cielo es solamente sugerido detras de las montafias y en la representacion de los soles

antropomorfos. Pero esta presente como el fondo de los elementos representados en alzada,
aunque por momentos es tierra, agua, camino, etc. No hay nubes, ni estrellas, ni color que
los sugiera.

La lectura del Mapa se orienta solamente por dos soles que hacen de puntos
cardinales. Estos tienen cara antropomorfa de forma redonda, de la que salen rayos de forma
radial. Cada uno tiene una glosa que indica su posicion: Oriente y Aqui se pone el sol. A
manera de pequefias descripciones o nominaciones, el Mapa presenta una serie de nombres
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y pequefias descripciones de lo que se esta viendo. Estas estan realizadas a mano, con letra
manuscrita, regular, a plumilla en tinta negra siguiendo una linea de base. Las hay
descriptivas y nominativas (ver Cuadro 1, Glosas).

Hay una inscripcion que puede funcionar como la cartela del mapa. Se encuentra
sobre el macizo montafioso que enmarca el sureste del mapa. La cartela, escrita en tinta negra,
con letra manuscrita firme y regular, dice lo siguiente: Caminando por este Rumbo hazia El

norte se ba por los pies de Sichu y Xalpa a la Guaxteca y Prov. de Panuco, Imagen 13).

llustracion 13. Recorte en el Mapa en donde se lee la direccion de ese rumbo

Unidades de paisaje®: Analisis de la expresién

El Mapa y su paisaje existen por su visibilidad. Para el estudio de esta, Nelson Goodman
(1990) propone aplicar a las grafias predicados que lleven a su expresion; de esta forma, el
momento interpretativo vendrd después de que se haya determinado qué es lo que denota
cada expresion.

La superposicion de elementos y artes disenaron un paisaje de formas tan complejas
que podria resultar dificil si intentara clasificarlo por escenas. Por ello, sin tratar de rehacer
el paisaje sino trabajar con las propuestas visuales del propio documento, como un sistema
abierto a la lectura, se pretende identificar los principales ejes narrativos, los temas que
construyen esa narracion y las identidades relacionadas con esa visibilidad y con ese relato.

En el andlisis de esa visibilidad, aislaremos las unidades de representacion vistas con
anterioridad en las siguientes unidades de paisaje: topografia, cubiertas del suelo por accion

humana, lo que pisa el suelo (los humanos y los animales), los simbolos abstractos, las

3% Sandra A. Soto-Bay6 y Josep Pint6 (2008) distinguen dos grandes tipos de metodologias para la delimitacion de unidades de paisaje: las
sintéticas (establecen divisiones o agrupaciones de areas territoriales a partir del reconocimiento de la homogeneidad del paisaje) y las
analiticas (que utilizan la superposicion o agregacion de capas de informacion territorial sobre los elementos del paisaje que se consideran
relevantes). En esta ultima las unidades de paisaje se definen a partir de la integracion de forma visual o cuantitativa de la informacion de
los diferentes mapas tematicos. Este método fue introducido por McHarg (1969) y actualmente es seguido por Van Eetwelde y Antrop
(2004) en Bélgica.
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etiquetas notacionales no pictoricas (raspaduras, correcciones, etc.) y las glosas*. Asi, cada
grafia, color y tono en el Mapa tendra una razon representacional e intencional que lo hara
pertenecer a una unidad de paisaje.
Segin Goodman (1976) denotar es referir, y esta cualidad se corresponde con el
problema elemental de la interpretacion del Mapa: ;qué representa y qué expresa? La
relacion entre el Mapa y lo que representa deberia ser igual, segin Goodman (1976), a la
relacion entre un predicado y aquello a lo que se aplica.
La division en unidades de paisaje se ha realizado con base en el Mapa como un
relato propio, el que a su vez se relaciona con los otros discursos de otros niveles. Por
ejemplo, los caminos estan supeditados a las formaciones de la tierra y son utilizados por
personas para fines econdmicos, pero también se aprovechan para atacar a los que lo recorren.
Juntos construyen una red civilizatoria como la interpretacion particular de la realidad
visualizada por el grupo productor a finales del siglo XVI.
La necesaria deconstruccion para separar todo el relato en unidades de paisaje
permitira formalizar un modelo supra dinamico o racional que, como sefiala Esteva Fabregat
(1971), permite la interpretacion del sentido de los elementos concretos. El analisis sistémico
propuesto por Goodman (1976) ayudara a la desconstruccion en capas para complementarla
con el Andlisis de las Unidades de Paisaje (Nogué, 2005) y obtener los simbolos que
permitan la interaccion de unos elementos con otros en cada realidad (Esteva, 1971).
Dado que tanto la ciencia como el arte consisten, en gran parte, en tratar con
simbolos, el analisis y la clasificacion de los tipos de sistemas simbolicos-
lingiiisticos, notacionales, diagramaticos, pictoricos, etc.- y de las funciones
simbolicas literales y figurativas -la denotacion, la ejemplificacion, la
expresion, y la referencia a través de cadenas de éstas- proporcionan un
fundamento tedrico indispensable (Goodman, 1990:227).

Los mas recientes trabajos en la linea de los estudios de las unidades del paisaje plantean la

existencia de cuatro niveles de relacion entre el observador y la pintura de paisaje: el

perceptivo o sensorial, el expresivo, el de captacion sintomatica del paisaje y el simbdlico

(Nohl, 2001). Por la naturaleza denotativa del estudio, en esta parte se estudiaran las

40 Las metodologias de tipo analitico para la delimitacién de unidades de paisaje utilizan la superposicion o agregacion de capas de
informacioén territorial sobre los elementos del paisaje que se consideran relevantes. Las unidades de paisaje se definen a partir de la
integracion de forma visual.
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representaciones visuales desde sus dos primeros niveles, dejando los otros dos para capitulos
posteriores.

Sandra A. Soto-Bay6é y Josep Pint6 (2008) distinguen dos grandes tipos de
metodologias para la delimitacion de wunidades de paisaje: las sintéticas (establecen
divisiones o agrupaciones de areas territoriales a partir del reconocimiento de la
homogeneidad del paisaje) y las analiticas (que utilizan la superposicion o agregacion de
capas de informacion territorial sobre los elementos del paisaje que se consideran relevantes).
En esta tltima las unidades de paisaje se definen a partir de la integracion de forma visual o
cuantitativa de la informacion de los diferentes mapas tematicos. Este método fue introducido

por McHarg (1969) y actualmente es seguido por Van Eetwelde y Antrop (2004) en Bélgica.

Lo representacional

Por los datos que presenta el propio Mapa y que brinda el Archivo de la Real Academia de
Historia de Madrid, este lienzo es la representacion de una visualidad particular del contexto
del Gran Tunal a finales del siglo XVI. ;Qué tan arbitraria o no pudo haber resultado esa
representacion? Goodman (1990) es muy estricto al respecto: “...casi cualquier cosa puede
denotar o aun representar casi cualquier cosa”. Y, dando un salto conceptual, prosigue:
“...cualquier pintura puede representar cualquier objeto” (1976:22), abriendo el camino a la
arbitrariedad en la representacion de la realidad.

Es importante tener en cuenta que ya Ernest Gombrich (1960) negaba la existencia
del ojo inocente. Goodman (1976), en la misma linea, descarta la representacion como copia.
Asi se entiende que el Mapa es una version o interpretacion de un espacio tiempo pero que
al representarlo lo consuma. Por eso, el relato visual, no es una representacion solamente, es
el objeto mismo que se diferencia de aquello a lo que algtn dia representd (no sin guardar

estrecha relacion con eso), que habla con sus palabras y cuenta su propia historia.

Logica narrativa

El propio productor eligio la forma en la que conceptualizd la pacificacion y lo salvaje, la
calidad de la tierra, lo cercano y lo lejano. Los chichimecas estan representados mucho mas

corpulentos que los espafioles; los arboles pueden ser de menor talla que un conejo y los
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caminos tienen colores irreales porque la expresion no responde a una ldgica
representacional, sino a una logica narrativa.

Como se menciond, con el fin de construir una representacion mental coherente de la
secuencia de acciones y sucesos que configuran los diversos planos de la narracion del lienzo,
el autor proceso los datos “del mundo de las historias™ y los integré por medio de estrategias
cognitivas de diverso orden y origen. En este relato hay estrategias en los nombramientos de
ciertos enclaves; hay tematicas, como el asunto ganadero o el referente a la barbarie; hay
estrategias evaluativas que disocian los diferentes niveles de adaptacion al orden espafiol.

Sobre los procesos inferenciales (propuestos por Jhonson-Larid, 1985:24) que
conducen en el lienzo de un pensamiento a otro, el productor expresé su percepcion del
estado de las cosas de manera tal que esto le permitiera conseguir una conclusion en un curso
de accion diferente. Es probable que esta representacion esté mas relacionada con la politica,
la economia y la tenencia de la tierra que con el espacio mismo.

Esta precision es especialmente importante porque este lienzo carece, casi por
completo, de proposiciones verbales explicativas. El diseno de las premisas, y las premisas
mismas sobre las que se generan las inferencias espacio-temporales, politico-sociales y
contextuales estan condicionadas culturalmente y las percepciones individuales y

personalisimas sobre el estado de las cosas.

Los contenidos graficos

Los contenidos graficos dieron forma y volvieron objeto a una visualizacion total, no solo a
las cosas: los ambientes, los miedos, los pensamientos y las creencias estan representadas en
formas y colores. Integran la informacion territorial, la organizacion social y funcionamiento
del territorio (Pérez-Chacon, 2002). Un ejemplo es el sol antropomorfo cuya glosa indica:
Aqui se pone el sol.

En este estudio se han dividido los contenidos graficos en diferentes unidades de
paisaje, estas son (tabla 7): codigos topograficos, contenidos relacionados con
modificaciones del suelo por la accion humana, contenidos relacionados con personajes que

pisan el suelo y contenidos relacionados con simbolos abstractos y fonogramas (o glosas).
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Contenidos topogrdficos

Relieve*! del suelo

Hidrografia

Vegetacion

Cerro del Roldanelo

Sierra al centro-sur

Elevacion al sur-suroeste

Macizo montarioso al sur-sureste
Lomerio a pie de monte que separa al
Valle de San Francisco (norte) del
valle central del Mapa

Valle central del Mapa, que es
recorrido por el Rio San Miguel
Puerto cuya glosa dice Entrada al
Valle de San Francisco
Portezuelo de Nieto

Puerto de Jofire

Puerto de Chamacuero

Portezuelo de San Felipe

Nacimiento del Rio San Miguel

Rio gallinero

Rio de Sta catalina

Rio de los Sauces

Rio de San Anton baxa de la serrania
de Guanaxuato

Rio Seco que baja de la serrania de
Guanaxuato

Sistema de humedales que rodea al
poblado de San Felipe
(probablemente pantanoso o zona de
humedales, no se encontro

informacion geogrdfica sobre esto)

Arboles:

Sauces (junto al rio de los sauces)
Robles (en el Robledal entre S.
miguel y las minas de guanaxuato)

Otros 2 grupos sin nombre

Otros tipos de plantas:

Pastos verdes en el valle (como
acompariantes del ganado)

Nopal tunero (Catdcea opuntia), en
la serrania norte.

Maguey (Agave atroventis)

4l La Real Academia de la Lengua Espaiiola lo define “relieve “como “El conjunto de formas complejas que accidentan la superficie del
globo terraqueo”. Los diccionarios geograficos entienden el relieve como un conjunto de formas de la superficie de la Tierra; asi existira
un relieve plano y un relieve montafoso, o un relieve positivo y un relieve negativo. Para efectos del presente trabajo, se entiende como
relieve como resalte o elevacion, entendiendo llanura como ausencia de relieve, constituyéndose como un sinénimo de monte o montafa

(Mérida, 1995).

®

71



Moénica Alfaro

Llanura de Potrero de Xasso
Llano de la Mohina

batan

Nacimiento de agua y rio que rodean

a la Villa de San Miguel y nutren el

4 nacimientos de agua o humedales

con su bajada de rio de agua

Contenidos relacionados con modificaciones del suelo por la accion humana

Trazado de caminos

Arquitectura

Camino que va de San Miguel a San Felipe y a
Zacatecas

Camino que va de San Miguel a Michoacdn
Camino que va de San Miguel a Chamacuero
Camino que va de San Miguel a Querétaro
Camino que va de San Miguel a México
Camino que va de México a Zacatecas
Camino de San Miguel a Guanajuato

Camino que va de San Felipe a Guanajuato
Camino que va de san Felipe a Zacatecas

Batan cerca de San Miguel

3 construcciones con cruces en su parte superior:

Villa de San Miguel

Villa de San Felipe

Villa de San Francisco Chamacuero
33 construcciones civiles, adinteladas, de forma cuadrada,
con puerta, a lo largo del camino de San Miguel a San
Felipe, de San Miguel a Querétaro, de San Miguel a
Chamacuero y Apaseo, de San Miguel a Michoacan, en las
riberas del Rio de San Miguel, y en las Estancias de Vacas
y Labranza.
3 casas de en forma semiovalada con puerta, ubicadas en
la sierra del norte
Construccion con techo a dos aguas: Santa Catarina
2 construcciones con techo adintelado nombradas:
Fuerte de Ojuelos
Fuerte de Portezuelo de San Felipe

Construcciones de tipo defensivo:
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fuerte del portezuelo de S. Felipe
fuerte de los ojuelos

Las bocas con su fuerte

2 patibulos

2 carretas de bueyes

Contenidos relacionados con personajes que pisan el suelo

Individuos

Animales

30 individuos semidesnudos de cabello largo (2 mujeres

y 28 hombres)

28 presentan armas

2 muertos (colgados)

8 individuos completamente ataviados (todos del

sexo masculino):

7 presentan armas (4 montando caballos)

3 muertos por flechas

2 cabezas exentas de cuerpo

36 animales de ganado vacuno:

28 vivos
4 muertos

4 bueyes de tiro

13 animales de ganado mular
1 muerto

5 ensillados (4 con armaduras)
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Otros animales:
2 perros
1 liebre
1 conejo
1 venado

1 cerdo

Contenidos relacionados con simbolos abstractos y fonogramas

Simbolos abstractos

Fonogramas (o glosas)

1 signo tepetl (imagen 19)

2 soles antropomorfos, con las leyendas Aqui se pone el

sol y Oriente.

Entrada al Valle de San Francisco

Camino de México a Xacatecas (Cl, C2, C3, B4, B),
B6,B7, C7y D7)

Las bocas con su fuerte (Cl)

Fuerte de Ojuelos (C2)
Fuerte del portezuelo de San Felipe (C2)
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. . o 42
Etiquetas representacionales no pictoricas

2 enmiendas por medio de superposicion de papel
Anulacion de imagen por medio de concentracion de

tinta

2 dobleces: 1 vertical y 1 horizontal

Camino de San Felipe a Xacatecas (C3)
Rio de los Sauces (B3)

Aqui se llama las bueltas (B4)

Llano de la mohina C6

Estancia de San Sebastian (B7)

Villa de San Felipe (C3)

Camino de San Felipe a guanajuato (C3)

Rio del gallinero

Rio seco baja de la serrania de Guanaxuato (C4)
Cerro del Roldanelo

Todas las casas que estan riberade este rio son
estancias de vacas y labranza

Etancia de los llanos (B7)

Caminando por este camino (C7)

La estancia de villaseca (C7)

Puerto de ofre (C7)

Camino de México a Zacatecas (C7)

Rio deSsan Anton baxa de la serrania de guanaxuato
(C4)

Camino de San Miguel a San Felipe (D5)
Camino de San Miguel a Guanax (D5)

Villa de San Miguel (D5)

Camino de S. Miguel A México (D7)

Camino de S. miguel a Querétaro

Portezuelo de Nieto (D7)

Oriente (C7)

Rio de Santa Catalina (D5)

42 El Mapa, como objeto en tres dimensiones guarda representaciones que han sido inscritas por el paso del

tiempo, el cuidado o el descuido, la restauracion, etc.

®
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Estancia de Santa Catalina (D5)

Nacimiento de este rio que se llama de S. Miguel

(F3)

Tabla 7 Clasificacion de los contenidos expresivos del Mapa de la Villa de San Miguel

De esta gran clasificacion se pueden desprender algunas mas especificas como aquella
relacionada con los personajes (tabla 8), animales (tabla 9) y centros poblacionales que
aparecen a lo largo y ancho del Mapa (tabla 10).

Andalisis de los personajes que aparecen en el Mapa

Congquistadores
Imagen y
denominacion
lancero arcabucero guardia rural estanciero Frailes
Tipo fisico Blanco Blanco Blanco Blanco Blancos
Barbado Joven Delgado Delgado Imberbes
Delgado Imberbe Imberbe Barbado
Edad Delgado Joven Maduro
madura
Atuendo Camisola Morrion Sombrero Camisola s/a
Calzon (casco con Camisola Bombacho
largo cela para la Calzon Sombrero
Sombrero cara) Cinturon
Cincho Botas




Moénica Alfaro

Sayo
acolchado
Gorjal
Atributos Pica o Arcabuz Pica de Desarmado Tonsura
lanza de Sentado sobre | madera con Muerto franciscana
madera silla espaniola, | gran punta de | Tirado al lado | Muerto (ojo
montando metal de su caballo cerrado)
caballo de Caballo sin (ensillado)
gran talla que | silla
también porta
armadura de
algodon
Naturales
Imagen y
denominacion
Mujer Hombre
Tipo fisico Joven Moreno
Morena clara Joven
Delgada Delgado
Menuda Corpulento
Cabello negro largo
Atuendo n/a Taparrabos de tela blanca
Detras de las plantas Arco y flecha

®
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Atributos Enfrente de una vivienda 0
Acompaiiada de un hombre Cerbatana y Carcaj
Tabla 8. tipo de personajes que aparecen en el Mapa
Andalisis de los animales que aparecen en el Mapa
Ganado de origen espariol Animales salvajes o de la zona
Denominacion
e imdgenes

Ganado bovino Ganado mular

Conejo, perro, venado, coyote, puerco y
mula (los ultimos dos podrian haberse

escapado de los corrales esparioles)

Caracteristicas

visuales

Imagen delineada en negroy | Imagen delineada en
pintada en ocre amarillento. | negro y pintada en ocre
De formas, tamarios, colores | amarillento u gris

y posiciones regulares. claro. Se encuentran

Pastando, muertos, pastando en conjuntos

Imagen delineada en negro y pintada en
grises y marrones a la aguada. Tamarios,
colores, posturas y texturas irregulares
Sin constancia en los planos con

respecto a la horizontalidad. Sin la
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cruzandose o amamantando

a sus crias

definidos

geogrdficamente.

suficiente definicion de rasgos para su

clasificacion inequivoca.

Tabla 9. Andlisis de los tipos de animales que aparecen en el Mapa

Andalisis de los centros poblacionales y economicos que aparecen en el Mapa

Villas y pueblos de esparioles

Locaciones economicas de esparioles

Denominacion e

imagen

San Francisco

Chamacuero

Villa de San
Felippe

Villa de San
Miguel

Estancia

Fuerte

Caracteristicas

visuales

Su grafismo esta conformado por un triangulo

superpuesto a un rectangulo, coronado por una cruz.

Toda la figura esta delineada en negro y pintada de

blanco con alguna sugerencia de sombras en el cuerpo.

Tienen una puerta, los cruza un camino y se encuentran

cercanos a una fuente de agua.

Estructura cuadrada con un techo
horizontal y una puerta. Delineadas
en negro y con algunas
reminiscencias de sobras que le dan
volumen o que tal vez sugieren que

eran estructuras redondas.
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Caserio de chichimecas

Caracteristicas Grafismo irregular, con colores poco sélidos y sin delineado sobre el fondo. Su estructura es un

visuales semiovalo, con una mancha negra que sefiala la entrada. Se encuentran cerca de un enorme nopal,

una mujer y un hombre armado.

Tabla 10. Andlisis de los centros poblacionales y economicos que aparecen en el Mapa

La infraestructura abstracta: Analisis de la composicion*?

La tarea de composicion fue probablemente el proceso mas complejo en la resolucion de este
relato visual. El Mapa es el resultado compositivo determinado por las Instrucciones, pero
también contenedor de las las intencionalidades del grupo productor y el significado de las
piezas. Las soluciones composicionales de funcionalidad, equilibrio, coherencia y belleza
tuvieron que tomar en cuenta la ubicacién geografica, los temas, elementos protagénicos y
las variaciones de significado segun el contexto.

Es importante reconocer como las pistas que guian la lectura parten de la base de que
es un objeto representacional de un contexto natural (Montes de Oca, Mercedes y Reyes, S.,
2003). En esta linea, las primeras indicaciones son las que guian la posicion de lectura: el eje
horizontal se marca por los soles que sefalan el oriente y el occidente, el que es acentuado
por el recorrido de dos importantes elementos estructuradores: el Rio de San Miguel y el
Camino de México a Zacatecas. Estas mismas lineas ayudan a estructurar el relato, dando
continuidad y orden a las escenas y colocando cada figura en un contexto.

En este documento paisaje no se senala la diferencia entre el cielo y la Tierra. La
verticalidad de la posicion del cuerpo humano no esta relacionada con el eje de lectura, por
eso se presentan individuos que caminan o se sientan en cualquier direccion. El eje vertical
esta sugerido levemente por las elevaciones que se encuentran en el centro. Pero existe un
eje menor en el extremo norte con lineas onduladas que marcan pequeiias elevaciones del

terreno, que ejerce tension sobre la composicion por su cercania al borde.

3 En la composicion se dispone de todas las partes que componen el cuerpo visual (desde el soporte hasta la mas pequefia de las grafias)
buscando la méxima eficacia comunicativa y marca el proposito y el significado del Mapa.

®
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Las tres areas geograficas presentadas por la composicion visual

La abstraccion del entorno, de lo que se ve, a un solo plano fue realizada sin efectos de
dilatacion. La posicidon y tamafio jerarquico de las figuras define su protagonismo, por lo
tanto, la manipulacion de los pesos visuales no corresponde a la realidad. No se respeta la ley
de la gravedad, muchas de las figuras no tienden su peso hacia abajo pareciendo flotar en el
aire y creando una composicion llena de tension e inestabilidad.

El sistema radial compositivo del Mapa (Ilustracion 1|4)es radial, pero con base en
el contraste se identifican tres grandes areas de composicion visual (mas no de narracion):
las alturas norte (Area A), las alturas sur (Area B) y el llano (Area C). El lenguaje de las
lineas, el rectangulo es el cuerpo geométrico que prima, figura que permite la narracion. Unos

rectangulos comparten espacio con otros, en un esquema jerarquico.

A.  Alturas al norte

B. Llano central

C. Alturas al sur

llustracion 14. Las tres grandes areas de composicion

El 4rea C es recorrida por el Camino de México a Zacatecas y esta misma soporta
otros elementos que relacionan o separan los relatos (por medio de la variacion en las lineas,
el cerramiento de figuras y los cambios tonales). Ahi se concentra la mayor cantidad de
imagenes (construcciones, vias, personajes, animales y glosas), ordenadas a lo largo del

Camino de México a San Miguel y del Rio de San Miguel .

®
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Esta ordenacion con respecto a la linea del Camino y la repeticion del trazo (el rio,
las estancias y el hato de ganado) funciona como un eje de translacion, por medio del cual
los elementos que se asocian con ¢l cambian su posicion sin cambiar la direccion, creando
un sentimiento de orden y regularidad. Ademas, mantiene un cerramiento narrativo del llano
con respecto a las alturas, evidenciando un afan diferenciador.

Este mddulo visual forma un rectangulo cerrado colocado al centro, aislando este
relato y aumentando su peso visual, muestra toda la gama de colores, cada figura esta en
accion y posee un peso especifico al haber sido dibujada con gran detalle. Este bloque
descompensa la composicion, resultando muy atractivo para el observador, afiadiendo
agitacion y tension para dejar de lado la monotonia y crear un ambiente dindmico aun en la
horizontalidad. Esta tension aumenta el movimiento y el dinamismo al enmarcarse por dos
unidades sustentantes de la composicion: el area (A) y el dea (B). Estas dos areas se
caracterizan porque en ellas se encuentran la mayor parte de la informacion geografica del
relieve. Esté inscrita por medio de ondulaciones y lineas que rompen los cuerpos, figuras
cerradas y tonos cambiantes. Estos cuerpos, los mas voluminosos de la composicion,
comparten y continllan la accion central, apartdndose visualmente con las figuras del llano
por medio del contraste.

A los extremos derecho e izquierdo del lienzo se encuentran los “espacios negativos”
por su alejamiento con respecto al elemento central de la imagen brindan informacion
adicional de soledad, aislamiento o calma. Son espacios poblados por animales, plantas u
objetos iconograficos, que al estar en el borde pueden parecer marginales.

En el Mapa hay muchos elementos que se repiten de manera secuencial buscando
armonia: los grupos de animales, la posicion de las estancias, la red de caminos y rios. Con
este ritmo visual se consigue la sensacion de orden, en cambio, en el 4rea norte la variacion

en las posiciones y tamafios crean lo contrario, la impresion de desorden.
Escenas: relaciones paradigmaticas

Esas tres areas de composicion fueron tres grandes escenarios sobre los que se desarrolla la
accion y en donde se narra la historia. El acento logrado en las areas mas claras permite
distinguirlas de las més oscuras; las lineas delgadas y ligeras dirigen la mirada de manera

ordenada al centro del plano, diferenciandose de aquellas lineas de cambios rapidos de las

®
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montafias. Es por medio del acento y la exclusion como se pronuncian las primeras
intenciones y se diferencian dos primeras grandes areas narrativas (Ilustracion 15).

Area (a)

Un rectangulo ordenado en donde los objetos se presentan sin grandes sorpresas ni
variaciones, muy apegados a su forma clasica.

Area (b)

Dos espacios, uno al norte y otro al sur con fuertes acentos, variaciones y sobresaltos

narrativos.

llustracion 15. Las dos grandes areas narrativas

Los dos grandes relatos se van distinguiendo y enfrentando: lo ordenado y lo desordenado.
El espacio ordenado esta marcado por la representatividad, armonia y la reticencia de formas,
las que son mas o menos unitarias. Por otro lado, el espacio con menor presencia de orden se

define por su contraste, fragmentacion y profusion.

®



Monica Alfaro

De la misma forma, en el documento hay una serie de cerramientos de escenas, sobre

todo en la central que corre por el Camino de México a Zacatecas (Ilustracion 10, escena

[d]), que queda casi independiente de las otras. Igualmente sucede con los ambientes de las

emboscadas del Puerto de Chamacuero (Ilustracion 10, [g]) y del Portezuelo de Nieto

(Ilustracion 10 escena [h]), los que quedan encerrados en si mismos, volviéndose una especie

de escenas independientes. Pero al mismo tiempo, hay una continuidad marcada por los

caminos y el fondo color &mbar que tienden a homogeneizar cada ambiente en un mismo

espacio.

Las principales escenas que narran la historia del Mapa son (Ilustracion 16):

Escena (a): Margen de animales salvajes representados por bestias con garras, pelo
hirsuto y algunos con colmillos, que habitan en las alturas.

Escena (b): Alturas de habitacion chichimeca, en el desierto con grandes nopales de
puntiagudas espinas.

Escena (c): Alturas de acecho y vigilancia chichimeca.

Escena (d): Relato centralizador del drama por donde corre la accion dirigida por un
guayin sobre el llano y el camino de México a Zacatecas y que es el centro de atencion
de los ataques chichimecas.

Escena (e) y (f): potreros, estancias y pueblos.

Escena (g): Puerto de Chamacuero (estilo vifieta) con dos chichimecas acechando al
guadia que pasa desapercibido, otro chichimeca y uno muerto en el patibulo, las dos
cabezas sangrantes.

Escena (h) con dos chichimecas acechando desde las alturas y un estanciero muerto

en la parte baja. Su caballo esta sangrando pero sigue vivo.
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Ilustracion 16. Escenas en el Mapa

La asociacion/disociacion de espacios crea escenas narrativas al mismo tiempo aisladas pero
conectadas, con el caracter y los atributos necesarios para armar el sentido del Mapa . Por
ejemplo, por medio de los cambios de color, las lineas y contornos se localizan areas de
mayor avenencia (escenas b, ¢ g y h) (escena e y f); y algunas partes que muestran no
avenencia/no rebeldia (escena a) ante la conquista.

Parece haber la intencion de encerrar el area pacificada y conquistada entre contornos
mas complejos e irregulares, para destacar la avenencia frente a la rebeldia, facilitando el
encontrar el eje de sentido (Dondis, 1982). Asi mismo, el fenémeno de la rebeldia se
despliega por medio de una composicion intrincada y repleta de elementos simbolicos:

muerte, sangre, espinas, yuxtaposicion, amontonamiento, etc.

Un triptico horizontal con “lo nuestro” y “lo otro”

®
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Como lo vimos en el punto anterior, la composicion del Mapa presenta una especie de triptico
horizontal, en ¢l la informacion visual del panel central adquiere preferencia compositiva
sobre los dos laterales. Esta area axial es lo que se observa primero y en donde se espera que
comience la narracion.

El poder de lo previsible como parte del area central se enfrenta con el poder de la sorpresa.
El espacio del llano, como aquel terreno nivelado, armoénico, sutil, de colores tenues, con
lineas y contornos suaves y delgados. Frente al espacio de las alturas desérticas, habitadas
por los chichimecas. Estas muestran un ambiente inesperado de aguzamiento y recuerdan la
descripcion diferenciadora que se va fronterizando de a poco.

El nivel de tension fue provocado por el aguzamiento del campo rectangular central
(ilustracion 17). Se logré esto por medio de la centralizacion de la informacion en el relato
del recorrido de la caravana; este punto esta colocado excéntricamente, no solo a la vertical
sino también a la horizontal, intensificando su aguzamiento, desequilibrando la composicion
y creando tension intencional.

El disefio y la composicion del plano le permiten al ojo humano obtener mucha mas
informacion que la formal. Como lo apunta la Ley de Pragnaz de la Teoria Gestalt (Dondis,
1982) : un elemento visual serd percibido como “bueno” cuando su composicion es regular,
simétrica y simple. Mientras que en aquella organizacion en la que prevalecen condiciones
contrarias, sera percibido como dificil, tosco, ingrato y barbaro. Tal es el caso de este texto:
lo regular y simple del area central como el espacio “bueno o menos provocativo
emocionalmente, y el desarreglado como el “malo”.

Las relaciones visuales que se establecen entre los elementos de la composicion
trabajan de manera muy interesante dentro del texto, sus interacciones relativas las agrupan
o las repele. La representatividad, regularidad de las formas y de los colores de las vacas,
los caballos, las estancias, los caminos etc., agrupa a todos estos elementos entre si y como
parte de un mismo relato de orden, como el espacio “bueno”. Este mismo conjunto se repele
con el otro, el de los animales de pelaje hosco e irregular, los nopales yuxtapuestos, las
grandes espinas y las montafias 4ridas: el espacio “malo”. Esto permite agrupar a todos los
animales “irregulares” (son de diferentes especies, tonos actitudes, etc.), los nopales de
diferentes tamafios, formas y sentidos y a la mezcla de montafias superpuestas, dentro de un

grupo mas caotico y confuso.

®
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llustracion 17. El rectangulo oscurecido es el espacio del Mapa en el que se encuentra el llano que es recorrido por
el camino de México a Zacatecas. Las partes que no han sido sombreadas, son aquellas que muestran mayor

variacion en sus representaciones.

Aunque la escala suele utilizarse en mapas para representar una medicion proporcional real.
En el objeto de estudio de esta investigacion no parece haber una escala explicita,
probablemente porque la expresion de tamafo tuvo que ver mas con la categoria de grafia en
la escena y su jerarquia dentro del relato. De la misma forma, la medicion, parte integrante
de la escala, no result6 necesaria ni mucho menos crucial ya que trascendi6é mas la presencia
y la dimension psicologica del fendmeno.

Algunos elementos del Mapa se presentan mas estaticos y estables que otros.
Aquellos que, como el hato de vacas o las plantas en el llano, siguen una linealidad
organizada logran espacios compositivos formales y convencionales, pero estaticos, muy
cercanos al orden esperado por los conquistadores.

En el asecho a la caravana desde dentro del rio o en la escena en donde tres
chichimecas le estan silbando a la vaca para atraerla, hay una interaccion inmediata e intensa

entre el mundo rebelde y el avenido. Aqui el dinamismo se da por las lineas, las direcciones

®
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y el desequilibrio que dan la sensacion de movimiento, actividad y espontaneidad. Lo
energético de estas escenas transmite el sentimiento de desconcierto y, hasta de cierto
desgobierno, caracteristicas de la Guerra Chichimeca.

Este tejido referencial crea la sintesis visual de la paz y la civilizacion que contrasta
con la guerra y el caos, imponiendo un caracter directo y simple al contexto. El llano, més
libre de composicion confusa, también permite una lectura sencilla y rapida. En cambio la
enunciacion opuesta, la complejidad en las areas que rodean al llano, implica
entorpecimiento y obstruccion. De esta manera, la profusion de formas y fuerzas supone un
proceso dificil de organizacion del significado y, por consiguiente, da la sensacién de
desorden y caos.

Las técnicas compositivas de unidad y fragmentacion trabajan en el lienzo,
introduciendo estrategias narrativas de manera muy similar a las anteriores. La unidad o lo
unitario, significan orden, equilibrio y paz. Las estancias todas a la rivera del rio, del mismo
tamafio y forma, los magueyes conformados de manera irregular y los animales con una
misma actitud. En el opuesto, la fragmentacion conseguida por diferentes formas y
numerosas figuras en el espacio mas pequefio del norte el relato debe ensamblarse como un
rompecabezas. Parece como si sus unidades se hubieran desordenado y separado.

El llano presenta cada figura en su espacio como unidad, esto contrasta con el espacio
de las montanias en donde la profusion de elementos trabaja de diferente forma. Cada una de
estas presenta adiciones discursivas, detalladas e inacabables al disefio basico. La profusion
crea caos y espontaneidad mientras que la economia de formas es mucho mas conservadora
y pura.

Los ambientes coherentes, en donde los colores y las formas son representativas y
compatibles con la realidad, desarrollan una composicion tematica uniforme, consonante,
que se conoce y se siente “nuestra”, como en el llano. De forma opuesta, si la estrategia visual
presenta cambios bruscos y elaboracion de diferencias, la propuesta es hacia la apuesta por

lo diverso, lo diferente, lo “otro”.
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CAPiTULO 111

a) El espacio geografico

...en una situacion del tipo de la novohispana,
el medio geografico natural es algo mas que un
simple escenario o un mero factor inerte en el
desarrollo de las sociedades.

Salvador Alvarez, 2012

La primera parte de este capitulo ofrece una descripcion espacial del Mapa mismo, de lo
representado y de la iconografia que lo relaciond con un area septentrional en el siglo XVI.
La segunda parte, presenta el marco historico y contextual de aparicion del documento.

El arte, la composicion y la representatividad de este mapa son impresionantes. Sus vivos
colores, la naturaleza iluminada con muchas tonalidades, la expresion de los personajes y el
dinamismo de las escenas lo hizo Gnico entre sus pares creando una complejisima narracion
visual.

Fue ese afan por la capacidad simbolica de los pequefios detalles, aquellos
minuciosamente elaborados como las espinas de las tunas o el humo producto de la quema
de la polvora del arcabuz, lo que llevé a este Mapa mas alla de su propia representacion y lo
convirtio en un testimonio de la habilidad cartografica y representacional de su productor.
Los productores tuvieron una clara idea de su objetivo y del espacio a representar. Aun que
no pudo definirse como un mapa de “ubicacion de espacios geograficos” (al carecer de los
detalles técnicos necesarios para ello), no hay duda de que este documento cumplié con el
mandato de las Instrucciones: conocer y comprender las nuevas posesiones del Imperio y
fomentar la vision de estas tierras como parte del mundo hispano en expansion.

Sobre la base representacional geografica y sobre su distribucion espacial, se
incorpord la topografia y la complejidad cultural del paraje del Tunal Grande de finales del
siglo XVI. Por ello, para su anélisis, es el espacio geografico, el limitado por el medio fisico,
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lo primero que debidé decodificarse y colocarse dentro de su ambito natural propio,
cronoldgico y contextual, para luego pasar al aspecto histdrico que revelo lo suyo.

La imagen que propuso el Mapa, imit6 la experiencia visual del encargado de
reproducirla; por tanto, este fue un objeto representativo de la realidad, en un momento y en
un espacio determinado, y segin la mirada de una persona o un grupo en especial.

Las formas contenidas en este refirieron situaciones especificas creadas por su propia
escenario en la historia. Los imaginarios sociales que le dieron forma fueron la base para
guiar la investigacion del sentido.
El Mapa se convirtié en una especie de “ensayo geografico” (FAO, 1990), en el cual el
ensayista compuso el argumento general con base en dos elementos principales:
a) Un mapa base: conformado por un dibujo el dibujo de asiento cartografico en el que
el autor expresa una sintesis de la informacion geografica que pudo haber recopilado

y manipulado de diversas fuentes, entre ellas la observacion y experiencia directa,

narraciones y descripciones literarias realizadas por religiosos y soldados, y por

medio de otros mapas.
b) Las cuestiones significativas o aquellos requisitos e intenciones nacidas tanto del
documento de las Instrucciones como de los propios intereses de los grupos de poder

y autoridades novohispanas.

El documento planigrafico

Los requisitos solicitados por las Instrucciones sobre lo que debia contener el Mapa, fueron
muy generales y requirieron informacion que permitiera la visualizacion de los nuevos
territorios como parte de la economia imperial espafiola. Se solicitd informacion sobre
recursos naturales explotables y sobre su accesibilidad, més que sobre la situacion social.
La totalidad de la textualidad plastica, cada iconizacion sobre las figuras, las
posiciones, asociaciones y relaciones, crearon un complejo paisaje** en el que los elementos

figurados y especificados fueron la seleccion intencional realizada por el grupo productor de

4 Carl O. Sauer (2006) propone el término “paisaje” para designar el concepto unitario de la geografia y aclara que le son equivalentes
términos como “drea” y “regioén”, alin que con algunas variantes: “area” es un término general, no distintivamente geografico, y “region”
implica, para algunos geografos al menos, un orden de magnitud. Landscape [paisaje, gch] es el equivalente en inglés del término que los
gedgrafos alemanes estan utilizando de manera amplia y estricta con el mismo significado, una land shape [una forma del suelo, gch], cuyo
proceso de conformacion no es de ninguna manera pensado como simplemente fisico. Paisaje podria ser definido, por tanto, como un area
compuesta por una asociacion distintiva de formas, tanto fisicas como culturales.

®

92



Monica Alfaro

manera que conformaran un mundo significativo intencional. El color ambar de los 1lanos, el
verde de las montafas y el marrdn las cabezas de ganado fueron elementos significantes,
siempre en relacion directa con su posicion y en correspondencia a la calidad de la presencia
humana. De ahi la urgente necesidad de abordar el tema de la hdbitat natural e historico como
base para la determinacion del contenido.

Para ello es importante ubicar al Mapa en las clasificaciones cartograficas, pero,
debido a su naturaleza y disposicion, fue imposible confinar en una clasificacion moderna a
este descontextualizado documento del siglo XVI. Aun asi, intentaremos definir su estructura
a partir de lo que sabemos sobre ¢l y de las caracteristicas fisicas y estructurales que presenta.

La definicién de mapa que da la International Cartographic Association (y que
tomaremos como valida en este trabajo), es la siguiente: “A model of a set of different types
of objercts, adjiusted to human visual perception, characterised by the strict topology and
more or less strict geometry of elements representing the objects” (INIG, 2016). En esta
definicion es importante subrayar como la institucion destaca la funcion de herramientas que
estos documentos portan en la percepcion visual humana. Esto nos llevé a observar como
tomo relevancia el hecho de que el Mapa debid ajustarse y prepararse para ser visto (y
entendido) por personas lejanas en espacio y cumplir con lo especificado en las Instrucciones.
En tanto a la base formal sobre la que este documento fue estructurado, este fue desarrollado
sobre un mapa base topografico simplificado (INIG, 2016), el cual contenia la informacion
de los accidentes geograficos naturales de la superficie del suelo, detallando el relieve y la
forma de las montafas y los cerros por medio de lineas y colores. A semejanza de lo que
actualmente se conoce como curvas de nivel, en este documento del siglo XVI el artista
aplico los colores en mayor o menor concentraciéon para sefalar las diferentes alturas
(Ilustracion 18). Sobre este mapa base topografico se fueron proyectando todas las otras

capas de informacién: demografica, econdémica, politica, etc.



Moénica Alfaro

Mapa topogrdfico base.

Mapa hidrogrdfico

Mapa de vegetacion

Mapa de seres vivos

Mapa de lo construido sobre el suelo (estancias, villas,

caminos, etc.)

Mapa de glosas

lustracion 18. definicion de elementos cartogrdficos en el Mapa
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La informacion que se expresoé fue lineal (rios, caminos, etc.) y superficial (puertos, llanos,
potreros, etc.) y, por su técnica de representacion, fue defiido como un mapa cualitaivo de
datos puntuales®, en el que primeramente se identificé el fendmeno para luego situarlo segun
sus propias coordenadas. Los animales, las plantas, las carretas, etc., se encuontraron dentro
de una situacion espacial Unica, y fueron representados por un simbolo pictorico de facil
reconocimiento, implicando siempre algun tipo de jerarquia.

Las conceptualizaciones de la realidad debieron partir de fuentes orales o escritas de
origen indigena, espafiol o mestizo. Dijo Enrique Delgado Lopez (2011) que los autores de
mapas como el actual, observaron y conocieron esas ‘cosas de la tierra’ antes de plasmarlas
en el papel; en el momento del planteamiento de su produccion “... el autor se detuvo ante
una escena real y quiso reproducirla con la mayor fidelidad de la que era posible, plasmando
lo que estaba ante su vista. No mds; no menos” (Delgado E. y., 2011).

Ya que las Instrucciones especificaban la necesidad de localizar en el plano algunas
caracteristicas geograficas como sierras, rios y llanos de manera general, se hizo un mapa
general tematico en la clasificacion general de los mapas (Gruver A., 20015). Y su formato
de mapa como mantel le permitid dar cuenta de las cosas que sucedian en el mundo como si
de un mantel extendido en una mesa se tratara (Russo A. , 2007), lo que le consinti6 el ser
leido desde cualquier punto de vision, correspondiendo a la nocion indigena del centro como

eje de la geografia sagrada, muy comun en la parte norte de Mesoamérica.

En el caso de los territorios novohispanos, la relacion entre mantel de la
tierra y descubrimiento parece asumir una consistencia historica: el
territorio americano, después de haber sido “descubierto” como si se
tratara de levantar su superficie terrestre, tendrd que ser en seguida
experimentado a través de nuevos manteles-mapa, para que se logre

literalmente dibujarlo. (Russo, 2007:37)

Poco a poco, cada capa redonded la informacion y fue construyendo el mundo simbolico. La
informacion requerida no se obtuvo en un dia, ni fue producto tnicamente de la observacion.

La produccion de un documento de calidad tal tuvo que haber implicado més de una fuente.

45 Segtin clasificacion de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros en Topografia, Geodesia y Cartografia de la Universidad Complutense
de Madrid, http://redgeomatica.rediris.es/carto2/arbolT/cartoT/Tcap1/1_10.htm.
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Probablemente la lectura de algunos escritos como los de Gonzalo de las Casas o
Torquemada; el conocimiento generacional de lugar y del contexto sociopolitico y la
comprension de las relaciones de conquista, auxiliaron en su composicion. Ademads, la
delimitacion de su contenido fue sometida a la aprobacion de las autoridades de conquista, y
la delegacion de su estructura y de produccion material fue considerada por estos grupos,
delegando para ello al personaje mas apto, fuera o no de la regién (como lo pedian las

Instrucciones)

Ambitos referenciales del Mapa

Segun la metodologia propuesta por Mercedes Montes de Oca (2003), en Cartografia de
tradicion hispanoindigena, el tipo de documento que estamos analizando es una estructura
de representacion espacio temporal organizada en dmbitos culturales y naturales.

Los diferentes ambitos referenciales del documento lo definieron de la siguiente manera

Mapa tematico:

Por su contenido, este es un mapa temdtico*® que respondio6 a la necesidad de realizar una
descripcion escrita “de las cosas de la Tierra” (Delgado E. y., 2010) y que relatd solamente
un tema, solo una parcialidad de lo sabido y observado, del espacio y de su orientacion. Narrd
exclusivamente las partes o fracciones de interés (tanto las sefialadas por las Instrucciones
como las intencionales de la autoridad novohispana), sin pretender incluir todos los detalles

del paisaje del paraje del Tunal Grande.

Mapa heterodoxo

Por su referencia, se pudo clasificar al Mapa como heterodoxo al conjugar en la misma
representacion elementos prehispanicos con aquellos de tradicion pictérica europea. Segin
Montes de Oca (2003) el calificativo de heterodoxo se afilié a documentos cartograficos que
tuvieron esas caracteristicas y que fueron capaces de componer un verdadero paisaje y

describir ese espacio.

46 Dice Fernand Joly que “los mapas tematicos tienen siempre como fondo y soporte que representan la superficie terrestre” (1988:23).
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Mapa antiguo

Por su singularidad y antigliedad, es un mapa antiguo. La funcion original del documento ha
perdido valor, acercandolo mas hacia lo referencial e historico. Su referente como
herramienta de gobierno y poder se perdid, sin embargo, su subsistencia, expresividad y
factura lo convirtieron en una antigiiedad singular, cuyo estudio fue capaz de revelar datos
sobre ese pasado que no se podrian obtener de otro modo (Crespo A. y., 2011). Esta condicion
cultural casi individual, permanecido como huella testimonial de ese espacio, un speculum
orbis terrarum (Urroz, Propuesta cultural para el estudio de mapas antiguos. Revista Ciencia

y Tecnologia, UNAM, 2011) del paraje del Tunal Grande en el siglo XVI.

Pintura de paisaje.

Al ser realizado con base en el espacio geografico, al que le superpusieron capas de contenido
por medio de formas y escenarios de transformacion de la naturaleza, su estructura pudo
clasificarse como pintura de paisaje*”- Al mismo tiempo que le da forma, también le brinda
la capacidad de poder ser deconstruido en unidades menores de analisis (topografica, vegetal,

humana, etc.) transforméndolo en una sintesis de lo geografico y lo cultural.

Mapa iconico-simbolico

La escritura del Mapa, siguiendo lo estudiado por J.B. Harley (1989), fue formada y formo
un complejo sistema en el que los signos iconicos, lingiiisticos, numéricos y espaciales se
alternaron dentro de una intrincada narracion. Las propuestas narrativas vinieron de uno o
varios individuos quienes dispusieron de estas en forma persuasiva o retdrica. Estos
procedimientos simbdlicos procedieron de tres tipos de cddigos relacionados entre si

(Ilustracion 19):

47 La pintura de paisaje “es un método privilegiado de anélisis subjetivo del espacio y de conocimiento de lo que hay de irracional en los
actos del hombre. Mejor que el ojo, demasiado moévil, y mejor que la foto, registrador pasivo, el cuadro muestra el orden existente en una
porcion de territorio, si bien a través de la mente y la intencionalidad del artista” (Zarate, 1992:41)
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Iconico Simbdlico Lingiiistico

Pictorico paisajistico Cartogradfico e ideogrdfico Escrito alfabético

llustracion 19. Tipos de codigos de procedencia de la representacion simbdlica del Mapa

De manera constante, y por medio de procedimientos metonimicos, los iconos indiciales,
como la linea roja que sefiala el Camino de México a Zacatecas, completaron (junto con
muchos otros) la simbologia referente a la division o frontera, la cual fue nombrada por una
glosa de manera lingiiistica. De esta forma “...el simbolo responde a elementos culturales,
representaciones abstractas que indican principios, valores y preceptos norman el

comportamiento de un pueblo” (Delgado, 2010:95).

.Qué espacio vemos en el Mapa?

El Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del Pueblo de San
Francisco Chamacuero fue realizado a finales del siglo XVI (1579-1580), representando,
como se ha dicho con anterioridad, el momento mas algido de la Guerra Chichimeca en el
paraje del Tunal Grande denominado por Wrigth Carr (1999) como La Etapa Armada
(1550-1590) .

La confeccion de este contexto sobre un plano bidimensional, lo ajusté variando, incluyendo
y omitiendo partes de la realidad visualizada. La descripcion del plano material del Mapa la

hemos visto en capitulos anteriores. Aqui revisaremos la conceptualizacion figurativa.

Descripcion Espacio-tiempo: Posicion y localizacion:

Los datos de localizacién del espacio conceptualizado en el Mapa pudieron haber sido

vertidos en la Relacion a la que debi6 acompanar. Sin cartela o glosa que defina su posicion
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dentro del espacio novohispano, se dificultd la ubicacion y posicionamiento dentro del
territorio. Buscando datos que orientaran este estudio, se encontrd, en el borde noroeste el
plano (corriendo de sur a norte), una forma de indicacion del rumbo: “Caminando por este
rumbo hacia el norte se va por los pueblos de Sichu y Xalapa a la Guaxteca y Provincia de
Péanuco”.

A consecuencia de ello, y con la necesidad de ubicarlo en términos de centralidad y
periferia para determinar su posicion geografica, utilizaremos el mismo método que usara
Antonio Crespo Sanz (2014) en su trabajo sobre el anélisis del Atlas del Escorial midiendo
la latitud y la longitud por superposicion de mapas.

En el entendido de que este no es un estudio geografico, sino que lo inico que se
persigue es ubicar de manera general el Mapa en el espacio geografico, se ha realizado este
somero analisis métrico. Sobre una imagen del actual norte del Estado de Guanajuato,
obtenida en el portal web del INEGI, colocamos una transparente del Mapa e hicimos
coincidir dos puntos importantes: las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas
con las actuales poblaciones de San Miguel de Allende (20°50’) y San Felipe (21°9)
(Ilustracion 20)

Figura 1 mapas superpuestos Figura 2: Cuenca del Rio Laja sobre el Noroeste

del actual Estado de Guanajuato

1lustracion 20. Superposicion de mapas
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El area conceptualizada correspondi6 a la actual Cuenca Alta del Rio La Laja (figura 3,
[lustracion20) o Cuenca de la Independencia (CI), que se extiende desde las montafas
centrales hacia su llano central. Ubicada al noreste del estado de Guanajuato, es tributaria de
la cuenca Lerma—Chapala.

Hacia finales del siglo X VI, esta region fue parte era parte de lo que se le ha llamado
Frontera Chichimeca*® (figura 4) y que fue un espacio que permanecié en constante

centre1550 hasta 1600 segun P. Powell (2014).

Mapa 1. Mapa de la Gran Chichimeca en el siglo XVI (Powell, 1997)

De esta forma, el Mapa plasmé parte el espacio actual definido como la Tercer Area

Econémica del Estado de Guanajuato®, situada hacia el norte de esta entidad y haciendo

8 Dentro de este espacio geopolitico, definimos como Frontera Chichimeca el limite que separd a los grupos indigenas cazadores y
recolectores del arido norte de los grupos indigenas sedentarios del centro y sur de México. Gabriela Cisneros ubica esta division en la
linea formada por el cauce de los rios Lerma y Panuco. Ella misma designa a estos territorios como remotos y peligrosos sobre los que los
conquistadores espaifioles se aventuraron en su avance hacia el norte y las minas de Zacatecas y San Luis Potosi. La situacion de amenaza
constante de la zona, hizo que este avance poblara de las grandes llanuras de edificaciones de defensa, marcando una linea fronteriza con
los chichimecas.

4 El Estado de Guanajuato tiene una superficie de 30 607 kilémetros cuadrados (INIDEG, 2015). que representa el 1.6% de la superficie
del pais. Lo conforman 46 municipios y su capital (INAFED, 2015)
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frontera con los actuales estados de San Luis Potosi y Zacatecas. A esta zona histoéricamente
se ha denominado paraje del Tunal Grande, y hoy es parte de las zonas geograficas de Los
Altos (al norte) y Sierra Central unidos por la Comanja.

Los Altos (o Lomas Arribeias)™ se encuentran a mas de 2000 msnm, y ahi se ubica
la actual ciudad de San Miguel de Allende. La Sierra Central (también llamada Sierra de la
Comanja, de Santa Rosa, o de Guanajuato), es un macizo montanoso que cruza el estado de
noroeste a sureste y es la parte mas rica geolégicamente (ahi se ubica la Veta Madre de
Guanajuato, explotada por casi 400 afios). Es una zona semidesértica con una altura de mas
de 2100 msnm. y clima templado con lluvias en verano. Posee una gran variedad de arbustos,
cactaceas y pequefios bosques (INAFED, 2015). Ahi se ubica San Felipe.

El area central en el Mapa, en donde se localiza el Robledal y el nacimiento del Rio
de San Miguel, es la parte mds himeda de todas las representadas, ocupa la Sierra de
Guanajuato (también llamada de Santa Rosa de Lima), la que es un trozo de la Sierra Central,

con alturas que van de 2500 msnm a 2900 msnm.

Descripcion de la graficidad geografica: Las escalas del espacio-territorio

Al no haber una precision de la escala ni de las distancias, el espacio fue capturado
en su globalidad tal y como el 0jo humano lo observo, sintetizando los temas y normalizando
los cuerpos similares. El tamafio de la representacion es diferente, pero estas diferencias no
guardan relacion con su ubicacién sobre el plano. La dimension de los cuerpos fue
determinada por su importancia narrativa: destacaron con mayor dimension aquello que
quisieron subrayar.

Debido a su naturaleza de respuesta al Cuestionario, el Mapa priorizé los elementos
exigidos por las Instrucciones y también aquellos que formaron parte del interés del grupo
productor: la situacion del Camino de México a Zacatecas como frontera, la ubicacion y
situacion de apropiacion de las diferentes fuentes de agua, el escenario ganadero

novohispano, las principales poblaciones y sus la calidad de sus habitantes.

50 Zona predominantemente plana con llanos extensos, limitada por la Sierra Central al sur; las sierras de San Luis Potosi, al norte y la
Sierra Gorda, al este. Se localiza en ella la division de las dos grandes cuencas en el estado: la del rio Lerma (parte de la cuenca del Océano
Pacifico) y la del Panuco (Golfo de México) (INIDEG, 2015).

®

101



Monica Alfaro

El complejo mundo conceptualizado en el Mapa, por momentos lucido y por otros
confuso, nos cred la necesidad de diseccionar sus lenguajes. La diversidad de formas y
figuras, signos y simbolos, de areas y de dinamicas exigieron un estudio a partir de diferentes

tamices, comenzando desde su base (fondo y campo), hasta sus elementos mas complejos.

Mapa 2. Mapa que sefiala en oscuro los municipios actuales contemplados en el Mapa de las villas de San Miguel y

San Felipe de los Chichimecas y del Pueblo de San Francisco Chamacuero

Fondo (campo) y Objetos

La bidimensionalidad del Mapa, como sistema de planos frontales, fue encarnada en su
manera mas elemental por la relacion entre el fondo y las figuras inscritas sobre este. Tres
planos en dos planos. El Mapa solo contd con dos planos y uno de estos planos debio de
ocultarse detras del otro, volviendo mas pequefia y delimitada su parte visible, este sera la
figura, y el otro serd el fondo (Arheim, 1979:25).
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La ontologia de los fendmenos geograficos que propuso GIScientists, propuso
describir al mundo como un espacio lleno de unidades discretas e identificables (es decir,
objetos), que estan puestos ahi vinculados con algun tipo de referencia espacial, por lo
general en forma de coordenadas geograficas. En el caso que hoy nos ocupa estas unidades
son los colores, los caminos, las casas, los arboles, las montafias, los individuos, todo aquello
que pobld el fondo.

Ese fondo rode6 completamente a las figuras, dibujadas e iluminadas al modo

espanol, a las que les pertenecid un nombre y una funcion.
La estructura formal fue dispuesta como una pintura de paisaje alrededor del Camino de
Meéxico a Zacatecas, que cumplid las funciones de eje narrativo. Esta via corrié de Este a
Oeste, en el primer tercio horizontal del Mapa, y desde el extremo derecho hasta el izquierdo
del lienzo. A su vera fueron delineados otros caminos, rio, lineas de estancias y pueblos que
fueron poco a poco estructurando el relato.

El relieve se establecié mediante perfiles abatidos sombreados, siguiendo los ejes de
las principales montafias (las que carecen de nombre), identificables a pesar de localizarse de
forma inexacta. El relieve hizo logicas las trayectorias los rios y los nacimientos de agua.
Por su parte, los rios, los magueyes y el Camino se han dispuesto de manera simplificada,
muy cercana a las imagenes cartograficas espafiolas del siglo XVI.

El nimero de localidades representadas (42) fue similar que en otros mapas del mismo
periodo. La Villa de San Miguel, la Villa de San Felipe y el Pueblo de San Francisco
Chamacuero fueron sefialadas por sendas iglesias, jerarquizando por tamafio. Las estancias
y los fuertes espafioles tuvieron el mismo tipo de construccion adintelada sencilla, mientras
que las habitaciones indigenas fueron descritas por medio de lineas marron ashuradas
formando un medio 6valo.

La composicion del Mapa parece que separ6 dos areas de habitacion o dominio
humano, la que se encuentro bajo control espanol y aquella que, de control indigena, alejadas
por las montafias a la derecha e izquierda del Camino de México a Zacatecas. Los pequenios
cerros hacia el norte separan al paraje del Tunal Grande del Valle de San Francisco, y los
grandes perfiles montanosos correspondieron a una parte de lo que ahora es la Sierra de Santa

Rosa, que rodea a las minas de Guanajuato.
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Este documento fue realizado por alguien avezado en formacion cartografica, ya que fue
capaz de incorporar, modificar y sintetizar elementos y hechos segun la importancia que
tuvieron dentro de la narracion. La importancia de los temas y contextos fue determinada, de
igual manera, por la repeticion de formas (ganado mayor, naturales armados, fuentes de agua,
nopales, etcétera).

El Mapa presenta tres grandes areas de correccion, algunas de ellas con adicion de
papel y tinta y algunas otras solamente entintadas con un color mds oscuro. Las
rectificaciones, sobreposiciones y arreglos sobre el papel, apuntaron cierta minuciosidad y
delicadeza en la revision y reproduccion de la realidad geografica como del asunto
sociopolitico.

Las glosas que acompafiaron a los simbolos otorgaron un claro sentido tanto del area
como del uso social del espacio. Apuntes tales como Las Bocas con su Fuerte o Todas las
casas que estan ribera deste rio son estancias de vacas y algunas labranzas, brindaron claves
sobre la vocacion y uso de estos sitios por la comunidad y sobre la importancia que tenian
estos sitios para la poblacion.

La parte central del Mapa fue trazada con diferentes tipos de fuentes de agua, algunos
siguiendo los patrones de representacion prehispanicos (como los nacimientos de los rios) y
otras no. Los rios fueron dibujados por lineas onduladas azules, de diferente grosor; algunos
parten de un nacimiento en la base de una montafia y otros, como los cercanos a la Villa de
San Felipe, representaron los pantanos de esa zona por medio de tres circulos unidos por una
especie de canales.

Los animales invistieron al documento de un fuerte sentido naturalista y ganadero,
muy caracteristico de la cartografia europea de este tiempo. Entre el mundo animal, se
pudieron distinguir dos grandes grupos: el ganado espanol y los animales salvajes. En el
primer grupo estd compuesto por 36 vacunos (entre los que hay 4 animales muertos, 4 bueyes
de tiro), 13 equinos (uno muerto, 5 ensillados) y un perro pastor. La clasificacion de los
animales pertenecientes al segundo grupo fue mas dificil debido a que su configuracién
formal parece haber seguido patrones de representacion menos definidos. Todos ellos estan
ubicados en una franja vertical en el extremo izquierdo del documento. Entre los animales
salvajes hay 2 canes (perros, coyotes o zorros), 2 conejos, un burro, un venado y un puerco.

La mayoria de los animales salvajes tienen garras, menos el venado.
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El ganado fue reunido en espacios cerrados o potreros. Cinco vacas son pastoreadas
por un pequeio perro blanco, y sobre las tierras de dominio indigena, se hallan otras dos
muertas por flecha miento.

El borde norte del Mapa esta saturado por elementos vegetales. Se distinguen arboles,

nopales y suculentas de sencillas formas. La disposicion méas o menos acicalada de los
elementos del mundo vegetal, logré que el documento fuera gran catdlogo de verdes y
marrones cuya lectura indico la productividad ganadera del paraje del Tunal Grande: un
semidesierto, con grandes areas de pastizal y fuentes de agua constantes, propicias para el
desarrollo de la ganaderia mayor.
La figura grafica de los templos y fuertes, sefialaron el control militar y religioso del area. Y
nombres como San Miguel y San Francisco manifestaron la presencia de religiosos
mendicantes franciscanos quienes, como veremos mas adelante, acudieron a auxiliar en el
proceso de colonizacién del Bajio®! luego de 1546, cuando se descubrieran las ricas vetas de
plata de Zacatecas (Wright, 1999).

La pluralidad de elementos, agrupaciones y temas narrativos y su relacion con la
historia de la frontera de guerra chichimeca, sugiri6 que este Mapa no existi6 solo para la
definicion de lugares. La representacion realista de los instrumentos econdomicos y politicos
sobre el fondo, las formas abstractas, la reiterativa presencia de la agresion y muerte, por
ejemplo, proporcionaron a esta carta un caracter de testigo silencioso de los aprietos por los
que transitaban los habitantes del paraje del Tunal Grande; y podria haber portado la

intencion de convertirse en un reclamo de derechos por parte de la comunidad conquistadora.

31 «Autores como Wolf, Luis Gonzélez y Brading han intentado redefinir el Bajio utilizando como elementos regionalizantes, dentro de una
vision historica, desde la urbanizacion hasta la estructura productiva. Lo cierto es que la definicion regional de Bajio en funcién de sus
procesos historicos ha sido problematica y generalmente discordante con la definicion fisiografica. Wrigth asume esta Gltima y establece
para el Bajio una extension determinada geografica e hidrologicamente por el ‘conjunto de planicies- con una altura de 1 600 a 2 000 metros
sobre el nivel del mar — ubicado en la parte meridional de los estados de Guanajuato y Querétaro[...] Abarca los valles y varios afluentes
del Lerma [...] Asi el Bajio se extiende incluso hasta San Miguel de Allende y Dolores Hidalgo, al norte de la Serrania de Guanajuato.

[...]pero es importante sefialar que la manera de utilizar el término Bajio merece una reconsideracion que evite confusiones” (erght,

1999)
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Mapa 3. Sobre la zona plana se encuentra la Villa de San Miguel (D6), la Villa de San Felipe (C3) y el pueblo de San
Francisco Chamacuero (G6). Esta area es recorrida de este a poniente por el Rio de San Miguel, que nace en la Sierra de
Guanajuato, (F3), una red de caminos constituida por el Camino de México a Zacatecas (C7) y el Camino de San Miguel

a Querétaro (D7), el Camino de San Miguel a San Felipe (C6) y e/l Camino de San Miguel a México (D7).

Ambito espacial: conceptualizacién espacial del paraje del Tunal Grande

Delimitar el area del paraje del Tunal Grande y los elementos del ambiente social y politico
que fueran los que representaran cartograficamente la forma y situacion de esa parte de la
Nueva Espafia frente al Consejo de Indias, no fue una tarea facil. Las decisiones sobre el
contenido visual, aquello que se deberia incluir y de aquello que era preciso dejar fuera,
requirid de un hondo conocimiento geografico de la region, de su historia, sociedad,

economia y de las formas de apropiacion del territorio dentro del poder colonial.

Relieve

El cartégrafo tuvo que haberse preocupado mucho de la comprension de la distribucion

espacial (Gruver A. , 2015) del paraje del Tunal Grande y realizar, ya fuera de manera mental
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o grafica, un estudio visual de aquellos elementos a conceptualizar en la distribucion espacial
del lienzo.

El orden de las elevaciones, los valles, los rios y otros accidentes geograficos es
continua, pero con cambios bruscos (Gruver A. y., 20015). Pero, en lo que respecta al grado
de dependencia espacial de un fenomeno con otro, se observa un cambio brusco entre las
elevaciones y los valles, entre los rios y la tierra: son fendémenos cuya poca dependencia
espacial se expres6 por medio de cambios bruscos en una distancia corta. Las lineas
estructurales que definen la forma y las direcciones del Mapa logrando que los diferentes
planos que lo forman se concreten dando la sensacion de volumen y dimension de referencia
a los relieves.

Mirando como si fuera un pdjaro, el cartdégrafo dispuso del relieve mediante perfiles
de montafias abatidos, sombreados en verde y marrén. Los relieves fueron claramente
identificables a pesar de no mantener una ubicacidn precisa, determinando la bajada y el
cauce de los rios. Estas masas montafiosas también marcaron el llano y los potreros. Los
llanos y valles estan representados por espacios uniformes y lisos, de un solo color, con
algunos pastos y suculentas.

Algunos otros nombres con referencias topograficas son (Mapa 4):

o [Este Valle se llama el Potrero de Jasso

e Puerto de Chamacuero

e Portezuelo de Nieto

e Puerto de Jofre

e Llamo de la Molina (o Mohina)

e Cerro del Roldanejo
Al asumirse el pintor como si estuviera “afuera del mapa” (Russo A. , 2007), la perspectiva
fue asumida de manera cosmografica, derivandola desde el ambito de lo simbodlico y

religioso.
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Mapa 4.Algunos sitios en la cuenca alta del rio Laja. Entrada (1) y salida (2) del rio Dolores a la ciudad de Dolores
Hidalgo, rancho San Gabriel (3), Atotonilco (4), La Gruta (5) y puente a Guanajuato (6).
Http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&

Las barrancas, ain que formaron parte importante del relieve, fueron compuestas por lineas
onduladas sobre las que se pintaron franjas verdes que variaron en tono y transparencia segin
la irregularidad y profundidad del terreno. Las franjas de lineas mas redondas al este de la

Villa de San Felipe parecieron representar pendienntes mas rocosa que las otras .

Sugerir texturas a través del color y la forma fue una manera muy naturalista y acertada de
ilustrar las principales formas del relieve, pues permitio que el ojo distinguiera los volumenes
con mayor facilidad, siendo que probablemente la funcion del relieve en el Mapa haya sido

solo de punto de referencia.
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Hidrografia

El plano hidrografico presentd, por medio de una técnica simple que se asemej6 mucho a las
formas naturales, los rios, los nacimientos de agua (Ilustracion 21) y algunas zonas de
humedales o pantanos. Algunos elementos hidrograficos conceptualizados por nombre
fueron:

e Nacimiento del este rio que se llama de San Miguel

e Rio de Santa Catalina

e Rio de San Anton

e Rio Seco que baxa de la serrania de Guanaxuato

e Rio del Gallinero

® Rio de los Sauces
Por medio de una linea ondulante azul, los rios se
distinguieron sobre la superficie del llano y en las bases de las
montafias. La relacion que se establecio entre los rios y sus
afluentes respondid a variables visuales relacionadas con el
grosor, la posicion, la forma, el valor y la textura. Iustracion. 21 Nacimientos. de

El Rio de San Miguel, el principal accidente  soua
geografico representado en el Mapa, parecid articular todos
los demas, serpenteando de nororiente a sureste, manteniendo su grosor. El color azul del
agua fue un claro ejemplo del buen oficio en la dilucion de la acuarela y en el manejo de la
pincelada de color. Hubo algunas correcciones en el trazo, pero en general este es firme y
claro.

En los nacimientos de agua (Ilustracion 21) se not6 la influencia prehispéanica al
representar los nacimientos de agua con base en 2 circulos concéntricos, de color azul y bajo
valor tonal, el mayor con signos de movimiento circular. De ellos se desprenden uno o mas
brazos rectos y de diferentes anchos.

Las areas de humedales cercanas a San Felipe estan constituidas de manera mas
compleja. Fueron inscritas por tres circulos sin delinear, de los cuales se desprendieron dos
brazos que lo conectaron con otros circulos cercanos similares. En el Mapa se distinguieron

4: un conjunto que rodea a San Felipe, (imagen 13); otro al Oeste-suroeste de fuente de
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Ojuelos, un tercero al suroeste de del Fuerte del portezuelo de San Francisco y el cuarto en

Las bocas con su fuerte.

El mundo vegetal

La constante presencia del mundo vegetal a lo largo de todo el Mapa respondi6 al afan
naturalista simbolico de los temas vegetales en el arte europeo de finales del siglo XVI. La
simbologia vegetal en regiones influidas por la cultura grecolatina fue asimilada de alguna
forma en los mapas novohispanos. El sistema conceptual y estructural del mundo vegetal
pareci6 dirigir una linea de pensamiento: la idea de la frontera también en los elementos
naturales.

El realismo de la figura vegetal (y de la humana, como veremos mas adelante) se
acentud e el detalle orgénico de las cactaceas, mostrando detalles tan finos como las espinas
y las coronas de las tunas. Los productores tuvieron cuidado en situar plantas y arboles de la
region, propicios para la ganaderia, variando algunas formas para su mejor interpretacion.
Las convenciones graficas para incorporar la calidad del suelo y del espacio vegetal, se
establecieron por medio de variables de forma, color, tono y textura. El espacio vegetal fue
conceptualizado tomando en cuenta las caracteristicas del entorno y variables,
constituyéndose asi como elementos simbolicos claves, muchas veces formando parte de los
toponimicos (ver Cuerpo Toponimo mas adelante, en este mismo capitulo), y evidenciando
calidades que los vincularan con el paisaje y la propiedad: la posicion y la localizacion de la
vegetacion sefiald cuestiones geograficas como clima y humedad pero también fueron
significantes en cuestiones econdmicas y politicas.

Es importante subrayar que el horizonte natural o fue representado. El formato de
mapa de mantel precis6 ser entendido desde cualquier &ngulo que se mirara, por tanto, la
posicion de crecimiento de las plantas, al igual que la verticalidad del ser humano y de las
construcciones, no guardo6 relacion con el horizonte, estas fueron dibujados en cualquier
sentido, casi siempre excéntricos. Algunas plantas parecen no estan pegadas al suelo porque,
como ya lo dijo Goodman, también eso pudiera no haber sido necesario.

En tanto tamafio y escala, las conceptualizaciones siguieron la normalizacion segliin su
importancia, y la forma fue sugerida dada por medio del color directo o del delineado en

negro. Los valores tonales variaron insistiendo en el realismo, sobre todo el verde, que fue
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de muy oscuro a muy claro (podria deberse también a afectaciones por el paso del tiempo).
Otros colores presentes en la vegetacion son el marrdn, el negro y el rojo con diferentes
valores tonales. La textura aparente, manejada con base en el color, definié la naturaleza de
los elementos naturales: espinosa y “barbara” en los nopales y de las tunas en el area
chichimeca, lineales y sutiles en el llano donde pasta el ganado.

Los arboles, a diferencia de las representaciones prehispanicas, no tienen expuestas
sus raices, no asi los tunales. Los primeros fueron ordenados formando bosques o puestos en
linea como riberas. La complejidad del dibujo fue constante, variando poco de un tipo de
arbol a otro, y fue dispuesto sobre un molde tridente en donde el tronco fue el cuerpo central
sobre el cual se pintaron follajes (para formar triangulos) en pinceladas horizontales de color
verde. Fueron representados de manera lineal (sin sobreponerse), de manera frontal y plana,
en alzado, pero con perfiles abatidos hacia diferentes lados. Esta figuraciéon brindé mas
informacion ofrece con menos recursos graficos.

En la parte superior de la Sierra de Guanajuato se sefiald un conjunto de robles, once
en total (imagen 21). Por analogia, en la ribera este del Rio de los Sauzes se encontrd un
conjunto de arboles de sauces en nlimero de cuatro, acompafiados de vegetacion menor. Otro
grupo estd en lo que seria la parte baja de la Sierra de Guanajuato se sefialaron coniferas,

cuyos perfiles se presentaron abatidos hacia a parte exterior de las montafias.

El mundo construido

Los caminos, acompafiados todos por una glosa que a la vez sefiald su origen y destino
principal (Camino por San Felipe a Zacatecas, Camino de México a Zacatecas) y sugirid
una “jerarquia de caminos” (Montes de Oca y Reyes, 2003:48) sefialada por el ancho de la
linea de su traza.
En el plano estan marcados con nombre 9 caminos:

o Camino de San Miguel a San Felipe y a Zacatecas

e Camino San Miguel a Michoacadn

e Camino de San Miguel a Chamacuero

o Camino de San Miguel a Querétaro

e Camino de San Miguel a México

e  Camino de México a Zacatecas
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o Camino de San Miguel a Guanaxuato
e Camino de San Felipe a Guanaxuato

e Camino de San Felipe a Zacatecas

Moénica Alfaro

El Camino de México a Zacatecas parece ser el eje estructurante de toda la narracion ya que

a su alrededor se desarroll6 la accion y es ahi, en ese rumbo, en donde el conflicto se explica

por medio de los grupos humanos, animales y los elementos naturales.

[ lementos arqu/tccténfcos.‘

La representacion de aquellos objetos construidos por el hombre como las estancias, los

templos, los fuertes y el batan se realizd por medio de un alzado frontal (fachada). En el

Mapa, las construcciones tienen diferentes vocaciones (Ilustracion 22), pueden representar:

e Construcciones habitacionales

e Un grupo de asientos de tipo productivos

e Asentamientos de mayor importancia como una villa o un pueblo

e (Construcciones defensivas o militares

e Mobiliario urbano o industrial

MARCAS PARA CONSTRUCCIONES HABITACIONALES:
De estructura semicircular, con una puerta que guarda la
misma_forma, parecen estar hechas de varas dispuestas
horizontal y verticalmente. Estas marcan espacios de
habitacion de grupos familiares indigenas y probablemente no

fueran espacios de habitacion permanente.

Habitacion de chichimecas

MARCAS PARA ASIENTOS DE TIPO PRODUCTIVO

Las estancias®® de ganado y labor (labranza): Constituidas por
un sencillo edificio, esta dibujado por un cuadro blanco, una
puerta y coronado por un dintel a manera de techo.

El batan: Esta estructura permitia la molienda de algodon,
maiz, arena, etc. Esta representada, muy cerca de la Villa de
San Miguel, por dos circulos unidos por un eje, desde el que se

salpica agua.

Diferentes tipos de estancias

52 Las estancias de vacas eran aquellos espacios de las tierras novohispanas, generalmente pastizales, que habian sido declarados como de
uso comun y general, en los que los rebafios hacian paraban (o hacian estancia) Como estancias de labor se nombraban a la tierra usada

concretamente para empresas agricolas (cosecha de cultivos).
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Batan cerca de San Miguel

MARCAS PARA ASENTAMIENTOS DE MAYOR
IMPORTANCIA (VILLA O PUEBLO)

Los templos:

Con una disposicion frontal, son tres conceptualizaciones de
templos que marcan igual numero de espacios urbanos de
importancia mayor o menor importancia. Son edificios de un
solo cuerpo, adintelados, con techo de dos aguas coronados
por una cruz. Estan pintados de blanco y cuentan con una sola
puerta (negra). Por lo sélido del dibujo, parece que tienen un

terminado parejo o alisado con cal.

La proliferacion de templos delimita la zona de dominio
espariol, y estos no solo representan el sitio de culto sino
senialan un lugar urbano complejo, en el cual la iglesia
estructura la traza. Asi lo designan las glosas que acomparian
a cada uno (poblacion de referencia), los caminos parten o
terminan en el templo y este no puede estar acompariado de
otros edificios o casas para designar un poblado (Montes de

Oca, M.y Reyes, S., 2003).

Villa de San Felipe

Villa de San Miguel

Pueblo de San Francisco Chamacuero

CONSTRUCCIONES DEFENSIVAS O MILITARES

Con la misma tipologia arquitectonica adintelada y unicelular
que las estancias, solo se diferencian de estas por el nombre.
Se presentan dos: Fuerte del Portezuelo de Sant Felipe y

Fuerte de los Ojuelos

Fuertes cercanos a la Villa de San Felipe

Hlustracion 22. Tipos de construcciones por su simbologia (editados por Monica Alfaro)
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La proyeccion del ser humano

La cartografia novohispana se basé en el cuerpo humano y su posicion dentro del espacio, al
mismo tiempo que se refirio a este para ubicar los deméas fenémenos del mismo. Dice Eliseo
Veron que todo discurso es un discurso sobre el cuerpo (Verdn, 1975:42). En el Capitulo VI
de este mismo trabajo se hizo un analisis sobre la semidtica del cuerpo humano y su influencia
en el sentido de este. Por el momento, nos acercaremos solo a su descripcion grafica.

Aun con la proliferacion de informacion ganadera, politica y geografica, el cuerpo humano
fue una parte muy importante en la significacion, en sus diferentes configuraciones formales
(Rocha, 2010). En este proceso narrativo se pudieron distinguir diferentes personalidades y
actitudes por medio de su tipo fisico, su atuendo y sus atributos, caracteristicas individuales
tan directas como la diferenciacion de género (hombres o mujeres), de grupo social
(indigenas o conquistadores), de actividad y jerarquia (arqueros, arcabuceros, piqueros, etc.).
Estas reglas, las que para Peirce serian las de contigiiidad, similar dad y convencionalidad,
soportaron las reglas que le dieron sentido a la presencia del humano como personaje.

Cada uno de los individuos ahi descritos, por su iconicidad y su analogia apelo la
mirada del espectador e hizo que esa mirada, de principio indicial, emprendiera la narracién
prediseiiada. Entonces, la figura desnuda o vestida, no solo se reflejo a si misma sino a todo
un grupo y a todo un contexto. El ser humano se representd de manera sincrénica en su
absoluta diversidad, sin concesiones, pero con una amplia variedad de matices diferentes que
enfatizaron los valores importantes de cada cuerpo (segun la voluntad de los productores).
En las imégenes, se reconocieron 38 individuos divididos en 2 grandes grupos (y estos, a su
vez, en subgrupos), que desempefiaron diferentes papeles: soldados, vigilantes, muertos,

asesinos, etc.
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30 indigenas

8 conquistadores

De los cuales 28 son hombres y 2 mujeres.
Todos los hombres estan armados:

20 con arcos

7 con cerbatanas)

Hay 2 muertos (horca)

De los cuales 7 estan armados

4 soldados con armaduras y arcabuz a  caballo

2 con lanza, a pie

3 muertos por flechas

Ademas de que se encuentran dos cabezas de frailes

exentas de sus cuerpos

llustracion 23. Figuras humanas reconocidas en el Mapa

Y se pudieron dividir en varios escenarios (ver referencias en la Ilustracion 24):
(A) Escenario del Camino de México a Zacatecas
(B)  Area de control chichimeca en la Entrada al Valle de San Francisco
(C) Area de ataque al ganado cerca del Rio de los Sauces
(D)  Area norte de ataque al ganado
(E) Emboscada en el Puerto de Chamacuero
(F) Emboscada en el Portezuelo de Nieto

llustracion 24. Esquema en donde se reconoce los diferentes escenarios en donde participan figuras humanas
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Conceptualizacion del paraje Tunal Grande

El territorio representado en el Mapa, dibujado sobre un lienzo plano, sin escala declarada,
concentr6 la manera en la que ciertos elementos de ese espacio fueron percibidos,
relacionados, interpretados y representados para ser nuevamente percibido por su institucion
ordenadora, el Real Consejo de Indias. Esta respuesta resultd un complejo entramado de
relaciones signicas que conceptualizaron la imagen material del paraje del Tunal Grande.

El estudio de la graficidad del documento parti6 de su concepcion como

“representacion plana, selectiva, geométrica y simbdlica de la realidad” (Carreto, 2017), y
de que su graficidad se ubicoé en la simbolizacion del contenido por medio de objetos
reconocibles. Esa condicion fue tan notable que permitié, por su medio, estudiar las
necesidades y  subjetividades del artista (Hobsbawm, 1998), asi como las necesidades e
ideologias que orientaron la narracion hacia diferentes campos formales y tedricos.
Dentro del pensamiento de sesgo social que represent6 J. B. Harley (2001), este mapa es una
visualizacion particular de la realidad de un grupo o una persona y esta repleto de valores e
influencias. Esta caracteristica lo convirtié en un rico texto cultural®® cuya interpretacion
requirid la deconstruccion de sus significantes para resituar sus significados, eventos y
objetos en “marcos mas generales de movimientos y estructuras” (Carreto, 2017:3).

Las soluciones de representacion (emanadas directamente del Cuestionario e
indirectamente de su contexto) , como los signos convencionales, los elementos pictoricos y
los componentes retdricos, sefialaron presencias y ausencias deliberadas. Por ejemplo, en el
documento vemos (y estan sefialadas) rutas hacia las dreas mineras, pero no se especificaron
minas (atin que ahi podria estar la de Guanajuato).

De esta forma, la Gran Chichimeca fue describiéndose en términos de practicas
culturales y relaciones de poder, preferencias y prioridades dando la pauta para poder estudiar
el Mapa como un texto mas que como una imagen especular de la realidad (Carreto, 2017) ,
podiéndose decodificar igual que otros sistemas no verbales por medio de signos

(convencionales o no convencionales), simbolos € imagenes retoricas.

53 Fernando Carreto Bernal apunta que un Mapa es un texto cultural en tanto es una construccion que emplea un sistema de signos
convencionales para transmitir conocimientos (2017)
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Representacion del espacio

El espacio es uno de los factores permanentes en el andlisis geopolitico, y su estudio debera
partir de la interrelacion de los factores conceptualizadores del tiempo y del espacio

(Rodriguez M. , 2017).

Proyeccion del espacio

El espacio tridimensional del paraje del Tunal Grande se proyectd sobre la superficie plana
por medio de la correspondencia entre ciertos puntos de la superficie terrestre y sus
transformados. La produccién bidimensional del Mapa se sustentd en la capacidad de la
grafica de representar la gran cantidad de informacién requerida por las Instrucciones, en
muy poco espacio.

Esas condiciones de construccion no requerian rigor en la medicion de dreas, permitiendo la
estructuracion de la informacion por medio de una especie de proyeccion escenogrdfica
desde un punto exterior a la tierra, un tipo “ojo en el cielo”, en que la informacion requerida

por el Cuestionario se concibi6 de la siguiente forma (Ilustracion 25):

Fragmento de la Instruccion Fragmentos del Mapa

[...]haran lista y memoria de los pueblos de esparioles, y de los indios,
que hubiere en su jurisdiccion, en que solamente se pongan los nombres
de ellos escritos de letra legible y clara

[...] y responder lo que tuvieren de decir: como queda dicho, breve y

claramente, en todo

4. Si es tierra llana, o daspera, o rasa o montosa [...] y abundosa o falta

de aguas, fértil o falta de pastos, abundosa o estéril de frutos,[...]
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5. De muchos o pocos indios, [...] y si los que ay estan o no poblados en
pueblos formados y permanentes, y el talle y suerte de sus

entendimientos, inclinaciones y manera de vivir [...]

[...] y por tierra llana o doblada, y si por caminos derechos, y torcidos,

buenos y malos de caminar.

[...] El nombre y sobrenombre que tiene o uviere tenido cada ciudad o

pueblo,

[...] el asiento donde estan poblados, si es sierra, o calle, o tierra

descubierta y llana, y el nombre de la sierra, o valle y comarca [...]

[...] El rio o nos principales que passaren por cerca, y que tanto
apartados del, y a que parte, y que tan caudalosos son, y si hubiere que
saber alguna cosa notable de sus nascimientos, aguas, huertas y

aprovechamiento de sus nueras [ ...]
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[...] Los lagos, lagunas, o fuentes seiialadas que huuiere en los términos

de los pueblos [...]

[...] Los arboles silvestres que huuiere en la dicha comarca,

communmente, y los frutos, y prouechos, [...]

[...] Los granos y semillas y otras hortalizas y verduras que siruen o han

seruido de sustento a los naturales.

[...] Los animales y aues brauos y domesticos de la tierra, y los que de

Esparia se han lleuado, y como se crian y multiplican en ella.

llustracion 25. Proyeccion escenogrdfica de las figuras en respuesta a lo requerido por la Instruccion
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Organizado textualmente en una base iconico-diagramatica, el Mapa (como texto grafico)

fue capaz de advertir mucho mas alla de lo previsto:

...una gran propiedad distintiva de los iconos es que mediante su observacion directa
se pueden descubrir otras verdades concernientes a su objeto que no son las que bastan
para determinar su construccion. [...] Esta capacidad de revelar una verdad inesperada
es precisamente aquello en que consiste la utilidad de las férmulas algebraicas, por lo

cual el caracter iconico es el predominante. (Peirce, 1987:263)

Entre otras muchas cuestiones, las relaciones de poder, de diferencia, de proporcion y de
orden configuradas dentro del texto son favorecidas en una relacion en la que el intérprete
(desde la autoridad novohispana hasta el cartografo) fue parte del mensaje y del modo. El
artista es a la vez un expositor de la naturaleza y de los hechos, y un artista del paisaje>*, con

un modo de representacion muy particular:

...la percepcion no es un conocimiento directo de la realidad objetiva,
sino que opera mediante  categorizaciones  construidas
intersubjetivamente [...] vemos a través de las categorias cognitivas

construidas socialmente (Hernandez, 2006).

Tal cual es nuestro interés por estudiar al autor en la medida en la que la subjetividad y la

preocupacion en el bastimento visual involucr6 la postura y la intencion del autor.

La composicion del espacio en el Mapa:

El Mapa fue un tipo de exploracion avanzada de los fendmenos sucedidos en la zona. En ¢él
se presentaron zonas con mas informacion que otras, y esto dependié en mucho de los
intereses del grupo productor. También se observaron una serie de correcciones y enmiendas
realizadas por el mismo dibujante, que puede sugerir que la informacion fue revisada por

alguien mas.

54 “La idea de paisaje que proponemos, asume las siguientes caracteristicas: a) es concebido por los grupos sociales que se hallan asentados
en €l, b) forma parte de una explicacion completa del Universo; constituye un microcosmos, ¢) es un espacio no desintegrado que es
modelado tanto por fendomenos de la naturaleza como por la accion humana, d) es una entidad donde se leen diversas temporalidades, e)
sus objetos y elementos son fisicos aunque sean percibidos con distintos significados segiin quién observa, y f) es un espacio a escala
humana, es decir, caminable” (Fernandez, 2006)
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La eleccion de la informacién que contiene, su estructura y organizacion y la
progresion tematica dieron cuenta del ambito tematico abordado. La cohesion entre sus
diferentes partes (imagenes, texto, informacion cartografica, colores y emblemas) cred la
intertextualidad necesaria para que el Mapa resultara lo requerido por la Corona. La inclusiéon
de tantos detalles, permiti6 ver que la planeacion de la composicion fue una tarea de personas
versadas en cartografia.

La seleccion de los elementos incluidos en la composicion se justificd inicamente en
y por si misma y estuvo llena de inferencias personales del cartografo: “Su método,
imperfecto como puede ser, esta basado en la induccién; se ocupa de secuencias, si bien
puede no verlas como una simple relacion causal” (Sauer, 2006:7).

La estructura de este documento tuvo como eje cartografico el antiguo Camino de la
Plata, denominado aqui como Camino de México a Zacatecas, en su trayecto entre la Villa
de San Felipe y Ojuelos. Este espacio habia aparecido ya unos afios antes en algunos mapas
generales de Abraham Ortelius, en el mapamundi Typvs Orbis Terrarum (Amberes, 1564)
en el que estaba bien ubicado San Miguel (como Micel). Aln que no aportd informacion
sobre los reales de minas , “con esta informacion apareci6 por primera vez de manera muy
rudimentaria la ruta del Camino Real de la Plata®® que comunicaba la capital novohispana
con el real de minas” (Hillerkuss, 2013:17).

De excelente traza y color, con glosas y textos explicativos para aquello dificil de
representar pictograficamente, este fue un trabajo enriquecido por una minuciosa
composicion narrativa. Con base en un esquema topografico y por medio de la pintura de
paisaje, la exposicion estereotipada de los grupos humanos y la exposicion costumbrista de
las escenas se cred una obra cartografica cargada de gran naturalismo geografico.

La fisionomia estd constituida por una dualidad conceptual muy cercana a la que
Jaime Moreno denomina como el doble juego visual que se establecid en el paisajismo
novohispanos: “por un lado, el dominio de amplios panoramas que aportara datos de

situacion (como cordilleras, rios y bosques; clima y calidad de la luz) y, por el otro, el empleo

55 También llamado Camino Real de Tierra Adentro, este eje llegd a extenderse a largo de los actuales estados de Chihuahua, Durango,
Zacatecas, Aguascalientes, Jalisco, San Luis Potosi, Guanajuato, Querétaro, Hidalgo, Distrito Federal y Estado de México, asi como Nuevo
Meéxico (Estados Unidos). Su valor excepcional reside en haber sido la ruta terrestre mas larga e importante de la Nueva Espafia y de la
América Septentrional por mas de 300 afios. Tuvo diversas funciones siendo las mas notables el comercio -la mineria fue la actividad
econdmica que actiio como el elemento dinamizador y como un vector de desarrollo regional-, campaiias militares, apoyo a la colonizacion
y evangelizacion en las areas ubicadas al norte de la capital de la Nueva Espafia.
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del detalle para singularizar la novedad del paisaje, incluyendo poblacién, flora y fauna”
(Moreno, 2002:17) .

La composicion que mezclo por lo menos dos culturas visuales resultd en expresiones
formalistas como la observacion del espacio desde las alturas, permitiendo contemplarlo todo
desde una tercera posicion relativa (Moreno, 2002). El cartdégrafo dominé los valles y las
montanas, la paz y el conflicto, a los indigenas y a los conquistadores y clasifico todo
conforme a su importancia en el didlogo.

La consideraciéon de los dos sistemas cartograficos, el indigena y el europeo, permitio
identificar la expresion como simbolo. La ubicacion de los pueblos por medio de un templo

I°% prehispanico, fue la mas clara muestra de la convivencia de dos

o a través del altépet
sistemas de representacion

Todo fue visto desde arriba. Las escenas de guerra se proyectaron sobre el Camino de
Meéxico a Zacatecas como si estuvieran siendo cronometradas minuciosamente para ser
representadas en una gran puesta en escena. La coreografia entre la naturaleza, los animales
y las personas se proyectd con técnica de transcurre, con concentraciones mas o menos
acentuadas en el espacio desde “una vision total para el ojo cientifico que intentaba una
descripcion de la naturaleza donde fisica, geologia y biologia se interpenetraran” (Moreno,

2002:18). A “vista de pajaro”, desde un solo punto de vista, sin perspectiva y solo con algunas

sugerencias de volumen, el Mapa permitio entrever la subjetividad de la representacion.

[La] intuicion “perspectiva” del espacio, alli y solo alli donde, no solo
diversos objetos como casa o muebles sean representados “en escorzo”,
sino donde todo el cuadro [...] se halle transformado, en cierto modo en

una “ventana” a través de la cual nos parezca estar viendo el espacio en

%6 Se considera necesario la desambiguacion del término altepetl, para lo cual exponemos un fragmento explicativo de Federico Fernandez
Ch. Pedro Sergio Urquijo: “Los centros urbanos tales como México-Tenochtitlan recibian, en nahuatl, el nombre genérico
de atepetl (plural: altepeme). La traduccion logica al castellano fue la de "ciudad" (Molina, 2000 [1555-1571]). No obstante, dicha
traduccion se complicé cuando los espafioles observaron que los asentamientos rurales dispersos en una ladera montafiosa también eran
conocidos como altepetl; por ello este término fue igualmente sinénimo de "pueblo"”, siempre que ese "pueblo” o sea "ciudad" contara con
ciertas caracteristicas: para empezar, el altepetl era una colectividad organizada en grupos llamados calpultin compuestos de familias
emparentadas entre si y que compartian un mismo oficio, un mismo origen (mitico o corografico) y un mismo dios protector.
Los calpultin (plural de calpolli) de un mismo altepetl podian corresponder a etnias distintas. [...]Todo altepetl contaba, ademas, con un
gobernante dinastico, el tlatoani, que podia pertenecera cualquiera de los calpultin que lo conformaban y que representaba la soberania de
todo el allcpeil sobre un territorio dominado por la colectividad. Contar con un mercado o tianquiztli también era caracteristica del altepelt
(Kubler, 19B4; Garcia Martinez, 1987; Lockhart, 1999; Garcia Castro, 1999; Reyes, 2000)”. En Fernandez Christlieb, Federico, & Urquijo
Torres, Pedro Sergio. (2006). Los espacios del pueblo de indios tras el proceso de Congregacion, 1550-1625. Investigaciones geograficas,
(60), 145-158. Recuperado en 11 de febrero de 2017, de http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0188-
46112006000200009&Ing=es&tlng=es.
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donde la superficie material pictorica o en relieve [...] es negada como

tal u transformada en mero “plano figurativo” (Paofsky, 1973)

Ruta de manufactura

Como lo hemos advertido con anterioridad, y debido a la condicién de inconexion del
documento con su Relacion original, seria imprudente tratar de precisar su autoria material e
intelectual. Por ello, lo tnico que se tratard de hacer en este estudio es una aproximacion a
lo que podria haber sido la ruta que tomo6 su manufactura, esto es, cuales instituciones y
autoridades indigenas y/o espafiolas intervinieron en su produccion y a quién (o quiénes) se
le delegd su elaboracion.

El documento de las Instrucciones resulta muy ilustrativo y explicito en el contenido
que debian incluir cada parte de las Relaciones, aun que sefalaron de manera vaga quiénes
serian individuos encargados de ejecutar los documentos que conformarian la Relacion. Por
lo tanto, las derivaciones que resultan de este estudio en ese respecto son producto del analisis
visual exhaustivo del Mapa y de analogias tanto con otros documentos realizados en el
mismo contexto de las Relaciones, como con otros documentos de la época.

Al ser parte de una orden emitida por el soberano, “...que su majestad manda hacer
para el buen gobierno y ennoblecimiento de ellas. 1577, la ruta de manufactura debi6
respetar las jerarquias de las provincias y jurisdicciones novohispanas quienes, a su vez,
tenian que cumplir algunos ordenamientos:

Primeramente, los Gobernadores, Corregidores o Alcaldes mayores, a quien los
Virreyes o Audiencias, y otras personas del gobierno, enviaren estas instrucciones y
memorias impresas, ante todas cosas hardn lista y memoria de los pueblos de espafioles, y de
los indios, que hubiere en su jurisdiccion, en que solamente se pongan los nombres de ellos
escritos de letra legible y clara...

Estos, a su vez, deberian repartir los impresos a las autoridades menores de los

pueblos de su jurisdiccion:

Y distribuirdn las dichas instrucciones y memorias impresas por los

pueblos de los espafioles y de indios, de su jurisdiccion, donde hubiere

57 Este texto, y los que siguen, se obtuvieron de la trascripcion que hace Francisco de Solano, en Cuestionario para la formacién de las
Relaciones Geogradficas de las Indias, Centro de Estudios Historicos, Departamento de Historia de América, 1988, pp. 80-84.
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espanoles, enviandolas a los concejos; y donde no, a los curas si los
hubiere, y si no a los religiosos a cuyo cargo fuere la doctrina, mandando
a los concejos. Y encargando de parte de Su Majestad, a los curas y
religiosos, que, dentro de un breve término, las respondan, y satisfagan

como en ellas se declara...

Donde se asignard la manufactura de estos documentos y las ilustraciones necesarias a
personas lo suficientemente capacitadas para la tarea:

Y en los pueblos, y ciudades, donde los gobernadores o corregidores y personas de
gobierno residieren, hardn las relaciones de ellos, o encargaran a personas inteligentes de, las
cosas de la tierra, que las hagan, segun el tenor de las dichas memorias.
Las personas a quien se diere cargo en los pueblos de hacer la relacion particular de cada uno
de ellos, responderdn a los capitulos de la memoria, que se sigue por la orden y forma
siguiente. ..

Luego de integrados los datos de la jurisdiccion, deberian regresarlas a las autoridades
de gobierno para que fueran enviadas a Espana:

... y luego la enviaran a las dichas personas del gobierno, para que juntamente con las
relaciones que en los dichos pueblos se hicieren, la envian a Su Majestad y al Consejo de las
Indias.

En tanto las Relaciones Geogrdficas tienen una estructura formularia que hace
evidente la normalizacién del proceso de su realizacion, probablemente la produccion del
mensaje general involucrd a grupos en el poder tanto espafioles e indigenas. Como lo veremos
mas adelante, cada grupo desarrollé de su propia lectura del contexto, surgiendo el contenido
del Mapa como la metafora visual de esa suma de conceptualizaciones de la realidad del
paraje del Tunal Grande. De la misma manera, cada grupo involucrado en cada etapa de la
construccion del sentido tuvo un peso simbolico especifico. La expresion de formas de ver,
ideologias convirti6 al Mapa en una importante fuente de poder al tener la capacidad de
imponer sus ideas en el lienzo y pasar a formar parte de un complejo entramado tejido de

relaciones sociopoliticas.
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Confeccion del Mapa

La conceptualizacion del paraje del Tunal Grande y la fabricaciéon del documento
fueron producto del saber colectivo en el que se relacionaron diferentes procesos
intersubjetivos y se materializaron por medio de la mano de un pintor-cartdgrafo.

La génesis de un documento de factura americana como el presente, dice Barbara
Mundi (1969) tuvo su génesis en un cabildo indigena cuyos miembros habrian ido de pueblo
en pueblo recogiendo la informacion para responder a los Cuestionarios (Mundy B. , 1996).
La misma Mundi advierte que, en este proceso, una vez reunida la informacién, y con la
presencia de un corregidor, un grupo de personas (entre las que tuvo que haber estado uno o
varios intérpretes de espafiol y ndhuatl) se dio a la tarea de responder en orden las preguntas
del cuestionario.

De esa forma, podria haber sido ordinario que las élites en el poder (alcaldes,
corregidores, jueces, etc.), hubieran participado mas alld de solamente supervisar la
produccion, no extrafiando que llegaran a participar directamente en la elaboracion del disefio
y las formas.

La labor directa sobre el lienzo (disefio, dibujo, color, correccion y escritura) podria
haber llevado dias y hasta semanas, y completar muchos borradores y bocetos.

Por la especificidad de los datos necesarios, cada pregunta fue respondida en orden y
por especialistas en el tema, Mundi sefiala que para la realizacion de la pregunta 10, la que
requeria de una ilustracion grafica o paisaje®®, se requirié un encargado que fuera también
miembro del cabildo y a la vez que supiera conceptualizar graficamente el espacio. Por
ejemplo, Pedro de San Agustin, el pintor nativo del Mapa de la Relacion de Culhuacan
(1585) era parte de un grupo de ¢élite de tradicion pictorica prehispanica, cuyos miembros

fueron entrenados en labores de pintura y escritura por generaciones (Mundy B. , 1996).

After the native painter [...] was handed his commission, he seems to
have carrieda it out somewhere apart from teh caucus at work on the
Relaciones text. The evidence for this lies in the phisical objects of the

texts and maps: most of the native maps are separated from the texts,

58 Bl concepto pintura de paisaje ha sido muy estudiado por la estética, el arte, la antropologia y la cartografica. En ella, los actores sociales
se inscriben lo fisico y lo cultural de un contexto y muestran solamente lo que es de importancia y relevancia para los que lo producen.
Podria equipararse con una pintura costumbrista que muestra el dia a dia de sus habitantes.
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being bound in with the texts after they were painted or at some laterdate,

perhaps after their arrival in Spain (Mundy, 1996:65).

De la misma manera, Alessandra Russo (2010) anot6 que, que desde el principio de la
conquista, fueron los tlacuilos’® los personajes que se encargaron de realizar la cartografia
de la Nueva Espafia. Este registro resulta cierto cuanto mas evidente es la reunion de claves
de representacion, tanto europeas como indigenas, en cartografias como la de San Felipe y

San Miguel.

Los prontuarios indigenas y europeos en el Mapa

Es claro que en la labor cartografica los indigenas adoptaron técnicas europeas adaptando
muchas de las propias. La base de la estructura formal y signicas del Mapa de las Villas es
europea: el paradigma para la ocupacion del territorio se basa en el disefio de una estructura
radial (un centro intrinseco) y un orden racional, con una frontera socio-politica claramente
delineada sobre la planicie, opuestos al desorden extravagante y a la organicidad chichimeca,
La légica proposicional del Mapa (Gartner, 2011) es establecida por elementos de tradicion
cartografica europea: los titulos y glosas, los elementos de orientacion y los metadatos de
proyeccion.

La fuerte referencia plastica europea es palmaria en la cefiida correspondencia entre
el tiempo y el espacio, en la unidad lograda entre la naturaleza sagrada y humanidad, y en
“...la tension entre la religiosidad y el poder econémico representado en la tierra” (Sifuentes,

2015:14).

Mentiras blancas y mentiras grises

Desde la subjetividad y narratividad novohispana del siglo XVI, el grupo productor tomo de

sus “enciclopedias locales” (Sifuentes, 2015:4) los compendios para edificar la lectura de su

%% El Mapa de Uppsala, elaborado en 1550 en el recientemente inagurado Colegio de Santa Cruz Tlatelolco (1536) fue el primer documento
en el que destaca la composicion cartografica con elementos conceptuales de origen indigena y espafiol. Con esto a su favor, la autoridades
novohispanas permitieron que unos afios mas tarde, los tlacuilos elaboraran los mapas que acompafiarian a las Relaciones Geogrdficas de
Indias. Los tlacuilos tenian doble tarea, se encargaban de escribir pintando: mediante simbolos, representaban de manera pictoérica eventos
importantes para los pueblos prehispanicos. “Vinieron de las provincias de la Mixteca dos naciones que llaman tlalotlaques [tlacuilos] y
chimalpanecas que eran asimismo del linaje de los toltecas. Los tlailotlaques eran consumados en el arte de pintar y hacer historias (Le6n
Portilla, 2011:123)”. Por su parte, la calidad de la pintura realizada por los tlacuilos también pudo haberse derivado de la practica sobre
frescos de monasterios e iglesias. La técnica y los lenguajes concetuales de esta técnica y los aplicaron a los mapas (sobre todo a aquellos
reralizados entre 1579-1584). Un texto sobre los Mapas de Cempoala, Epazoyuca y Tetliztaca, publicado por la Nettie Lee Benson Latin
American Collection, de la Universidad de Texas en Austin asegura: “... las poblaciones que tuvieron monasterios con murales son las
que de las RG tienen mejores mapas” (Benson Latin American Collection, Universidad de Texas, sf)

®

126



Monica Alfaro

experiencia en el paraje del Tunal Grande. Argumentos, memorias colectivas, creencias e
identidades politicas cargaron al Mapa de ideas procedentes de origenes simbodlicos
diferentes: el indigena y el espafiol.

Este documento entonces fue participe del conflicto, y tomo partido en el: destaco el
tema ganadero por encima del minero y el agricola, sefial6 rumbos y lugares dejando en el
olvido muchos otros de igual o mayor importancia. Esta seleccion deliberada de temas es
denominada por Mark Mormonier como mentiras blancas (“white lies”), y emerge de como
una necesidad del Mapa ante su incapacidad del documento de representarlo todo. Con las
mentiras blancas, se selecciono6 solamente aquello que respondio a los intereses e intenciones
de quienes le dieron materia. Asi tenemos destacada la escala de representacion de los
chichimecas sobre los conquistadores, la narratividad se centra en los espacios del llano (en
donde el interés por las tierras de pastizal es muy grande) y se deja de lado el tema minero y
agricola.

Y estan también las denominadas mentiras grises. Fernando Carreto Bernal las define
retomando a Mormonier, y puntualiza que, mientras que las mentiras blancas se clasifican
segun los elementos clave del Mapa (escala, proyeccion y simbolizacion), las mentiras grises
son aquellas desviaciones fruto de la falta de formacion e informacién de quien dibujé o pintod
el documento. No hay sistema de coordenadas (ya en uso en el siglo XVI), la orientacion
tiene una desviacion notoria, etc.

Blancas o grises, estos sesgos nutrieron al mapa de historia y personalidad, y son
aquellos que nos enriquecen el estudio semiotico en capitulos posteriores.

Bajo esta luz, se entiende que la discusion sobre el sentido del Mapa debe incluir dos
vertientes: las supracodificaciones y formas especificas de semidsis que reflejan el sistema
modelizante de las representaciones, y de la seleccion del contenido que debid incluirse (y
excluirse) de los semas utilizados para su representacion, ambitos todos ellos de la semidtica,

trabajo que se presenta en los siguientes capitulos.

El tlacuilo y el cartografo

Russo (2010) asegura que “el dibujo de un territorio inventa también el territorio”, lo
subjetiviza y lo muestra seglin la mirada particular creando un mundo idealizado producto de

una construccion imaginal. La union de las técnicas indigenas y europeas concibid un
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universo rico en formas y significados y conceptualizo la situacion en la que se encontraban
las dos villas principales (San Miguel y San Felipe), sin mucha agrimensura ni técnica.

Aun que su nombre no acompafié al Mapa de las Villas (Segiin Russo, 2010, los
tlacuilos por lo general no firmaban sus obras), existen caracteristicas conceptuales que
sefialan la autoria indigena:

La concepcion circular del espacio (Russo A. , 2007) que sitta al tlacuilo en el centro
de este, desde donde despliega hacia el exterior el relieve
La falta de una perspectiva® que ordene las escenas y los planos dentro de un marco
imaginario

El “paisaje sin espacio” (o spaceless landscape) o la representacion del espacio fisico
no regido por ningln principio: “In the spaceless landscape the figure seem to float on the
page” (Robertson, 1994:61). En el Mapa las figuras parecen flotar en el espacio, siendo que
estan dibujadas sin linea de suelo ni de horizonte.

La orientacién cartesiana del espacio no corresponde directamente a la del lienzo.
Esto es, el oriente y el poniente no se corresponden horizontalmente en el lienzo, sino que

existe una diferencia de cerca de 20°.

0 “Hablemos en sentido pleno de una intuicién ‘perspectiva’ del espacio, alli y sélo alli donde, no solo diversos objetos como casa o
muebles sean representados ‘en escorzo’, sino donde todo el cuadro [...] se halle transformado en cierto modo en una “ventana” , a través
de la cual nos parezca estar viendo el espacio, esto es donde la jsuperficie material pictorica o en relieve [...] es negada como tal y
transformada en mero plano figurativo” Panofsky, Erwin (1973).
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Mapa 5 Orientacion del Mapa

Por su parte, las practicas espafiolas de mapeo

y  denominaciéon  proporcionaron  una
concrecion textual en donde la imprecision y
complejidad del momento histérico podia

expresarse en orden espacial (Craib R. , 2004).

La idea de que los mapas fueran documentos
tanto geograficos (para entender el todo) como
corograficos (para lo especifico y remarcable)
es una de las mas notorias influencias europeas
(de origen ptolomdico) en la tradicion
cartografica novohispana, “...colored by
contemporary European ideas of scientific
rationalism” (Mundy, 1996:4).

Este racionalismo lo vemos dispuesto en una
primigenia reticula euclidiana que, atin que no
marca latitud y longitud, si se orienta de manera
europea. La buisqueda por definir el espacio a
través de su habilidad para describirlo,
imprimen en este documento una clara forma

europea de mapeo.

Croquis del camino desde la ciudad de México hasta
la Nueva Galicia. Segun el portal PARES, este es un
dibujo esquematico que represento el camino entre la
ciudad de Meéxico (serialada con 4 calzadas) y
Culiacan, en la costa de Nueva Galicia, donde
termina. En este documento se indico una cordillera
paralela al camino, posiblemente la Sierra Madre
Oriental y las desviaciones del camino  hacia
Zacatecas, Guadalajara y a los puertos de Acapulco,
Colima, de la Navidad y Culiacan. Las ciudades estan
representadas de manera tradicional por medio de
cuadrados rematados por cruces. La firma y rubrica
del autor se encuentra en el centro del mapa: "esto que
aqui digo en esta memoria es verdad porque lo e visto
i andado i bine agora en esta flota. Pedro Cortés.”
364 Archivo General de

Numero de registro:

Indias, MP-MEXICO,8
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b) El contexto historico

Al trabajar con u objeto antiguo descontextualizado, es necesario hacer un recorrido histérico
por aquellos elementos contextuales que lo cobijaron histéricamente y explicar su origen y

la situacion de su creacion.

llustracion 26. La Gran Chichimeca en el siglo XVI y la tierra de Guerra, con base en el propuesto por P. Powell (1952)

La exposicion euro cristiana de esas tierras de la Gran Chichimeca (Ilustracion 26) fue
dibujado como si se estuviera incorporando a un destino inefable. El pensar el mundo como
un cumulo de circunstancias perecederas y efimeras mas que como algo ideal y divino
necesitd encadenar los aciertos y las fallas en la conquista a la naturaleza divina de la

ocupacion por derecho.

Tratar de identificar al “enemigo americano” en las cronicas, en dicho

contexto, impone trazar las lineas de tension entre la actitud preceptiva
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y el discurso historico. ;Es qué se enfrentan dos posturas ideologicas
aducidas como una alternativa excluyente, una polarizacion insoslayable
o es qué el discurso se hizo mas complejo y paralelamente, a la polémica
doctrinal, desarroll6 una disparidad de criterios en cuanto al dominio

indiano y la guerra de conquista? (Bénat-Tachot, 2013:94)

El encadenamiento de un mundo humano dict6 las normas de produccién de todas las

herramientas de conquista, sobre todo en una tarea tan ardua como lo fue la reduccion del

paraje del Tunal Grande .

A finales del siglo XVI a las autoridades
de la jurisdiccion del paraje se les
encomendd  hacer una  Relacion
(Ilustracién 27) en donde se narrara el
contexto de la zona. Pero el panorama se
antojaba desolador: el conflicto con los
naturales, que ya duraba cerca de 50 afios,
no tenia trazas de terminar y los caminos
de la plata eran asolados por grupos
rebeldes.

Esa llano, por donde cruza el rio Laja,
habia estado habitado por grupos

chichimecas®!, tribus naturales némadas,

semindbmadas y algunos sedentarios,
Ilustracion 27. Pagina 1 del Cuestionario Instruccion y

memoria de las relaciones que se han dehazer, para la compuestas de unas cuantas familias, que

descripcion de las Indias, que su Magestad manda hazer, vivian ‘“en dispersos y cambiantes

para el buen gobierno y ennoblecimiento dellas. A/ tope . .
asentamientos, aunque en tiempos de

del documento se lee la palabra chichimeca. Archivo
General de Indias. Instruccion para describir las Indias, guerra los hombres se reunian para formar

Sign. Patronato, 18,N.16,R.2. http://pares.mcu.es hordas bélicas” (Gerhard’ Congragaciones
06/09/2016. Para su consulta completa, ver Anexo 2.

¢! Fray Guillermo de Santa Maria (OSA), misionero agustino, dijo sobre el concepto chichimeca “...Este nombre, chichimeca, es genérico,
puesto por los mexicanos en ignominia de todos los indios que andan vagos, sin casa ni sementera”. “Carta de fray Guillermo de Santa
Maria a su provincial”, Zirosto, 1580, en “Relacion geografica de Tiripetio”, en Relaciones Geograficas del siglo XVI: Michoacan, ed.
René Acuna (México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1987), 370.
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de Indios en la Nueva Espafia antes de 1570, 2015).

Con el descubrimiento y explotacion de las minas de Zacatecas y Guanajuato en la primera
mitad del siglo XVI, este paraje resultdo muy atractivo para la migracion de espanoles e indios
(ver Marco referencial geografico). Las villas de San Miguel y San Felipe adquirieron
importancia estratégica una vez que el camino entre México y las minas de plata de Zacatecas
y Guanajuato fue abierto en 1550 (Powell P. , 2015).

Los grupos chichimecas, minaban poco a poco los esfuerzos de los conquistadores por
hacerse del control del territorio hasta que, en 1550 se establecio un estado de movilizacion

generalizada conocido como la Guerra Chichimeca, la que duraria més de 50 afios, segin

Powell (2015) hasta 1600.

La instruccion para hacer el Mapa

ElMapa de las Villas de San Felipe y San Miguel y del Pueblo de San Francisco Chamacuero
es el nombre atribuido a este documento, del que se han apuntado sus generales en el capitulo
II, Descripcion del Objeto de Estudio. Se le ha relacionado con la zona noreste del actual
Estado de Guanajuato, México, y Carmen Manso P. (2012) sefiala que en este documento se
retrata la llamada Frontera Chichimeca a finales del siglo XVI.
El Real Consejo de Indias®* de Felipe 11, rey de Espafia, promovi6 la creacion de las
Relaciones con la idea, seiala Rafael Lopez Guzman de “tener la imagen mas exacta posible
de estos territorios para su control y explotacion” (2007:9). Para que su realizacion fuera
ordenada, desde Espafia se redactdé un documento denominado como Instrucciones y
memoria de las relaciones que se han dehazer, para la descripcion de las Indias, que su
Magestad manda hazer, para el buen gobierno y ennoblecimiento dellas (Ilustracion 2),
formaban un cuestionario de 50 preguntas, cuyas respuestas fueron integradas en las
Relaciones Geograficas de las Indias de las que hablaremos en el punto mas adelante en este
mismo capitulo.

De esta forma, el Mapa, al igual que muchos de los que conformaron las Relaciones

Geogrdficas del siglo X VI, funcion6 como herramienta de visualizacion de los productos

92 A partir de la Real Cédula fechada el 25 de marzo de 1577 en San Lorenzo de El Escorial, emitida nuevamente en 1584 con algunas
modificaciones (Lopez Guzman, 2007)
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de la conquista para aquellos que permanecieron en el Viejo Continente, sobre todo, para el
rey.

Cline (1972) estima que existen 283 articulos registrados de las Relaciones
Geograficas de las Indias registradas para la Nueva Espafia, entre mapas y distintos
documentos. Actualmente solo se conservan 243 en colecciones pertenecientes a 3
instituciones: Nettie Lee Benson Latin American Collection, en la Universidad de Texas; la
Real Academia de la Historia en Madrid, Espana y el Archivo General de Indias en Sevilla,

Espana (Cline, 1972).

El documento planigrafico

Documentos planigraficos como este Mapa han sido estudiados de manera sistematica
recientemente por Howard Cline (1972) de la Universidad de Texas, Carmen Manso (2012-
a) del Archivo de la Academia de Historia de Madrid y por Manuel Carrera Stampa (1968)
del Instituto de Investigaciones Historicas de la UNAM.

Howard Cline (1972)) orden¢ las Relaciones sobre razonamientos modernos y
coordind la edicidn de las pinturas, mientras que D. Robertson (1972 y 1994) clasifico las
pinturas de las Relaciones en tres estilos: europeo, nativo y mixto. Alexander Tait (1991)
propuso una division funcional para su estudio, en la que estos documentos deben ser
analizados como planos regionales, perspectivas paisajisticas, cartas nauticas, planos de
ciudades, planos de ciudades dentro de planos regionales, y otros. E. W. Palm trabajé
sobre el urbanismo romano y los modelos renacentistas que influyeron estos planos y
Carmen Manso escribié innumerables articulos y libros sobre las Relaciones, su recuento e

historia.

Las Relaciones Geograficas de las Indias y e/ Mapa

Las Relaciones Geograficas de las Indias tuvieron como objetivo “un mejor conocimiento
del territorio para configurar una administracion mas eficaz” (Lopez Guzman, 2007:28).
Deseando vehemente Felipe 11, rey de Espaiia, poseer una completa descripcion

de sus dominios de ultramar, dio por si y por medio de su Consejo de Indias,
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una serie de recomendaciones y de disposiciones legales tendientes a obtener

tales informes (Carrera, 1968:1).
Este gran corpus de conocimientos fue conformandose luego de que el cosmografo-cronista
de las colonias espafiolas del Nuevo Mundo, Juan Lopez de Velasco (Haude, 1998) , quien
propuso un Cuestionario, denominado Instruccion y memoria de las relaciones que se han
de hacer para la descripcion de las Indias, que Su Majestad manda hacer para el buen
gobierno y ennoblecimiento de ellas dictado por la real Cédula el 25 de mayo de 1577,
para recoger datos geograficos, demograficos, historicos, lingliisticos, econdémicos, botanicos
de todas las regiones, pueblos, villas y ciudades. La Real Cédula del 25 de mayo de 1577,
firmada por Felipe II en San Lorenzo del Escorial oficializo la orden y fueron enviadas
copias del Cuestionario para la formacion de las Relaciones Geogrdficas de Indias de 50
preguntas a todas las partes del Reino y que deberian ser contestado por autoridades o

personas “enteradas” en cada region:

Primeramente los Gobernadores, Corregidores o Alcaldes mayores, a quien los Virreyes
o Audiencias, y otras personas del gobierno, enviaren estas instrucciones y memorias
impresas, ante todas cosas harédn lista y memoria de los pueblos de espafioles, y de los
indios, que hubiere en su jurisdiccion, en que solamente se pongan los nombres de ellos
escritos de letra legible y clara, y luego la enviaran a las dichas personas del gobierno,
para que juntamente con las relaciones que en los dichos pueblos se hicieren, la envian
a Su Majestad y al Consejo de las Indias. Y distribuiran las dichas instrucciones y
memorias impresas por los pueblos de los espafioles y de indios, de su jurisdiccion,
donde hubiere espaioles, enviandolas a los concejos; y donde no, a los curas si los
hubiere, y si no a los religiosos a cuyo cargo fuere la doctrina, mandando a los concejos.
Y encargando de parte de Su Majestad, a los curas y religiosos, que, dentro de un breve

término, las respondan, y satisfagan como en ellas se declara ...

La construccion de las herramientas de informacion requeridas por la Real Cédula, desde los
simples datos numéricos hasta las relaciones mas complejas, debia ir de acorde a las

caracteristicas de la pesquisa: una descripcion, una enumeracién o una ilustracion, pero

9 Este texto, y los que siguen, se obtuvieron de la trascripcion que hace Francisco de Solano, en Cuestionario para la formacion de las
Relaciones Geogradficas de las Indias, Centro de Estudios Historicos, Departamento de Historia de América, 1988, pp. 80-84.
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también se podran dejar sin responder si es que no se tenia la respuesta o no era concerniente
a la zona.

En especial, dos puntos del Cuestionario requirieron de la elaboracion de elementos
ilustradores como el Mapa, en los que se sintetizaran y explicaran de manera breve y

grafica las principales caracteristicas de la region.

4. Si es tierra llana, o aspera, o rasa o montosa, de muchos o pocos nos
o fuentes, y abundosa o falta de aguas, fertil o falta de pastos, abundosa
o esteril de frutos, y de mantenimientos.

10. El sitio y asiento donde los dichos pueblos estuuieren, si es en alto,
o en baxo, o llano, con la traza y designo en pintura de las calles, y
plazas, y otros lugares senalados de monesterios como quiera que se
pueda rascunar facilmente en vn papel, en que se declare, que parte del

pueblo mira al medio dia o al norte®.

Por lo general, las respuestas al cuestionario se conformaron por un documento relator y
descriptivo y uno o mas mapas los que funcionaron también como jerarquizadores entre las
principales ideas concretas y abstractas que conformaban el tema de la region.

Comenzaron a llegar a Espana en 1583 para el uso de la administracion del Consejo
de Indias, con sede en el Alcazar de Madrid. En 1718 fueron llevadas a la sede del Archivo
General del Reino, en el Castillo de Simancas y, una vez alli, colocados en la Sala de Indias
(Manso, 2012-a).

Se tienen noticias de que algunos de estos documentos fueron estudiados por los
cosmografos y cronistas de Indias Juan Lopez de Velasco, Andrés Garcia Céspedes, Antonio
de Herrera y Tordesillas, entre otros. También, el cronista Juan Bautista Mufioz, realizé en
1783 la Lista de los Papeles geogrdficos, una especie de relacion y clasificacion de los
Documento interesantes para la Historia de América y algunos otros para escribir la Historia
General de América, que Carlos III le habia encomendado. Mas tardre, 1863, el corpus de las
Relaciones Geogrdficas de las Indias, formado por 46 respuestas al cuestionario, y los 21
mapas acompaiantes, fue entregado a la Real Academia de Historia bajo el nombre de

Papeles de descripciones y poblaciones de las Indias:

% Se ha respetado la forma original del escrito
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...correspondientes a algunas audiencias del Virreinato del Pert y diocesis del Virreinato
de la Nueva Espaiia, acompafiadas de 21 mapas manuscritos, que la documentacion les
denomina “pinturas”. La coleccion fue regalada a la Academia por José Arias y Miranda.
Hay constancia de dicha entrega en un doble folio del legajo de las Relaciones
Geograficas de Nueva Espana, junto al titulo: “Papeles de descripciones y poblaciones

de las Indias” (Manso, 2012-b:37).

Desgraciadamente, como indica Howard Cline (1972), casi la mitad de estos documentos se
extraviaron en 1783; algunos fueron vendidos a particulares, como a Obadariah Rich, consul
de los Estados Unidos en Valencia en 1845; otros fueron adquiridos en 1853 por Joaquin
Garcia Icazbalceta, quien los llevo a México y donde su hijo Luis Garcia Pimentel los recibid
como herencia de su padre en 1894. En 1937 la familia vendi6 su coleccién a la Coleccion
Latinoamericana Nettie Lee Benson de la Universidad de Texas en Austin (p.199-200),
dende, a la fecha , se encuentran 43 manuscritos y 37 mapas de las Relaciones Geogrdficas.
Con el tiempo, el Archivo de la Real Academia de la Historia en Madrid logr6 adquirir 46
de los manuscritos perdidos mencionados en 1863 (Cline 1972, 200).

Carmen Manso Porto, a la sazon directora dela biblioteca del Archivo de la Real
Academia de Historia de Madrid, afirma que las Relaciones referentes a la Nueva Espaia
son las méas numerosas y coloridas en el manejo de su informacion y que, gracias a los
repertorios que se han publicado desde el siglo XIX sobre ellos, se ha podido saber que son
167 documentos de respuestas, que tratan sobre 414 poblaciones de la Nueva Espafia. De
estos, los mapas, o pinturas como lo refiere Manso ( 2012:9), son 91, de los que hay 15
extraviados®.
De origen, las Relaciones Geogrdficas de las Indias y sus mapas fueron clasificadas segiin
el obispado al que pertenecieron: México, Michoacéan, Tlaxcala, etc. Las correspondientes a
la Nueva Espafia se conservan en los archivos de tres grandes repositorios: en la Real
Academia de Historia de Madrid, en la Universidad de Texas y en la Universidad de Glasgow
(Manso, 2012-a).

Manso (2012-a) apunta que el cuadernillo de la relacion que debid ser acompafiada

del Mapa, se extravio (no hay nota de cuando ni de donde), quedando solamente el Mapa y

% Hay que aclarar que estos nimeros varian segun el investigador, pero en el plano general, es importante destacar que los documentos no
existen como un corpus integrado, sino como elementos que se han ido diseminando con el paso del tiempo.

®
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este se resguarda junto con otras 20 pinturas (Nueva Espaia, Pert y Colombia). Entre todos
estos documentos, solamente 12 pertenecen al Virreinato de la Nueva Espafia: Compostela,
Nuestra Sefiora de la Concepcion de Celaya, las Villas de San miguel y San Felipe,
Atlahtlauca y Malinaltepec, Cuautitlan, Itztepexic, Macuilxochitl, Nochixtlan, Teutitlan ,
Texupan, Zumpango y Tlacotlalpa (Manso, 2012-b).

En su estudio sobre el material y el formato (descrito en el capitulo II) E. Haude sefial6
que la factura del Mapa combind materiales, herramientas y tecnologias indigenas y
espanolas. Esta combinacion le permitio a la investigadora demostrar que estos documentos

que son producto de tradiciones pictdricas pertenecientes a las dos sociedades.

Given the blend of artistic elements and the range of drawing supports,
I presumed the paints and inks on the six maps would also be composed

of Native and European pigments (Haude, 1998:2).

Produccion social del documento

Analizar cada elemento del Mapa implica entenderlo como unidad organica, mas all4 de la
vision antropogeografica de Ratzel (1947) ya que describe el paisaje con el sesgo del
productor, de manera subjetiva e individual gracias al juicio personal que selecciono el
contenido del documento (Sauer, The morphology of landscape, 1925).

Su produccion tuvo que haber partido de la recepcion del cuestionario de las
Instrucciones por parte de las autoridades, la toma de decisiones en cuanto al contenido del
miso y la seleccion de la mano que se encargaria de su realizacion. Dice Alexander Hidalgo
(2013) que luego de que el pintor recibiera las 6rdenes de las autoridades, €l planeaba la
mejor manera de expresar el contenido encargado y su composicion sobre la superficie del
mapa. También eran ellos mismos los encargados de escoger el papel, prepararlo y hacer las
soluciones necesarias para ilustrar lo proyectado.

Durante el proceso de guerra y conquista en el Septentrion Novohispano el siglo X VI,
la practica de la cartografia y los procesos de factura de los mapas de las Relaciones estuvo
a cargo de colonos espanoles o artistas indigenas a quienes, debido a la escasez de cartografos
espanoles, las autoridades se dieron a la tarea de preparalos. Esta ruta de manufactura es
descrita de manera puntual por Alexander Hidalgo (2013), quien apunta que, luego de que al

pintor se le designaba la tarea y el contenido de la misma, €l planeaba el disefio y la su
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composicion sobre la superficie del lienzo. Eran los mismos artistas los encargados de
preparar el papel y las soluciones necesarias para ilustrar lo proyectado, por tanto, las raices
plasticas y los sistemas de representacion prehispanicos se que fueron adaptando poco a poco

a los sistemas simbolicos europeos (Morato, 2010).

llustracion 28. Detalle de Nova Hispania, Nova Galicia, Gvatemala, 1625: Hessel Gerritz (Hillerkuss, s.f.)

Por lo que respecta a este documento, el formato base respondi6 a las reglas europeas de
representacion (como la horizontalidad, el uso de lineas de distintos espesores, la vision
espanola sobre la conceptualizacion del territorio y el lavado del color, etc.), pero ciertas
caracteristicas revelaron una clara mano de obra indigena: la ausencia de realizacion a escala
y perspectiva, la inexacta orientacion sobre el plano (hay una desviacion de +-16°), la lectura

de derecha a izquierda y la presencia de un simbolo altépetl, por lo menos. Otra sefial de
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manufactura de origen indigena es la precision del sefialamiento de las redes hidrograficas,
del relieve, de los caminos y de las estancias de ganado (Morato, 2010).

De acuerdo con la composicion y contenido, este documento es mas esquematico que
racional, con escasa técnica de levantamiento y con una gran preocupacion paisajistica. Esto
dio como resultado un mapa de estilo corografico de vistas panoramicas que incluyo la
informacion pertinente sobre los territorios conquistados y su contexto social, politico y
econdmico.

Por otro lado, como vista geografica, esta pintura propuso la comprension genérica
del paisaje del paraje del Tunal Grande (Ilustracion 28), al incluir las villas que funcionaban
como cabeceras de esa jurisdiccion, las estancias y los caminos que le daban valor econdmico

y los elementos estructuradores del territorio como los rios, las montafas y los caminos.

.De qué habla este documento?

El paraje del Tunal Grade, que esta representado en este documento, durante el siglo XVI
fue una tierra de frontera entre la Nueva Espafia y la Nueva Galicia. Este ultimo reino fue,
desde la conquista hasta 1786 que se introdujo el sistema de intendencias, un enorme
territorio de aproximadamente 180.000 Km.2 (Garcia Lopez, 2010).

Las huestes de Nufio de Guzman irrumpieron en territorios que habian sido ya ocupados por
gente de Hernan Cortés y se formo un gran problema en el que la real audiencia de México
se encontro en el centro.

A Guzman le otorgaron el nombramiento de gobernador de las regiones conquistadas
en 1532 y entonces partié con una expedicion, trantando de llegar hasta Panuco y reclamando
para si todo el territorio chichimeca. En 1531, el conquistador habia alcanzado el paraje del
Tunal Grande, fundado la villa de San Miguel, y repartiendo encomiendas entre los suyos .
Pero los belicosos naturales no pudieron ser sometidas, marcandose como territorio hostil,

apareciendo el estado de guerra generalizado denominado la Guerra Chichimeca.
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Los pueblos del Norte y la conquista de la Gran Chichimeca

El paraje del Tunal Grande era territorio chichimeca® a finales del siglo XVI. Con el
genérico “chichimecas” se denominaba a una categoria humana asociada a las regiones
septentrionales (Wright, 1999). Estas tribus del norte del Altiplano Central, al momento de
la conquista espanola de México Tenochtitlan, formaban la frontera de la civilizacion
mesoamericana, que coincidia con los limites septentrionales del estado tarasco y mexica.
Esa frontera, al norte estaba formada, por un lado, por lo sefiorios huastecos (algunos
tributarios de los mexicas y otros independientes), y por el otro por los chichimecas (Wright,
1999). La Gran Chichimeca territorio cubria parte de los estados actuales de Tamaulipas,
Chihuahua, Durango, Coahuila, Nuevo Leon, Sonora y Baja California, también incluia los
2 millones de kilémetros cuadrados que fueron ganados por Estados Unidos tras la invasion
de 1846-1848.

La palabra chichimeca se ha asociado histéricamente con el nomadismo como
paradigma del hombre sedentario mesoamericano. Fuentes como la a Historia tolteca-
chichimeca, el codice Xolotl y el Florentino, asi lo sefialan marcando las diferencias en
indumentaria, herramientas y costumbres entre los ndémadas o chichimecas y los
mesoamericanos.

Ellos se definian a si mismos por sus propias ocupaciones en el desierto: recolectores de
plantas y cazadores (de especies terrestres y acuaticas), migrantes estacionales (y por uso del
suelo), moviéndose en rutas bien definidas, buscando los recursos alimenticios que les

permitieran subsistir.

Algunos constituyeron “marcas” o avanzadas de caracter defensivo para
evitar la penetracion de los chichimecas hacia el sur, aplicando aqui este
nombre a los pueblos semindmadas. Otros fueron asentamientos, especie
de areas de colonizacion. Dichos asentamientos fueron desplazando a los

antiguos pobladores chichimecas y con el paso del tiempo dieron lugar

% Los chichimecas ocuparon 4reas que iban desde Texcoco hasta Saltillo, Guadalajara, Guanajuato y San Luis Potosi. Phillip Powell los
ubica en la llamada frontera de la plata (siglo XVI), desde San Juan del Rio hasta Durango y desde Guadalajara hasta Saltillo (Powell P. ,
1975).

®

140



Monica Alfaro

a la que Beatriz Braniff ha llamado “Mesoamérica septentrional” (Leon-

Portilla, 2017).

Aun que no estaba deshabitado, ese desierto tenia una densidad poblacional muy baja en
comparacion con el Valle Central. Por lo mismo, las relaciones establecidas entre los pueblos
chichimecas eran de larga distancia y de calidad dispersa, desarrollando procesos y
herramientas simbodlico—culturales diferentes a los del Altiplano central y la zona sur, que les
permitieron el desarrollo de una civilizaciéon heterogénea y muy diferente a la
mesoamericana.

Debido a estas diferencias, este espacio ocupd un lugar especial en el imaginario del
conquistador: simboliz6 el vacio, lo desconocido, lo extrafio, lo salvaje, lo “falto de urbanidad
y comunicacion” (Salas, 2004:22). Como tal, al ser intervenido, este territorio tenia que ser
dominado y reinventado. Pero el escenario de congregacion en asentamientos planeados no
pudo mantenerse integramente en la Gran Chichimeca, y es que el escenario era dificil para
todos: la falta de control creaba distension y envidia entre los avanzados y los conquistadores,
propiciando un fuerte conflicto con la propiedad que, gracias a la enorme distancia que
existia entre las tierras septentrionales y la Metrdopoli, hacia muy dificil la administracion de
la justicia.

Mientras esto sucedia en la Nueva Espaia, en la Peninsula el estado espafiol habia
comenzado a perder su otrora brillante poder debido a los errores estratégicos seguidos por
las empresas militares y navales del Imperio, y los traspiés en politica internacional de Felipe
II. La monarquia estaba en bancarrota. Esto arrecio el control por los recursos de la Nueva

Espatfia, sobre todo por los recursos mineros.

El contexto del paraje del Tunal Grande

Parte de la Gran Chichimeca la ocupa el paraje del Tunal Grande (Rivera, 2017):

En el Tunal Grande es una zona que a finales del siglo XVI los espafioles

denominaron en funcion de la gran cantidad de nopaleras que existian. Su
extension especifica abarcaba el actual Valle de Reyes en San Luis Potosi,
antiguamente conocido como Valle de San Francisco, identificado por los

espanoles como lugar de indios barbaros. El concepto fue retomado en 1961 por
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la arqueodloga Beatriz Braniff para delimitar una subarea mesoamericana que
compartia ciertos elementos culturales y que comprendia algunas pequefias
porciones de Zacatecas, los Altos de Jalisco y San Luis Potosi. Las recientes
investigaciones en El Coporo han permitido ampliar los limites del Gran Tunal

incorporando el estado de Guanajuato dentro de su influencia (Vicente, 2017).

Los chichimecas que lo habitaban vivian “en dispersos y cambiantes asentamientos, aunque
en tiempos de guerra los hombres se reunian para formar hordas bélicas” (Gerhard,
Congragaciones de Indios en la Nueva Espafia antes de 1570, 2015) . Segiin Weber ( 2009),
estos grupos no tenian sentido de pertenencia a grupos mas grandes que sus comunidades
inmediatas. Gracias a esa poca presencia permanente de estos grupos, apreciada por los
espafioles como tierra vacia, la mayoria de las huestes de conquista espafiolas percibieron a
estas tierras como “sin duefio”.

El valor de la tierra, en los primeros afnos de la conquista, lo otorgaba su riqueza
minera, agricola o ganadera, como lo apunta David A. Brading (1973). Por tanto, el Bajio
guanajuatense era un espacio ideal para desarrollar ganado mayor por su clima templado y
llanuras de pastizal.

En 1526, una encomienda de origen otomi se establecid en pleno territorio
chichimeca, en lo que hoy es San Juan del Rio, la misma que mas tarde (1530) seria adquirida
por el conquistador Juan de Jaramillo. Luego, con los descubrimientos de las minas de
Zacatecas (a partir de 1546) y de las de Guanajuato (1554), estas semidesérticas tierras del
paraje, adquirieron importancia primordial mas alld de la agricultura y la ganaderia.,
resignificindose como el asiento de importantes poblados de apoyo y provision para los
reales mineros. Estos poblados fueron San Miguel el Grande (1555), San Felipe (1562) y
Ledn (1576) “como guarniciones y estaciones de paso para proteger los caminos al norte”
(Brading, 2017:199).

Bajo estas formas de fundacion de poblados se tejieron las mallas de comercio y
trafico de productos mineros provocaron un crecimiento inusitado en la zona. Dice Ardian
Valverde (2008) que estas facilitaron la centralizacion de algunos productos y mercados y la

acumulacion de grandes fortunas, naciendo con ello una nueva aristocracia terrateniente.
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Asi, por el paraje paso la vital red de caminos que iban de la Metrdpoli a los reales mineros,
tal es el caso del sefialado en el Mapa como Camino de México a Zacatecas, abierto en 1550,

y que seria conocido como Camino Real de la Plata o Camino Real de Tierra Adentro®.

los centros mineros no podian subsistir sin agricultura y ganaderia, pues
debian  resolver los problemas de alimentacion, fuerza animal y
transporte. Asi, en torno a las explotaciones mineras tempranamente se
establecieron haciendas y estancias, cuya produccion de trigo, carne de
cerdo y res, mulas, maiz, cueros y sebo se dirigid a satisfacer las

necesidades de la poblacion minera (Dominguez, 2010).

La expedicion y conquista del Gran Norte, a mediados del siglo X V1, sigui6 patrones
propios, diferentes a los utilizados por los espafioles en sus otras colonias (Menéndez,
2003). La hazafa en el Septentrion estuvo llena de acciones desconcentradas y
dispersas, sobre las que la Metropoli pudo ejercer muy poco control, pareciendo que
las acciones de avance y conquista carecian de una guia y una estrategia general.
Algunos historiadores han senalado que muchos de los esfuerzos de conquista fueron
faenas particulares en las que las minorias dirigentes empujaban campanas
individuales, muchas veces extrafias y hasta desconocidas para la Metropoli (Sanchez
A., 1983).

Para la segunda mitad del siglo XV1, gran parte del noroeste de la Nueva Espafa habia sido

conquistado por José de Galvez y pertenecia al extenso territorio del Reino de la Nueva

Galicia®® que tenia su centro neuralgico y poblacional en la ciudad de Guadalajara (Calvo,

1989).

¢”El Camino Real de Tierra Adentro, también conocido por el nombre de ‘Camino de la Plata’, fue utilizado entre los siglos XVI y XIX
como una de las principales rutas para transportar la plata extraida de las minas de Zacatecas, Guanajuato y San Luis Potosi e introducir el
mercurio importado de Europa, utilizado en el beneficio de los metales. Tuvo una extension de 2.900 km, a lo largo de los cuales fueron
estableciéndose poblaciones de apoyo, espacios econdmicos de ganaderia ya agricultura subsidiarios de las minas y centros religiosos y
politicos para el control del territorio.

% Muchas veces los nuevos pobladores de esas tierras dieron a esta geografia los mismos limites que tenian determinados los territorios
antes de la conquista. A esta division de le designoé como Division Antigua, de las cuales habia catorce, algunas a su vez subdivididas. Una
de ellas fue el Reino de Nueva Galicia territorio en el que se inscribe el Mapa. La Nueva Galicia fue un extenso territorio conquistado por
José de Galvez, que tenia su centro neuralgico y poblacional en la ciudad de Guadalajara (Calvo, 1989). Este territorio fue parte de la
didcesis de Michoacan (fundada en 1536) hasta que fue instituido como obispado en 1458 por medio de la bula Super specula militanytes
Ecclesiae. Muchas veces los nuevos pobladores de esas tierras dieron a esta geografia los mismos limites que tenian determinados los
territorios antes de la conquista. A esta division de le designé como Division Antigua, de las cuales habia catorce, algunas subdivididas a
su vez. Una de ellas fue la llamada Reino de Nueva Galicia, territorio en el que se inscribe el Mapa de San Miguel (Calvo, 1989).
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¢ Terra Nullius®?

Esa bonanza produjo un rdpido aumento de la densidad poblacional. Pero el éxodo de
conquistadores y de indios avenidos a la conquista no tardd6 en provocar conflictos
relacionados con el control y posesion de la tierra. Sobre todo, partiendo de la premisa que
la posesion y propiedad de la tierra para los recién llegados dependia de su poblamiento y
ocupacion, no asi para los chichimecas.

Es importante recordar que los grupos de conquistadores penetraron el paraje del
Tunal Grande con la certeza de que Espafia habia recibido todo ese territorio, y que este era
reclamable a priori gracias a la bula Inter Caetera’ , otorgada por el papa Alejandro VI a los
Reyes Catolicos , por lo que estas huestes estaban seguras de que “toda presencia que se
opusiera a ese reclamo instalaba la idea de constituir ‘fronteras interiores’ que debian ser
eliminadas” (Briones, 2015:16). Esto es, no podria haber fronteras ni resistencia, en tierrrasde
Su Majestad.

Y, desde la perspectiva colonialista que relacionaba la propiedad con “lo sedentario”,
las tierras chichimecas septentrionales eran tierras libres (tierras vacias o de nadie) ya que
los chichimecas no permanecian en ellas ni habian construido edificios permanentes. Por lo
mismo, “los maravillosos paisajes y los extensos territorios virgenes eran, para la legalidad
de los invasores, terra nullius, y esperaban solo que el genio occidental contemporaneo
llegase para reconocer su valor estético y cientifico para la posteridad” (Mallanarch, 1996).
Ese patron de terra nullius, proporcion6 a las tropas de avance la fuerza argumentativa para
la ocupacion del paraje del Tunal Grande. La terra nullius fue la explicacidon mas socorrida
y determinante en las campafias de apropiacion de los “desiertos”, y ayud6 a cimentar una
ficcion legal (Balazonte, 2011) que legitimo la apropiacion del norte del ahora estado de
Guanajuato. Viendo las intenciones de apropiacion de sus tierras por los conquistadores, los
generalmente muy dispersos naturales del lugar, se agruparon para luchar por su no-destierro

de ese su espacio

% Frost hace referencia al concepto britAnico “Terra nullius” para referirse a aquella tierra vacia o desocupada sobre la que los
conquistadores pueden aplicar su doctrina. Esto significaba que el conquistador tenia un derecho moral de ocupar aquellas tierras no
utilizadas, con la consiguiente omision de los intereses de los naturales. Este concepto de “Terra nullius” ayudo a legitimar el proceso de
expansion Europea.

7 Por medio de la cual asign6 a los monarcas los territorios conquistados que no fueran propiedad ya de algin principe cristiano.
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De esta forma, la idea de la vacuidad de la tierra aunada al descubrimiento de los
reales mineros en 1546, colocé al paraje del Tunal Grande en la médula del interés espanol
durante el siglo XVI, siendo defendida ferozmente frente a los frecuentes ataques de los
naturales.

Dice Gabriela Cisneros (1998) que, atn lo atractiva que resultaba para los
conquistadores esta zona de minerales, la estrategia expansionista fue frenada por los
constantes ataques de los naturales hacia todo lo que se relacionara con los recién llegados a
esas tierras. “Su cualidad de frontera y de enfrentamiento con los indigenas queda palpable
en el dibujo de los mismos, armados con arcos y flechas, situados en las encrucijadas y
lugares de posibles enfrentamientos” (Lopez Guzman, 2007:397).Estos ataques fueron
tomando fuerza hasta que, en 1550 se cre6 un estado de movilizacion generalizada, la Guerra
Chichimeca, que no terminaria sino hasta 1600 (Powell P. , 1975). Powell comienza la cuenta
de esta guerra (1550-1600) a partir de la Guerra del Mixtén (1541-1542), cuando las naciones
del altiplano central se rebelaron contra la invasion espafiola. EI mismo autor explicé que
este movimiento comenzd a partir de la exaltacion espaiola en la zona por el descubrimiento
de los reales mineros, “...los aguerridos indigenas nomadas de esta nueva frontera opusieron
una enconada resistencia al avance de los pueblos cristianos y sedentarios que llegaban del
sur” (Powell, 1975:23).

El momento que conceptualiza el Mapa, form6 parte de esa transicion hacia la
conquista y pacificacion de la Gran Chichimeca al cual D. Wright (1999) ha denominado
como la Etapa Armada (1550-1590), la cual se caracterizd por la reaccion bélica y bien
organizada de los grupos nomadas al ver invadidos sus territorios (de recoleccion y
cinegéticos) por los conquistadores. Tanto la Villa de San Miguel como la de San Felipe
funcionaron como bastiones de defesa frente a los embates de reconquista chichimeca a la
que Frederick Jackson Turner en 1921, describié como una “division mévil” que senalaba
un espacio de tierras libres, sobre la que los estados-nacion en construccion podian y debian
avanzar.

La solucion espafiola al problema chichimeca tuvo un primero intento. Las

autoridades encomendd a los conquistadores que los indigenas de esas tierras fueran
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asentados en encomiendas para poder convertirlos al modo espaiiol’!

, en otras palabras,
“poblar para usar” (Sheridan, 2002:20). Esta méxima novohispana justifico la ocupacion y
apropiacion del espacio novohispano en el siglo XV, pasando por alto cualquier elemento

que distara de lo econdémico.

[...] los intereses utilitarios de los hispanos sobre los recursos del
territorio se orientaron, desde una perspectiva simbolica, por ideas
civilizatorias cuyas bases mas firmes fueron la integracion de un
territorio «barbaro» a la monarquia y a la Cristiandad mediante el

establecimiento de la urbe y la civitas [...]

[...] Pero esos mismos intereses, nutridos fuertemente por la aspiracion
de recompensas, enriquecimiento y botin, tuvieron efectos devastadores
en la segunda mitad del siglo XVI sobre las naciones ndémadas ante su

constante esclavizacion (Ruiz, 2010:41).

Asi, la temprana industria espacial de conquista espafiola se encargd de producir el espacio
social para desplegar el mundo simbolico necesario para que el cosmos europeo en la Nueva
Espana pudiera desarrollarse (Sheridan C., 2002).

Era de suma importancia que, al mismo tiempo que se esforzaban en transformar la
chichimeca al modo espatfiol, se produjeran las formas y representaciones que envolvieran a
la frontera chichimeca en un espacio simbdlico de conquista primero y de resistencia después,

naciendo asi un nuevo paradigma de conquista y un estado de fronterizacion colectivo.

La creacion del “espacio chichimeca” novohispano

En la produccion del espacio europeo sobre tierras chichimecas, el desarrollo de un cédigo
simbdlico que sefialara a los chichimecas como “el otro” , diferenciandolo claramente del
“nosotros”, se acentuo en la conceptualizacion del Camino de México a Zacatecas en 1550.
Este camino marcé un nuevo e importante itinerario en donde las diferencias entre unos y

otros se acentuaron (Ilustracion 29).

"I Con “modo espafiol” nos referimos al hecho de convertir a los naturales al cristianismo y lograr su aceptacion y adaptacion al modo de
vida del conquistador, logrando sedentarizarlos.
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Por medio del Camino de México a Zacatecas, las autoridades lograron unificar las
comunicaciones de la Nueva Espafa, pues comunicaba dos puntos de interés, las minas de
Guanajuato y Zacatecas, con la metropoli, resultando éste un puesto estratégico de conquista,
integrandola y permitiendo la articulacion del territorio y la afirmacion del modelo

econdmico y desarrollo colonial:

La mayor cantidad de plata exportada de la Nueva Espafia en el periodo
colonial se extraia de los yacimientos de Guanajuato, San Luis Potosi,
Zacatecas, Durango y Chihuahua. Esta riqueza minera constituyo el
factor decisivo para la colonizacion del norte mexicano. La prosperidad
de pueblos, villas, ciudades y haciendas, asi como los cambios culturales
de esa region, siguen de cerca los pasos del progreso de la mineria y las
utilidades proporcionadas por éste, que sufragan los gastos de la
colonizacioén de las provincias septentrionales del virreinato (De la Cruz

y Sanchez, 2000: 13).

llustracion 29 Tramo central del Camino Real De Tierra Adentro, fragmento del Mapa del Camino Real de tierra

Adentro presentado por la UNESCO

La enorme preocupacion de las autoridades virreinales por una explotacion intensiva de las
minas de Zacatecas en el siglo XVI procur6 que los mandos coloniales desarrollaran caminos

y poblaciones de ruta entre los minerales y la metropoli.
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El Camino de México a Zacatecas (imagen 29) conecto estas ciudades y cruzo algunas villas
de mayor o menor importancia, como Querétaro, San Miguel y San Felipe (estas dos tltimas,
retratadas en el Mapa), cruzando el paraje del Tunal Grande por la cuenca del rio Laja (rio
de San Miguel).

Dado el continuo bandidaje y la constante amenaza chichimeca, la seguridad del camino era
una invariable preocupacion para las autoridades de la metropoli. Rafael Lopez Guzman
indico que, a los viajantes del Camino de México a Zacatecas “se aconsejaba agruparse
formando carreterias que irian protegidas” (Lopez Guzman, 2007).

El establecimiento de presidios y fundaciones que guarecian y auxiliaban al Camino y que
contribuian al aprovisionamiento de materiales y enseres para el funcionamiento de las minas
(pieles, cebo, comida, ceramica, madera, etc.) fue el origen de muchas poblaciones, entre
ellas San Miguel y San Felipe.

Graficamente en el Mapa, el Camino esta marcado con una linea roja y es recorrido por un
guayin compuesto por 2 carros tirados cada uno por dos bueyes y custodiado por cuatro
arcabuceros a caballo y dos piqueros a pie (Mapa 5, B-6). Los chichimecas se encuentran
agazapados en distintas partes del itinerario, tanto entre las montafias (Mapa 5, C-1, C-2, D-
1. D-2) como sumergidos en el rio (Mapa 5, B-3), esperando el paso de los carros para
emboscarlos. Todos los chichimecas se encuentran armados con arco y flechas, vestidos con

taparrabo y son de talla mayor a la de los espafioles.

148



Monica Alfaro

Mapa 6. Mapa reticulado

La cantidad de elementos compositivos del Mapa orientados a argumentar simbdlicamente
conflicto y los enfrentamientos, convierten a este documento en lo que Mortmonier denomina
como ‘“una imagen altamente selectiva del espacio” (1991). Aun que en el pliego si existen
las necesarias referencias geograficas para considerarlo como un documento cartografico

(orientacion, orografia, hidrografia, etc.), su verdadera vocacion estar mas enfocada en la

149



Monica Alfaro

representacion del conflicto existente en la zona entre el mundo de los naturales y el de los

llustracion 30 La distribucion de los grupos chichimecas (Las

naciones del norte para Powell, 1952)

conquistadores.

Esa lucha por el espacio se tradujo
graficamente en elementos
simbolicos  fronterizadores, ya
fueran como lineas divisorias o
como conjuntos de elementos
significantes (orden- desorden,
cercano-  lejano,  presencias-
ausencias, etc.). Destaca la linea
que sefala el Camino de México a
Zacatecas como el elemento
grafico  estructurante de la
narracion. La  distribucién y
estructura narrativa muestran que
este trazo fue el eje desde el que se
dispusieron grafica y
espacialmente las caracteristicas
del contenido.

De cualquier forma, y no

importando si en realidad sus huestes tenian el dominio o no sobre el natural y el territorio,

el conquistador Juan de Onate proclam¢ la potestad espafiola sobre todo y sobre todos, sin

exceptuar nada y sin limitaciones, incluyendo montafas, rios, valles, praderas, pastizales y

aguas (Weber, 2009).

El chichimeca y “lo chichimeca”

Hemos venido advirtiendo y dando pistas de la significacion que en el siglo XVI tenia el

concepto “chichimeca” para los indios del centro y para los recién llegados. Pero queremos

ampliar ese concepto, para procurar entender el mundo que signific6d. Con la intencion de

poner en palabras de conquistadores y cronistas lo que se entendia por “chichimeca”,aparece
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primero el cronista Gonzalo de las Casas’? quien, en La guerra de los Chichimecas,

documento del siglo XVI, los describio asi:

Este nombre Chichimeca es genérico, puesto que los mexicanos en
ignominia de todos los indios que andan vagos, sin tener casa ni
sementera. Se podrian comparar a los arabes. Es compuesto de chichi,
que quiere decir perro y mecatl, cuerda o soga, como si dijesen Perro que
trae la soga rastrando. [...] Son por todo extremo crueles, que es la mayor

sefal de su brutalidad (De las Casas, 1944:21-36).

Estos grupos chichimecas fueron definidos por Fray Guillermo de Santa Maria de la siguiente

forma:

[...] los que llaman pami [...] los espafioles les pusieron este nombre
pami que quiere decir no, porque esta negativa la usan mucho y ansi se
ha quedado con ¢él. Se siguen los guamares que a mi ver es la nacion mas
valiente y belicosa, traidora y dafiosa, de todos los chichimecas, y la mas
dispuesta [...]. Estan en la confederacion y amistad de estos guamares y
se cuentan por unos los capuces. Y estos se dividen en tres parcialidades
[...] los guazabanes y sansas, puesto que sean de lengua guachichil.

Luego se siguen los zacates y los guachichiles (De las Casas, 1944:21)

En un contexto como este, es basico encontrar el sentido de la diferenciacion entre “lo
chichimeca” y todo lo demas. Sheridan (2002) apunt6 que con esa denominacion se nombré
todo aquello desconocido: parajes, formas vegetales, animales y gente. De esta forma vemos
como, a finales del siglo XVI, mas que hacer referencia a un grupo cultural, “lo chichimeca”
designd un limite y dibujo una notoria distancia entre “nosotros” y los “otros”.

Toda esta accion lindante que acompaiio al concepto “chichimeca”, guardoé relacion directa
con otras distinciones, por ejemplo, la realizada entre el hombre cristiano y el hombre natural.

Y esto fue en aumento en tanto los “nosotros” tenian idea y conocimiento de los “otros”,

72 Cabe destacar que este documento ha sido atribuido a Gonzalo de las Casas, pero recientes estudios paleograficos sefalan que el
verdadero autor de la cronica La guerra chichimeca pudo haber sido Fray Guillermo de Santa Maria. Debido a la falta de fuentes confiables
que aseguren esto ultimo, nosotros citaremos la obra como se ha venido haciendo en fuentes autorizadas.
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delegandoles lo que R. Bartra resumi6 como “la capacidad de poderse transformar por medio

de las armas de la cultura” (1997:19).

Los mas belicosos: Los guamares del Paraje del Tunal Grande

Luego de los primeros afios de la conquista, entre 1519 y 1785, el paraje del Tunal Grande,
al que Philip Powell se refiri6 como EI Despoblado, pas6 de pertenecer al Reino de la Nueva
Galicia (Ilustracion 31), y a ser parte de la Audiencia de Guadalajara” (1548) y de la
jurisdiccion eclesiastica (o diocesis) de Michoacan (Cline, Handbook of Middle American
Indians Guide to Ethnohistorical Sources, Part One, 1972). Este dato result6 sumamente
importante en el estudio sociocritico del documento, que exponemos en el capitulo Vy VL.

El paraje del Tunal Grande estaba poblado por los “guamares” quienes, segin Powell (1975),
habitaban desde la Villa de San Felipe y la sierra de Guanajuato hasta Querétaro (Ilustracion

31), area que esté incluida en el Mapa:

...su area de ocupacion empezaba al norte por San Felipe, se extendia
por las serranias de Guanajuato hacia San Miguel el Grande (su centro
principal), y de ahi hasta llegar al rio Lema y la regién de Michoacén

(Cisneros, 1998:61).

Segun Beatriz Braniff (2008), los guamares fueron un pueblo formado por los sobrevivientes
de la gran sequia acaecida en esa region entre los siglos X y XI, y se les consideraba el grupo
mas belicoso, traidor y valiente de entre todos los chichimecas (Powell P. , 1975).

Con esta historia detrés, los conquistadores que verificaban ese territorio habian alimentado
e impulsado el estereotipo salvaje del guamare, esperando con ello que el apoyo de la Corona
se incrementara para el sustento de la guerra justa y al exterminio de este grupo.

Pero algo si era realidad, el asecho y la custodia fueron el pan de cada dia en la zona. Tierras
invadidas, poblados y personas asaltadas y conductas bélicas emanaban del enojo guamare
por su desplazo y pulidas por su favorable calidad de ndmadas y su amplio conocimiento de
la zona llevandose a cabo la etapa de la conquista novohispana a sangre y fuego (Powell P. ,

1975).

3 La Audiencia de Guadalajara fue un 6rgano de gobierno y administracién de justicia que comenzé a actuar en 1549 y se extinguié hacia
1821, al declararse la independencia de México.
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llustracion 31. Nova Hispania et Nova Galicia. Willem Janszoon Blaeu 1640 (raremaps.com)

Ubicacion del mapa en su contexto historico

La situacion de frontera en la que se vio involucrado el paraje del Tunal Grande requiri6 de
simbolos institucionalizadores que lo validaran. E1 Mapa cumplié con ese papel, narrando la
situacion de frontera por medio de elementos compositivos (lineas, formas, colores, sujetos,
objetos, ausencias, presencias, tamafios, disefio, etc.), conceptualizados y transcodificados a
la bidimensionalidad de la imagen gréfica de tal forma que comunicaran las intenciones del

grupo productor.
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El septentrion analogico

En tanto el Mapa evidencia el momento transicional entre la avenencia a la conquista y la

rebeldia chichimeca, los limites de esta situacion se dejaron entrever y explicaron los

aspectos centrales del sentido en el Mapa.

Para deducir vocacion del documento, fue necesario entender que este, mas que un mapa es

un documento historico que mostro, a la manera grafica del siglo XVI, la forma en la que se

fronterizo el territorio, y que expresd su propia cosmovision y la vision sobre el mundo

chichimeca.

Como tal, su eje de contenido rond6 alrededor de la vision maniqueista del conquistador
sobre el mundo chichimeca
que rodea sus propiedades y
les disputa el control, y lo
hizo por medio de formas
graficas simbolicas
expresadas en capas de
significacion.
Las formas visuales que

llustracion 32. La ilustracion de la izquierda es un fragmento central de la .. .
ayudaron en la significacion

lamina 40B del Cédice Xolotl en la que se lee " texcoco altepet! texcotl oztoc" y
de la frontera relatan la

asocia el glifo de "tepelt" (cerro) con el de "atl"(agua) (Ruiz, 2012). La
ilustracion de la derecha diferenciacion del espacio
como una operacion logica
del proceso de conquista, de diferentes formas, algunas mas y otras menos deterministas y
en diferentes grados simbolicos.
La tarea de construir graficamente esa parte de la Frontera Chichimeca implicé trabajar con
un signo polisémico en constante resignificacion (Grimson, 2003:17), cuya carga historica
les impuso perspectivas propias, singulares y sincréticas de las que no pudieron sustraerse.
El formato del documento es el primer indicador histérico que hay que atender.
En general, en este documento podemos distinguir por lo menos, dos manos. Aquella que
realiz6 la distribucion del contenido, lo dibujé y le dio color, y que lo més probable es que
haya sido de algtn indigena normalizado. La otra, tal vez de origen espafiol, la que escribid
las glosas, en caracteres latinos y en una caligrafia europea casi perfecta.
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La factura indigena se reconoce en los elementos que, desde la tradicion pictorica indigena
del tlaloque (Mundy B. , 2012-a), se incluyeron en el documento. El elemento grafico nadhuatl

que refiere a la unidad territorial, nombrada altépet!’

0 “cerro-agua” (Ilustracion 33). Por su
parte, las glosas designan a los lugares con nombres en espafiol, realizada con plumilla fina

y con caligrafia ligera y sin borrones.

Esto ocurria por medio del sistema de representacion iconografica dentro
del cual eltlacuilo se pudiera sentir familiarizado, de su vision
cosmolégica y de su propia cultura social. Aunque, en apariencia, se
impusieran tanto las glosas y vocablos espafioles como la perspectiva y
las lineas de suelo y horizonte... (Urroz, El realismo circular. Tierras,
espacios y paisajes de la cartografia novohispana, siglos XVI y XVIL
Investigaciones geograficas, (68), 131-134., 2009)

Es importante destacar que el sentido de la lectura del Mapa es vagamente sugerido por el
convoy que recorre el cano de este a oeste. Este sentido de lectura se identifica con los

documentos de factura prehispanica.

Presencias y omisiones

La gran aportacion de los documentos historicos, sobre todo de los mapas, a los estudios
semioticos, no es tanto la informacidn que esta impresa por la mano de los productores, sino
todo aquello que sabemos que, de manera deliberada se omiti6. La edicion de la informacion
es, en muchas ocasiones mucho mas reveladora que la informacion misma. Lo que ha sido
recreado o reproducido en €1, no es el espacio geografico, sino una sola de sus multiples
lecturas (Berguer, 2002: 6).

Aun cuando el objetivo principal de los mapas de las Relaciones fuera el de comunicar
informacion sobre esas nuevas posesiones (Bertin, 1983), es importante resaltar que, segun

la narracion grafica, la funcion del Mapa pudo haber tenido una vocacion més enfocada a

™ Pedro S. Urquijo sefiala que altépetl es un vocablo en lengua néhuatl que fue utilizado para designar un modelo geogréfico y sefiala
c6mo Maria Elena Bernal y Angel Julidn Garcia (citados en Urquijo-Torres,2007) establecen que la fisiografia mas comun de un altepet]
estaba dibujada por medio de “una especie de herradura formada de cerros, en cuyas faldas se localizaban los asentamientos humanos,
dando la idea de una "olla primigenia", que recordaba el mitico ttero de la Madre Tierra”. Esta figura iconografica sefialaba que el en ese
espacio se captaba o habia un nacimiento de agua en las faldas de una montafia, que al mismo tiempo podria constituir un abrigo montafioso.
captacion de agua, ademas de constituir un abrigo montafioso protector de vientos e incursiones enemigas. Urquijo sefiala que el altépetl
“ofrecia un horizonte montafioso que al mismo tiempo permitia fijar referentes astronomicos para la determinacion del calendario local”
(2007:177)
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aclarar “lo singular”, “lo diferente” o “lo extrano” que resultd el patron de conquista de la
Gran Chichimeca. Las agresivas relaciones espaciales y también, por qué no, las nuevas
formas de territorializacion fueron traducidas a formas, espacios, colores, distancias,

texturas, etc., armando un revelador relato.
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CAPIiTULO IV

Semiotica y frontera en el septentrion novohispano en el siglo

XVI

...lugar de encuentro entre el ser humano y la realidad
Albert Galera

En este ensayo se exploran las formas en las que se manifest6 la fronterizacion del paraje del
Tunal Grande™ de la Gran Chichimeca, confin de la Nueva Espafia, durante gran parte del
siglo XVI. Se recorreran los espacios simbdlicos del Mapa de las Villas de San Miguel y San
Felipe de los Chichimecas y del Pueblo de San Francisco Chamacuero para analizar las
formas en las que se aprecian las diferencias entre el “nosotros” y el “los otros”. Observar
cémo se marco contextualmente un dentro y un fuera del orden de conquista, estableciendo

una vision maniqueista del espacio septentrional durante el proceso de ocupacion.
Encontrando la fronteridad?

Las fronteras coloniales fueron construidas a partir de practicas simbdlicas colonizadoras y
de dominacion 77, a veces claras y delineadas; muchas veces imprecisas y difusas (Sheridan,
2015). La existencia del programa simbolico, que permitia difundir e implementar el sentido
espanol de orden, dominio, poder y prestigio (Rubial, 2002), organiz6 practicas significantes
que fijaron y definieron las diferencias entre un grupo y otro; durante y después de la

croquista.

75 Antonio Rivera (2017) llama asi al espacio representado en el siglo XVI que ocupa parte del noroeste del actual estado de Guanajuato,
entre San Miguel y Sa Felipe de los Chichimecas, cuyo llano es banado por el rio Laja (antes, rio de San Migue) y cruzado por una parte
del antiguo Camino de México a Zacatecas , también llamado Camino Real de la Plata (hoy carretera Mex 51).

76 La fronterizacion es parte de los procesos historicos “a través de los cuales los diversos elementos de la frontera son construidos por los
poderes centrales y por las poblaciones locales” (Grimson, 2003:17).

77 Para fines practicos de este trabajo, el concepto “frontera” refiere a un espacio (historico o territorial) que se define por los universos que
contiene, los que pueden ser acontecimientos sociales, normas de representacion, codigos simbolicos, categorias espaciales y sujetos
sociales.
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La gran mayoria de los relatos historicos, resultado de lo anterior, realizados durante
la segunda mitad del siglo XVI en el Septentrion Novohispano acogieron un gran nimero de
ejercicios simbdlicos relacionados con la identidad y el estatus de sus habitantes. En estos,
se enhebraron los valores simbolicos espafoles junto con las necesidades que fueron
surgiendo durante el transcurso de la conquista. Tal es el caso del Mapa, también de muchos
documentos realizados bajo el mismo contexto, en donde: la reciprocidad, el préstamo y la
congruencia revelaron la manera en la que las autoridades lograron socializar la conquista y
el poder en el Tunal Grande.

De manera muy similar, las relaciones significantes y las intencionalidades conviven
en el relato. Su pertinencia con la semiosis de frontera evidencia la afanosa evolucion del
cambio social y politico de la frontera durante el conflicto denominado Guerra Chichimeca

(Powell P. , 1975).

Metodologia

El sentido del Mapa comenzé ahi mismo donde la conciencia del “otro” vio la luz. El proceso
intercultural de conquista y la creacién de cddigos simbolicos conceptualizaron la nueva
realidad del paraje del Tunal Grande. Requirio romper las fronteras cerradas de la identidad,
permitiendo que poderes involucrados con el Estado espafiol, como la religion y la
monarquia, impusieran nuevas categorias. Debido a todo esto, la evolucion de este trabajo
necesita desplazarse a partir de la propuesta bajtiana de interculturalidad (1986). El didlogo
entre el espacio y la obra parece darse a partir de la conciencia del “otro”. En el momento en
el que, de entre toda la realidad contextual observada, los productores de los textos
seleccionan y destacan aquellas “ideas finas” que les permitan recrear simbdlicamente la
realidad, adecuandola a las necesidades de los grupos de poder.

Se comenzara el andlisis desde la semidtica de Greimas (1983) para comprender y
tratar de recrear el proceso de cambio que redefinio los conceptos y las categorias politicas
relacionadas con lo “conquistador” y “conquistado” en la historia del paraje del Tunal
Grande, los paradigmas sobresalientes en la representacion de frontera. Por medio del

Recorrido Generativo de la Significacion™ de frontera en los dos documentos serd posible

"8 El acercamiento semidtico a la textualizacion del espacio de frontera y estudio de sus procesos significacion se asienta sobre el Recorrido
Generativo de la Significacion, que se desprende del Modelo de Significacion propuesto por Algirdas Julien Greimas (1982, 75-110), que
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reconocer la cartografia como Campo Suprarregulado de Produccion Semiosica (CSPS)
(Gonzalez, 2008). Se definira el pensamiento de frontera y los factores de gestion de los
conceptos politicos claves como categorias simbdlicas.

Con este marco de referencia se trabajara sobre las interacciones y coexistencias de
las herramientas conceptuales y politicas claves del pensamiento de frontera en el Mapa y en
algunos otros documentos de la época; como la Cronica escrita por Fray Juan de Torquemada
(integrada al Volumen VI, libro ultimo, capitulo X de la Monarquia Indiana) escrita en la
segunda mitad del siglo XVI.

De esta forma, funciona sistema modelizante secundario” y el Mapa enfatiza su
caracter derivacional del lenguaje natural de manera diferente. Sin dejar de participar en un
modelo ideoldgico del mundo, del que derivo otras relaciones con los sistemas de poder y de
propiedad de la tierra. Asi fue como el paradigma sintactico de poder/obediencia ayudo a

comunicar un complejo sistema de valores.
La narracion: su construccion

Al textualizar el sentido del Mapa sobre superestructuras signicas por medio de unidades
prefabricadas de significacion, en su mayoria de origen europeo (Sebeok, 1976). Este
documento se constituyd en lo que Juan Carlos Gonzalez (2008) llamo Campos
Suprarregulados de Produccion Semiosica (CSPS), modelizandose sobre la lengua natural.
Y, por medio de los sistemas de modelizaciéon secundarios, su perspectiva sociocultural
actualizé el modelo ideoldgico del mundo novohispano y los patrones de significacion
(Sebeok, 1976:38) relacionados con la conquista del otro y con la propiedad de la tierra. De

esta forma, “lo propio” fue separado de “lo ajeno”.

La narracion visual del Mapa esta constituida por formantes de naturaleza plastica y
figurativa, los cuales pueden ser descifrados a partir de su segmentacion en unidades discretas
identificables®. Estos formantes plasticos manifiestan la reflexion, formando el plano de la

expresion que permite la localizacion de figuras o unidades minimas de expresion. Segun

analiza los objetos significantes como un metalenguaje. Por su medio, aislaremos las capas de sentido, el componente sintactico y el
componente semantico (Garcia, 2011) para proponer el proceso de articulacion y produccion del sentido de frontera.

7 Los sistemas de modelacion son la base de la semidtica de la cultura propuesta por la escuela soviética (Sebeok,1976).

% Greimas, A.J. Post-face. “Sémiotique figurative et sémiotique plastique”. (mimeo) inedit. Citado por Rafael Reséndiz (2003).
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Rafael Reséndiz, las figuras se manifiestan por su coexistencia en unidades sintagmaticas

que son los contrastes (Ilustracion 35):

MAS CLARO/MAS OSCURO NITIDO/ CONFUSO
LISO/ABRUPTO

Ilustracion 33. Contrastes como unidades sintagmaticas

Lineas generales de la narracion

La tajada de espacio-tiempo que relata este detallado paisaje, gobernada por la idea de la
propiedad por derecho de conquista, armoniza todo con la confusion, el desconcierto y el
disgusto por la rebeldia de los chichimecas. La red de relatos que convergen en el Mapa
deviene en este naturalismo de tintes satiricos en el que se muestra la “realidad” ®! con sus
vicisitudes y sus personajes estereotipados, algunos de ‘“malas intenciones” y otros
respondiendo en defensa propia. Todos comparten el contexto del paraje del Tunal Grande.

La idea medieval de conquista presupone un mundo de vasallos y rebeldes, arropado
por la autoconcepcidon maniqueista en la que el “nosotros” esta formado de elementos
avenidos a la conquista y siervos nobles al servicio del Dios y del rey; en el que el chichimeca
es el insolente rebelde, quien irrumpe la paz dando muerte a animales y personas. Estas
relaciones dan sustento a la trama y se desarrollan ampliamente a través de todo el texto.

La convergencia de diferentes practicas discursivas determina el Mapa como espacio
narrativo en el que participan tanto relato de orden factual (historico), del orden y ficcional
(temporal). Algunas escenas parecen reproducir textos historicos escritos por cornistas de la

época, de los cuales remitimos algunos fragmentos en el marco historico.

81 Es importante aclarar que, cuando en este trabajo se habla “representar la realidad”, nos referimos a la “realidad representada” , la
reproduccion simbolica de la visualizacion que un individuo (o un grupo) tuvo sobre este espacio territorial en el siglo XVL
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El elemento fundamental para entender la narrativa no lineal de este documento es su
estructura cartografica, implicada por la organizacion dispersa de la narracion y un soporte
multiple. El Mapa esta compuesto por varias unidades narrativas (escenas o nodos, Mapa 6)
que se relacionan entre si integrando una narracién mas compleja, a la que se llamara gran
relato. EI Camino de México a Zacatecas parece marcar una frontera de bordes imprecisos y

de esta salen el resto de las escenas, condicionandolas (Mapa 6).

Mapa 7 El relato dividido en dos grandes escenas: Escena A, el Mundo Chichimeca y Escena B, el Mundo Conquistado.

La alteracion del orden cronologico respondi6 al relato del desconcierto, del ambiente
confuso que imperaba en la zona, reflejando el sentido de la realidad del paraje del Tunal
Grande. Las mismas circunstancias que rodean el trayecto de la caravana parece dividir el
relato en dos grandes escenas (Mapa 7):

e Escena A) Mundo Conquistado

e Escena B) Mundo Chichimeca

Como se vio en el capitulo anterior, las escenas que completan la estructura narrativa,

como pequetias historias que se van integrando, comparten el paraje del Tunal Grande como
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escenario general pero cada una de ellas transcurriria en un tiempo distinto y tendria su propia
existencia. Tales escenas son (Mapa 8):

a) Asecho a la caravana que va por el Camino de México a Zacatecas

b) EIl mundo chichimeca

¢) Muerte del estanciero cerca del Portezuelo de Nieto

d) Emboscada en el Camino a Chamacuero

Mapa 8 Orden de lectura de las escenas

La direccion de la lectura se da por la trayectoria del par de carretas que es de oriente a
poniente (de influencia prehispanica), ya que son los Unicos objetos que marcan una

direccionalidad sobre el eje horizontal de lectura.

Construccion textual del Mapa

El espacio cartografico es el sitio de confluencia de las précticas discursivas de otros campos
(historico, geografico, prehispanico, politico, etc.) y es este el que contiene la narracion

anacronica de los hechos historicos. Desde una representacion rigurosamente narrativa-
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funcional, la conceptualizacion del espacio geografico se presenta en este mapa como espacio
diegético®® y se subordina a la narracion debido a su basica funcion de marco. La descripcion
visual de lo natural indica el sitio en el que se moldearon y discurrieron los principales valores
del relato que deben ser analizados como formas simbdlicas organizadas en campos
simbolicos. No es pertinente para esta investigacion revisar el grado de fidelidad con el que
esos valores describen la realidad, sino los modos discursivos por medio de los que la frontera
define y habita en esa representacion del paraje del Tunal Grande finales del siglo XVI.

La realidad narrada en este relato pictorico es una ilusion referencial, es un objeto que
significa y que tiene sentido por medio de un “contrato de legibilidad” con el observador. Por
ello, los referentes tenian que cumplir con las expectativas de concordancia: narrar el espacio
y el contexto en términos occidentales para que el observador europeo encontrara los modelos
de inteligibilidad propuestos. Era importante sefialar los espacios novohispanos con el
simbolo de la cristiandad, orientar la lectura del documento por medio de los puntos
cardinales, escribir las glosas en espaiol, etc.

El contrato de legibilidad implicé identificar y diferenciar las formas de conducta
social de los dos grupos: las ideologias y los objetos que diferenciaban a los dos campos
simbdlicos principales. El conquistado y el rebelde, los que interactiian en el espacio y
producen la significacion narrativa. En el Mapa se generd esta significacion con base en un
modelo de espacialidad que separd claramente esos campos simbdlicos. Esto les permitio
interactuar de manera paradigmatica para establecer el relato del conflicto, en donde el
territorio es el conector intersemiotico (Pimentel, 2001) en el que se congregan y articulan
los valores de pertenencia y rebeldia en colores, formas, escalas, espacias y nimeros.

Por medio de las formas simbdlicas traidas desde campos diferentes como la
geografia (las formas de representacion del paisaje y del espacio, la orientacion, los rios, las
plantas, etc. ), la arquitectura (caminos, templos, estancias, etc.) y la antropologia (las formas
en las que cada uno de los grupos es representado, sus formas de vida y sus herramientas).
El productor del Mapa dio vida al relato dentro de un contexto histdrico y sociocultural,
actualizando el espacio y apropiandose de €I, independientemente de su propiedad legal. La

forma de hacer distinciones en la region, establecer un espacio “familia” que es “nuestro” y

82 Se utiliza el término diegético en el sentido que lo hiciera Gérard Genette, como “el universo espacio temporal designado por el relato”
(172:280).
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un espacio “no familiar” que es “del otro”, se estudiaran como lo refieren T. Vidal Moranta
y E. Pol Urrutia: una manera arbitraria de distinguir la regiéon que ya ha sido apropiada de la
que todavia se encontraba en manos de los naturales. Usamos el término “arbitraria” porque
la geografia imaginaria que distingue entre “nuestro territorio y el territorio de los barbaros”
no requiere que los barbaros reconozcan esta distincion (Vidal, 2005).

La identificacion simbolica (Tomé, 2012) por medio de la que se distingue el territorio
“nuestro” del “ajeno” entrelaza vinculos afectivos, cognitivos e interactivos. Por medio de la
conceptualizacion visual se dotd al espacio de formas simbolicas relacionadas con la
cristiandad, la riqueza capitalista y el orden a la manera espafiola; reconociéndose o no dentro
de ese entorno de conquista.

Las formas simbdlicas, como técnicas de comunicaciéon visual, manipularon los
elementos visuales con énfasis cambiante en respuesta a las particularidades de apropiacion
de cada una de las diferentes regiones del paraje del Tunal Grande. Hemos realizado un
esquema, siguiendo a Donis A. Dondis (1982), en el que se enumeran las técnicas visuales
por medio de las que el espacio representado en el Mapa es conceptualizado en dos regiones

(Ilustracion 36):

Espacio Técnicas de Resultado Términos
comunicacion significado o
visual energia visual® Jundadores
Espacio Sutileza Organizado
“nuestro” o Coherencia Igual
conquistado Plano Claro
Secuencialidad Cercano
Horizontalidad Comprensible
Singularidad Identidad
Reticencia
Predictibilidad
Neutralidad Orden
Equilibrio
Unidad

8 Segtin Donis A. Dondis (1982)
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Economia
Espacio “del Audacia Cadtico
otro” o en Variacion Diferente
rebeldia Estriado Confuso
Aleatoriedad Lejano
Yuxtaposicion Incomprensible Anarquia
Exageracion disparidad
Espontaneidad
Acento
Fragmentacion
Inestabilidad
Profusion

llustracion 34. Técnicas visuales de fronterizacion

De esta forma, los primeros relatos visuales del Mapa organizan el espacio narrativo
en una dualidad, en torno a los nucleos orden/anarquia, cada uno con sus caracteristicas
visuales correspondientes.

Estas caracteristicas dieron forma y circulacidon a ciertos “imaginarios de época”
(Rodriguez Pérsico, 2009), construyendo una compleja malla de ideologemas®*. Alrededor
de estos imaginarios se organiz6 el relato; por ejemplo, las caracteristicas geograficas del
desierto, sefalando por medio de lo plano y lo estriado, lo claro y lo acentuado, la unidad y
la fragmentacion, el orden y el desorden, las diferencias territoriales relacionadas con la
relacion orden/anarquia y sefialando una primera division entre un “adentro” y un “afuera”.

Todas las caracteristicas visuales funcionan como pluricodigos y modelos
cartograficos, inscritos a nivel estructural, siendo la base textual del Mapa. Trabajan de
manera celular, como un solo cuerpo, y producen interacciones semanticas y sentido. Sefialan

el espacio como “nuestro” por medio de la impresion de continuidad y estabilidad del orden

8 Para Julia Kristeva (1978), el idoelogema es una funci6n intertextual que se plasma en los niveles de la estructura de cualquier texto, que
concentra el pensamiento hegemonico de una sociedad en un momento historico. “Son parte importante de los recursos graficos de la
historieta los llamados «estereotipos pictoricos», que son formas tipicas de caracterizar personajes. [...]. Expresan el modo en que el
creativo percibe e interpreta los roles y las caracteristicas de los actores que pone en escena. Dan cuenta en forma muy transparente de su
concepcidn y de su experiencia de la sociedad, del mismo modo que la accion dramatica da cuenta del modelo de vida o de sociedad a la
cual aspira o que critica. Vemos de este modo como cada personaje y cada accion se constituyen en *ideologemas* , es decir —aqui— en
significantes cuya connotacion es ideologica. Poner en evidencia esta significacion de segundo nivel para cada componente, en funcion de
la totalidad, es lo que corresponde a un analisis de contenido de caracter ideologico.”
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social, mientras que evocan el espacio “del otro” a través de la ruptura y el desequilibrio
causado por la negacion a avenirse a ese orden social.

Asi, los ideologemas (ya sea como unidades o como conjuntos significantes) van
produciendo el relato completo en el que los elementos cartograficos (llano, relieve,
sequedad, humedad, etc.) forman parte de las estrategias codiciales. Se establecen las
relaciones entre el medio geografico, los fendmenos de conquista y apropiacion del espacio,

apareciendo de esta manera las primeras fronteras.

La lectura del Mapa

La lectura del relato se observa como una composicion mixta de orden narrativo que integra
imagen y texto, en relacion directa con la lectura interpretativa del convulso momento de la
conquista del paraje del Tunal Grande. La narracion se lleva a cabo desde el punto de vista
del artista, desde cuya perspectiva se experimenta este territorio: se establece el sentido, se
estructura del texto y se da paso a la trama.

Tal vez debido a las reiteradas remisiones hacia el agitado ambiente de guerra, la
composicion es intensamente naturalista y orgénica: construyendo su lectura de manera
irregular y manteniendo la sensacién de confusion y desconcierto en la mayoria de las
acciones, cursos y registros. Cada forma simbdlica esta dispuesta como una expresion, una
evocacion de accion vital que encierra una interpretacion (emocion y accion). Las figuras y,
luego, las escenas componen un lenguaje hilado y guardan una proporcion estructural entre
los contenidos ahi mostrados y la realidad del paraje del Tunal Grande.

La convergencia entre los campos simbolicos corresponde directamente a su medio
de gestacion (Gonzélez Vidal, 2008).Como se mencion6 anteriormente, el Consejo de Indias
por medio de las Instrucciones, el grupo productor, la geografia y el contexto contribuyeron
con sus propios codigos formando un relato dinamico y pluricodicial, lleno de simbolos
originarios de diferentes dimensiones y relaciones.

El documento esté estructurado en un contexto geografico de desierto y alrededor del
paradigma de frontera ordenado/anarquico, desde donde se establece la accion dramadtica. El
lenguaje visual describe el concepto de “desierto”, el de “llano” y el de “frontera” por medio
de diferentes elementos compositivos: lineas, formas, colores, escalas, distancias, disefios,

asociaciones, presencias y ausencias. Tanto el desierto como la frontera son signos
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polisémicos en constante resignificacion (Grimson, 2003:17), a los que carga historica y
contextual les fijo perspectivas propias, Unicas y sincréticas.

Partiendo de estos planteamientos teoricos, a continuacién, se revisara la
conceptualizacion del desierto y la relacion entre identidad y lugar para luego profundizar

sobre la vocacion fronterizadora del Mapa.

Difereciacion por contraste y armonia

La existencia de la tradicidon europea de representar al “otro” como algo exotico, alejado del
ideal europeo, fue reflejada en la reproduccion plastica: separando y jerarquizando el espacio
avenido y el rebelde por medio del uso del paradigma contraste/armonia. Pintura y dibujo
fueron ejercicios representacionales del mundo tangible y de los imaginarios en torno a lo
conocido y lo extrafio. Estas practicas de separacion y jerarquizacion incluyeron también
rutinas visuales de subordinacion del espacio rebelde al conquistado que afianzaron el relato
hegemoénico del Mapa. Dentro del marco predicativo existen dispositivos lingiiisticos de
construccidon semantica que dan paso al cuerpo descriptivo del relato, donde los elementos
geograficos son homogeneizados y discriminados para afianzar el relato hegemonico.

En primer lugar, esta la orografia®, su valor sintético permite una fuerte conexion
significante entre los elementos que la constituyen y los objetos que la pueblan,
proponiéndose como un complemento predicativo de las acciones que ahi se desarrollan. La
funcion diferenciadora que ejerce la orografia permite dividir la narracion en dos relatos: el
llano y las elevaciones. La division del espacio visual, por medio de formas orogréficas
simbolicas, le imprime nuevos significados al valle y a las montafias que tendran cada vez
mas significados asociados con diferentes contextos.

Los elementos visuales constituyen la esencia de cada uno de eso dos espacios. El
punto, la linea, el contorno, la direccidn, el tono, el color, la textura, la escala, la dimension
y el movimiento, seleccionados y dispuestos (de manera consiente o no) por el cartdégrafo,
fueron los responsables de darle visualidad, proyeccion y expresion a cada forma simbélica;

y su caracter o relacion frente al fendmeno de la conquista del paraje del Tunal Grande. El

8 El término orografia es utilizado aqui como la parte de la geografia fisica que describe las montafias y por medio de sus representaciones
en los mapas, es viable concebir y analizar el relieve de una region.
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estudio de las estrategias de visualizacion debe comenzar por el anélisis de lo que Donis A.
Dondis ha denominado las técnicas de comunicacion visual (1982: 28,29).

Una primera aproximacion analitica al espacio segmentado por la orografia permite
observar como la profusion, variacion y complejidad de lineas, colores y texturas definen el
espacio de las montafas, contrastando con la simplicidad, unidad y organizacion lineal en la
que estan dispuestos los elementos naturales del llano. Los relieves o montafias habitadas (al
norte del Mapa), son areas en donde estan colocados en su mayoria los elementos
relacionados con “lo chichimeca”. La resolucion de su morfologia se dio por medio de
rapidas lineas curvas e irregulares que delinearon volimenes de manera complicada y
yuxtapuesta, creando la sensacion de rusticidad, confusion y caos, adjetivos asociados de

manera historica a los chichimecas:

[...] st se uniforma como raza originaria para designar a los nativos que
habitaron el septentrién a la llegada de los espafioles y como sujetos
sociales activos en los procesos de construccion del espacio no nativo,
los atributos suelen considerarse irreconciliables con la civilizacion; esto

es, salvajismo y barbarie (Sheridan, 2015:106).

El primer bloque significante, las tierras bajas o llanos chichimecas, esta delineado sobre el
fondo (sin resaltar como volumen) por lineas horizontales ondulantes que sefialan las
elevaciones. Este bloque cuenta con la mayor presencia de individuos, vegetales y animales.
El segundo bloque significante, las tierras altas, esta constituido por el contraste del oscuro
sobre el claro; el verde de las serranias que bordean el claro del valle. Este bloque resalta del
fondo como volimenes mayores y menores gracias a las variaciones tonales entre el verde y
el marrén, construyendo figuras topograficas de bordes ondulados con poca presencia de
humanos, animales y vegetales.

Ahi mismo, grandes acentos de color verde oscuro y rapidos contrastes con fondos
muy claros, perfilan escarpados relieves y grandiosos nopales cuyas pencas esgrimen
exagerada y afiladas espinas. Es importante resaltar que en la carta solamente aparece el
color rojo en la sangre de los muertos y en las tunas de esos nopales. Las montafias, los
nopales, las casas rusticas, los animales muertos y los personajes crean la multitud de

elementos que describen esta pequefia drea, que contribuye a la sensacion de desconcierto:
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los limites de las figuras se tocan y yuxtaponen haciendo, por momentos, complicada la tarea
de diferenciar y entender cada una de las formas simbolicas.

Por su parte, el llano central, precisado por medio de una gruesa franja horizontal,
esta concretado por lineas simples y funcionales que corren casi paralelas: el Rio de San
Miguel, el Camino de México a Zacatecas, el Camino de San Miguel a San Felipe, 1a hilera
de estancias y el hato lineal de reses que pasta sobre el /lano de la Mohina. Los trazos con
amplias curvas, sobre un fondo unitario de color tenue, sin grandes acentos de color; expresan
el convencionalismo, la pasividad y la unidad asociada con el mundo avenido a la conquista.
Cada figura dibujada en este espacio guarda su area, abriendo la visualizacién de manera que
cada forma sea distinguible y no se confunda con otra. Por ejemplo, el grupo de soldados que
compone la caravana fue dibujado desde dos puntos de vista diferentes: primero de norte a
sur desde donde se trazaron las dos carretas, los bueyes, dos piqueros y dos arcabuceros a
caballo; y otra de sur a norte, desde la que se proyectaron los otros dos arcabuceros a caballo.

Esta solucion permiti6 enunciar con claridad los mas pequefios detalles
diferenciadores de la calidad de cada uno de los elementos del piquete, muy importante en
tiempo de guerra. El carécter representacional de las formas relacionadas con el espacio
subversivo contrasta con los atributos mucho mas abstractos que refieren al area conquistada,
en la que la horizontalidad y la sutileza se opone a la audacia y la variacion a la coherencia

(Dondis, 1982).

Espacio descriptivo de lo orografico

El sistema descriptivo visual del sitio se materializo por medio de diversos tipos de textos.
El primer tipo de descripciéon que encontramos se caracterizd por organizar una lista de
objetos, méas o menos del mismo tipo, en una especie de catdlogo de lo que se encontraba en
la zona. Asi se encontr6 que el catdlogo de las tierras bajas se compone de diversos tipos de
fuentes de agua como humedales, rios y nacimientos; de variedades de plantas como pastos,
sauces, magueyes y de formaciones geoldgicas como puertos, cerros, llanos. Por otro lado,
la lista correspondiente a las tierras altas es diferente, pues estas estdn conformadas por
relieves de varias alturas, algunos muy altos como los que estan hacia el norte, nopaleras y

magueyes.
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Se identifico otro tipo de descripciones realizadas en forma de equivalencia entre una
denominacién y sus predicados. Por ejemplo, el espacio chichimeca al norte significa la
confluencia de montaias, tierras aridas, en donde crecen nopales y no se distinguen fuentes
de agua. Las tierras planas son mas claras y himedas, con abundantes y variadas fuentes de
agua.

A manera de diccionario o enciclopedia, el texto describe cada uno de los dos espacios
que conforman la frontera de maneras diferentes. Las manifestaciones descriptivas tienen
una organizacion tipo paradigmatica al enumerar sus partes o atributos. Cada uno de los dos
espacios desempefia una funcidon de pantonimo, en la medida que van apareciendo las formas
simbdlicas, se va condensando el conjunto de atributos.

Mediante una serie de elementos (contrastes de color, escalas, y formas simbélicas),
cada uno de esos espacios nos indica las cualidades asignadas a ese espacio. Por ejemplo:

e Relieves->desierto->falta de fuentes de agua->plantas desérticas

e Llano->semidesierto->fuentes de agua->pastizales y suculentas
Con estas ligeras observaciones es posible hacer algunas declaraciones sobre los

rasgos del sistema descriptivo del Mapa:

e Las primeras lineas divisorias no solo aparecen para distinguir algunos rasgos
orograficos del todo, sino que también estan dispuestas para nombrar un espacio mas
pequeno

e Los espacios separados orograficamente contienen predicados visuales que lo definen
o lo asocian a €l por contigiiidad.

e De esta forma las conceptualizaciones como aridez, nopales y tunas se unen por
mediacion del desierto, quedando la descripcion de este sitio por medio de la
insercion de los subsistemas descriptivos relacionados con lo vegetal y lo hidraulico.

e La operacidon de clasificacion de los espacios, y de estos en subespacios, afirma la
presencia de un orden o modelo de organizacion subyacente. Los elementos que
ordenan la descripcion del espacio del paraje del Tunal Grande se instalan desde la
vista de pajaro del cartdégrafo, quien realiza un recorrido visual por la zona y se
detiene a observar algunas partes (los humedales, los nacimientos de agua, los
puertos, el robledal, el rio de los sauces, etc.). Es claro que esta descripcion esta

subordinada a la funcidon de mostracion (requerida por las Instrucciones), pero es
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interesante ver que el texto también puede leerse con el fin de atender a otras

intenciones como la falta de tierra agricola o cultivable. “La eleccion de un tipo de

discurso no instruccional para cumplir funciones de instruccidon responde, entre otros

factores, a la indole de la actividad que se instruye” (Filinich, 2003: cap.2).
Las formas simbolicas convencionales como: los rios, las montafias, los arboles, el llano,
etc.) tienen una funcidén taxondmica en el Mapa, estableciendo un orden, una meta-
clasificacion y una clausura posible. Especifican los espacios altos de los bajos, los himedos
de los secos, los fértiles de los desérticos utilizando elementos simbodlicos traidos de discursos
cartograficos. La mayoria de estas convenciones graficas que le dan forma a este paisaje son
de tradicion cartografica europea. En los planos y mapas prehispanicos no existe el fondo,
las figuras se dibujaban sobre una superficie de color uniforme y, por lo general, los
elementos orograficos como los rios o las montafias estaban conceptualizados de manera
unitaria y no integrados a un paisaje.

Al enlazar este Mapa con terceros, las formas simbodlicas convencionales enlazan este
texto con otros, no solo mapas y codices, sino narraciones literarias y cronicas de la época,

evidenciando el caracter intertextual .

Espacio predictivo y asociativo

Es sencillo que el ojo asocie en conjuntos a las formas que comparten el mismo espacio (o
subespacio) en el Mapa. Como sitio contenedor de formas pertenecientes a diferentes campos
simbolicos, este espacio también tiene una funcidn predictiva que lo convierte en un difusor
de significados por relacion y asociacion.

La voluntad de darle personalidad politica al espacio por medio de las técnicas de
comunicacion visual se acompafi6 del esfuerzo por difundir las diferentes conductas y formas
de vida de los dos grupos que habitaban esta jurisdiccion, echando mano de viejos

estereotipos sobre “lo chichimeca” y “los conquistadores™.

Aparece la imagen de la frontera que separa lo divino de lo demoniaco;
el rito cristiano de fundacion propone una frontera moral y escatoldgica.
Conforme avanza la evangelizacion, sin embargo, se van construyendo
identidades dependientes del espacio que van apuntalando aquella

(Lopez Meraz)
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De manera muy similar a como lo resolviera el cartografo de la Pintura del Reino de la Nueva
Galicia, realizada en 1550 por 6rdenes del oidor Anton Martinez de la Marcha (Acuia,
1988:141), el creador de esta carta quiso mostrar a las autoridades la disposicion de los
limites de la frontera de conquista, el trabajo y condiciones de pacificacion en la que se
encontraba cada uno de los espacios. Esta capacidad de prediccion es una importante
herramienta para el analisis de las condiciones en las que las formas simbolicas son asociadas
por la esfera del Mapa, coémo se encuentra y se persigue la prediccion
del comportamiento espacial humano en el entorno.

El grupo de estancias construidas ordenadamente a un costado del Rio de San Miguel,
sobre el llano, es una extension de rasgos especificos y atributos de orden, de normalizacion
y de observancia de conquista derivados por contigiiidad geografica. Esta derivacion se
extiende y permite mantener cohesion y coherencia con otros elementos del mismo espacio;
por ejemplo, con el ganado que pasta y con la carreta que recorre el camino ordenadamente,
ambos sobre el area del llano. Esta relacion semantica de orden marca limites entre lo que
esta conquistado y lo que se encuentra rebelde.

En curso contrario, esa predictibilidad de orden asociada con el espacio del llano
anuncia que los chichimecas situados de manera irregular y desordenada (unos adentro del
rio, otros afuera, unos hincados, otros acostados, armados con arco o con cerbatana) en el rio
cercano al Camino de San Felipe a Guanajuato. Estos personajes se encuentran irrumpiendo

en la zona baja, esperando escondidos en el rio el paso de la carreta para atacarla.
El desierto y el llano como espacios simbdlicos

El desierto del paraje del Tunal Grande fue concebido en el Mapa como la “entidad
multidimensional que resulta de los muchos tipos de practicas y relaciones; y también
establecen vinculos entre los sistemas simbolico/culturales y las relaciones productivas que
pueden ser altamente complejas” (Escobar, 2000:72). Esto sefiala que ese desierto es una
construccidon social realizada por el grupo productor del Mapa, en el que inscribieron
patrones de autoridad sobre el territorio y las acciones humanas desarrolladas en él. ;Coémo
ordenar un “aqui” cercano en el llano con un “alla” lejano en las montanas?

La descripcion visual caracteriza semanticamente un desierto expresado en capas

desde donde se accede a los diferentes escenarios del relato. La ventana que permite asomarse
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al desierto del paraje del Tunal Grande es el camino de acceso a la perspectiva del espacio
narrado. La posicion del narrador nutre la descripcion del espacio de subjetividades y
particularidades.

El desierto visto desde arriba, trabaja como una bisagra desde donde se conceptualiza
el paraje del Tunal Grande y se observa “a si mismo” y a los suyos frente a “los otros”. El
desierto es realidad y simbolo en donde el artista y los grupos de poder se auto-referencian
en las formas occidentales de ver el desierto. Los chichimecas nomadas y semindmadas del
paraje ejercian una apropiacion utilitaria y simbolica del desierto: lo ocupaban de manera
utilitaria y ritual, lo que implicaba un poder econémico y expresivo (Giménez, 2007).

El espacio simbolico del paraje del Tunal Grande en el Mapa comienza con la
construccion social del desierto, que nomina al espacio segin el dominio. En cambio, las
villas, los pueblos y las estancias son espacios de interaccion social organizados de manera
institucional de base local. La representacion de ese espacio simbolico se puede resumir en
elementos de fuerte carga simbolica que guian la interpretacion y la toma de decisiones. Estos
pueden ser:

a) El cambio de ocupacion de “lo plano” y “lo abrupto”: donde los conquistadores

ocupan las tierras llanas y los chichimecas los relieves.

b) Los tipos de vivienda: los edificios (estancias, pueblos y templos) de construccion
permanente de los conquistadores frente a aquellos de bajareque temporales de los
chichimecas.

¢) La tendencia del conquistador a la inurbacidon no obstante el afan de estar dispersos
de los chichimecas.

Es importante revisar las propuestas de G. Giménez sobre la vision colonial de los desiertos
nortefios que dejaron escritas algunos cronistas de la época. Bajo la mirada de la tradicion
religiosa judeo-cristiana el desierto posee connotaciones misticas, jugando un papel
importante como lugar de penitencia y aseticismo. En ese escenario también el demonio
presenta sus tentaciones y ahi se destierra al pecador. El desierto constituye la mas extrema
dureza, es el sitio “menos culturalmente ordenado en el limite del vivir humano; es la antitesis

de la vida ordinaria” (Fernandez de la Roa, 2004:27).
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A continuacion (Ilustracion 37) se hara un recuento visual de los elementos tematicos
que Giménez sefiala como aquellos a los que las cronicas novohispanas de la época recurren

constantemente para definir al desierto (Giménez, 2007:28):

I

..un  espacio  desolado  (‘la

desolacion del norte’)” (Giménez,

2007:28).

Segiin el diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua, desolado significa
triste, inhospito, desierto. La nocion europea del desolado contribuye a presentar al desierto como un “lugar
atributo” (Aldhuy, 2007) al que se le asignan caracteristicas relacionadas con lo agreste, lo independiente y
lo inseguro. Las conceptualizaciones visuales de estos atributos estan relacionadas con los colores de la tierra
que la pintan reseca en marrén claro; las montafias estériles, sin vegetacion; los matorrales y pastizales que
pueblan el suelo de un llano en el que no crece mas que lo agreste; los animales salvajes que presentan rudo

pelaje y grandes garras, y la predominante presencia de grandes y espinosas cactaceas.

“...un drea solo imaginariamente dominada por la Corona, de confines
y extension desconocidos hacia el norte” (Giménez, 2007:28).

El dominio evoca la sujecion de un territorio a un Estado para ser usado.
La reiterada presencia v de los chichimecas y el confinamiento del
poder espafiol al llano configuran un espacio en el que la apropiacion
del terreno esta en disputa constante. El dominio chichimeca de las
alturas y la vigilancia que ejercen desde ahi, convierten al area

controlada por los conquistadores en una zona fiscalizada e inquirida por “los otros”.

“...un lugar baldio, ‘vacio e inhospito para los hombres civilizados " (Giménez, 2007:28).
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Que no esta labrada ni adehesada, que no sirve para sembrar ni labrar. La resequedad, tanto del llano como
las alturas impiden el desarrollo de uno de los mas importantes valores de la tierra hacia el siglo XVI , la
agricultura. Incluso en las riveras de los rios y en los sitios cercanos a los humedales de San Felipe, no se

brindan datos visuales que remitan a la labranza de la tierra.

“...un ‘confin siniestro’ (Giménez, 2007.:28).

Por medio de la repeticion de figuras relacionadas con la violencia fisica, como las espinas, las armas (arcos,
flechas, cerbatanas y arcabuces y lanzas), las personas y los
animales muertos, los ahorcados y las cabezas de frailes

exentas convierten al Mapa en un mundo infausto.

“...una region devaluada ‘que no vale la
pena’ (porque no resulta rentable para la
Corona)” (Giménez, 2007:28).
Un espacio cuyo valor, en un principio, estibo en ser paso del Camino de México a
Zacatecas, parte del Camino Real de Tierra Adentro, por donde se acarreaban los minerales

de los reales de Guanajuato y Zacatecas hacia México.

“...un espacio no civilizado, habitado por indios barbaros y

crueles” (Giménez, 2007:28).

El concepto de civilidad, con el que probablemente quisieran referirse a todo
aquello que se comportaba de una manera educaday correcta segun la
apreciacion europea, no cabia en un espacio yermo, agreste, agricolamente
inutil, en el que los pobladores naturales vagaban semidesnudos entre los cerros,

sin respetar la vida de individuos ni de animales.

“...un lugar inhospito e intransitable” (Giménez, 2007:28).

En las alturas, fuera del llano, en el sitio de dominio chichimeca, la
abundancia de nopales y lo escarpado del terreno podria haber hecho

dificil el transito y el trazo de camino.

llustracion 35 Elementos tematicos que Giménez (2007) seiiala como aquellos a los que las crénicas novohispanas de la
época recurren constantemente para definir al desierto

A través de la visualizacion el desierto, se describid todo lo chichimeca de manera

hiperbolica: polarizando su valor. Es la encarnacién del desorden, crea caos y muerte y
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guarda en su seno las mayores privaciones para el humano, ocasionandole un atraso

civilizatorio. Pero también es en el desierto en donde estan los mas ricos minerales del norte,

y por donde estos son llevados hacia las arcas de la corona que estan en la Ciudad de México.
El ambiente remoto y exdtico que ha llegado a ser teatro cultural de los
modernos cazadores produce en los europeos un efecto altamente
desfavorable para que puedan evaluar la condicidon de aquellos [...] estan

I(lejos) de todo lo que constituye la experiencia cotidiana de un europeo

(Fernandez de la Rota, 2004:29).

La frontera

La consecuente creacion de “lo chichimeca” como categoria simbolica fue un producto del
desarrollo de los ejes de significacion, un factor fue su distancia con el “Orden Divino” y los
fenomenos determinantes se apoyaron en el hibridismo, la transferencia de simbolos vy,
definitivamente, en la representacion discriminatoria (Espinel, 2006).

El espacio hibrido (Ilustracion 4), en donde los grupos chichimecas no fueron
eliminados ni absorbidos, permaneciendo sus practicas cotidianas y su identidad dislocada,
como lo apunta W. Mignolo (2011), se convirti6 en el linde entre lo avenido a la conquista

y lo rebelde a la misma (Ilustracion 38).

Lineas respetadas Lineas transgredidas Lineas hibridas
Orden que crea paz en el Potrero | Irrupcion del orden que crea Orden y desorden en la Entrada
caos: Puerto de Chamacuero al Valle de San Francisco y la
Villa de San Felipe

llustracion 36. Imagenes Inter espaciales
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En este apartado se exploraran las formas de fronterizacion como conveniencias
representativas de la frontera de Guerra Chichimeca, entendidas como los diversos modos en
los que los productores del Mapa de las villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas

y del pueblo de San Francisco Chamacuero®®

marcaron de manera grafica: un dentro y un
fuera en ¢l, subrayando la diferenciacion nosotros/los otros. Se propone como eje de
contenido la vision maniqueista que tenia el siervo de la corona espafola hacia 1580, sobre
todo aquello que formaba el “mundo chichimeca” y que sorprendentemente se atrevio a
disputarle el control de las tierras a Su Majestad Felipe II.

El Mapa no es el reflejo de un momento en la historia de esta antigua jurisdiccion,

sino una narraciéon de los hechos que se habian venido suscitando en el area y que se
consideraron relevantes para integrarlos en este expediente visual. Esta es una especie de
cronica de la entrada de las huestes conquistadoras a tierras chichimecas y su posterior
permanencia en este espacio que estuvo muy relacionada con la percepcion de estos espacios
como “Terra Nullius” (tierra vacia). En el momento que se hace esta pintura, la también
llamada “tierra de guerra” estaba habitada por indios no sometidos y era en si misma un
simbolo de las condiciones de conquista. El Camino de México a Zacatecas que aparece en
el Mapa es aquel que, en 1550, conectaba al real de Zacatecas con la Ciudad de México; del
cual se fueron desprendiendo algunos otros como el que iba hacia Guanajuato y a San Luis
Potosi.
Alberto Carrillo Cazares quien escribe la introduccion y notas de la Guerra de los
Chichimecas de Fray Guillermo de Santa Maria (2003) dice que los guamares habitaban
originalmente las tierras donde se fundaria la villa de San Miguel y que se extendi6 a la de
San Felipe y Minas de Guanajuato. En ese horizonte contextual se visualizo la creacion del
documento. La preocupacion de sus autores gird sobre la generacion de un plano lo
suficientemente narrativo que pudiera definir el espacio geografico y manifestar la
contingencia de guerra o rebelidon que acontecia en la zona.

Fue asi como, utilizando una de las principales caracteristicas de los mapas, se

superpusieron principalmente dos estructuras de conocimiento: sobre el mapa geografico, se

8 El original (Tlustracién 1) se encuentra actualmente en la Biblioteca del Archivo de la Academia de Historia de Madrid, Espafia y se
puede tener acceso a este por medio del Portal de Archivos Espaiioles (PARES) del Ministerio de Educacion Cultura y Deportes de Espaiia
(http://pares.mcu.es/). Este mapa expone la zona ubicada al noroeste del actual estado de Guanajuato, México, donde colinda con Zacatecas
y San Luis Potosi. A mediados del siglo XVI era parte de aquellos territorios a los que los mexicas llamaban Chichimecatlalli y que los
espafioles denominaron como la Gran Chichimeca. En el momento de la conquista, este territorio se encontraba poblado por grupos némadas
y sedentarios (agricultores), pero persistio la idea de que estaba poblado solamente por nomadas.
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marco la situacion de la guerra. Esta metaforizacion permitid la convivencia de elementos de
naturaleza no necesariamente geografica. El Mapa como modelizacion del contexto funcion6
para explicar y hacer comprender o visualizar el objeto desconocido (el paraje del Tunal
Grande) mediante su remplazo por otro conocido.

La arquitectura visual construy6é una gramatica en la que las variables operaron de
manera sintactica. Como metafora se activaron analogias para lo docil y lo rebelde, lo salvaje
y lo civilizado, lo avenido y lo insurrecto. Estas relaciones de comparacion permiten formas
inductivas de argumentacion que en la arquitectura visual del Mapa se convierten en
fronteras: lo plano con lo rugoso, lo sutil con lo rudo, lo organizado con lo desorganizado,
etc. De esta forma, la frontera se cred en el Mapa, no como una linea divisoria, como una
recreacion de elementos que remiten a su concepto; tales como comparaciones directas o

indirectas, agrupacion o separacion de objetos o elementos, unidad por asociacion, etc.

Fronterizar para organizar y controlar

La informacion situacional que permite la visualizacion de fronteras en el Mapa se presenta
en forma de analogias y contrastes sobre elementos de orden y anarquia, lo salvaje y lo
civilizado. Los estilos de vida completamente diferentes de los dos grupos que poblaban el
paraje del Tunal Grande: los conquistadores y chichimecas.

La intranquilidad y falta de seguridad que rodeaba la vida cotidiana de los habitantes
de la region y el dafio que esto le hacia tanto a las propiedades como las mermas que esto
ocasionaba a la riqueza de la Corona. La exigua situacion de conquista, en donde el control
sobre la poblacion chichimeca no se habia logrado. Todo esto debia reflejarse en el Mapa de
alguna forma.

La uinica forma que tenia la Corona espafiola de comprender el espacio y su conflicto
fue por medio de la imagen. Los escritos literarios no resultaban tan reales ni tan poderosos
como los mapas para identificar claramente las fronteras o los puntos claves de conflicto.
Esto lo sabia el Consejo de Indias y de ahi su afan por cartografiar sus posesiones, por ver lo
lejano. Partiendo de sus proposiciones religiosas para llevar a cabo la conquista, el Mapa
formo parte de los mecanismos de defensa que protegieron su “derecho a gobernar”.

Es preciso marcar los limites para “controlar, organizar, para extenderse, para vigilar,

para encerrar y en el limite, para reprimir” (Raffestin C. , 1980), asi el relato visual del Mapa
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segmento ese espacio. Esta segmentacion convirtioé en formas simbolicas cada objeto, asunto
o sujeto relevante tanto para el Consejo de Indias como para las autoridades novohispanas.
Entonces surgieron en la narraciéon los campos simbdlicos referentes a la guerra,
ganaderia, la propiedad de la tierra, “lo chichimeca”, el “camino” y el desierto. De esta forma,
solo existi6 lo que estd en el Mapa. Por ejemplo, para las autoridades novohispanas era
imperante declarar en el documento el contexto de contingencia de guerra que vivia la
jurisdiccion (lo pidieran o no las Instrucciones): esto generaba escaso desarrollo de la zona,
aletargamiento del avance de conquista y muchas pérdidas econdmicas por los constantes

ataques de los naturales.

Formando el eje narrativo entre la frontera y el Camino de México a Zacatecas

El que observé también particip6 de la escena juzgando y poniendo a cada objeto y sujeto en
un lugar. El ojo absoluto de la autoridad novohispana se conformé como un cuerpo real, un
domo capaz de ver en 360 grados, de revelarlo y transparentar todo hasta adentrarse en los
mas agrestes tunales. Miraron todo y, sobre todo, miraron al nativo tan extrafio frente al

conquistador que lo compararon con un perros y aves de rapifia:

Fuéronse los espafioles ya casi a puesta del sol y no hubieron bien salido
del pueblo cuando aquellas bestias carniceras, que como aves de rapifia
habian estado hambrientos todo el dia aguardando la ocasion de su caza,
llegaron al convento con alaridos y voces como si se hubieran juntado
contra algin pujante y poderoso ejército, del cual. habiéndolo vencido,
pudieran sacar gloria de la victoria y esgrimiendo sus bastones y
cimbrando sus arcos entraron dentro, no a prender a los siervos de Dios,
como los judios cuando llegaron al huerto donde Cristo sefior nuestro
estaba orando, para darle siquiera después algunas horas de vida, sino
como sayones emperrados deseosos de que ni por minutos ni instantes

la tuvieran (De Torquemada, 1975, s/n).

Los conquistadores observaron al chichimeca y lo dibujaron acentuando las diferencias de
este frente al conquistador: personas grandes, fuertes, semidesnudas, vigilantes y acechantes

de la “autoridad” a la que han transformado “objeto-cosa bajo-mirada”.
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La constante reiteraciéon de campos simbolicos y relatos visuales que remiten al
campo nocional de la frontera es tan significativa y se sitia desde algunos angulos como el
geografico y antropomorfo, que se conforma como el eje narrativo del relato en el Mapa. Las
escalas de uno frente al otro, las diferentes formas de la naturaleza en las areas pacificadas y
rebeldes, los animales domesticados, los salvajes y los opuestos simboélicos forman el sentido

de fronterizacion®” (Ilustracion 39).

llustracion 37 Fronterizacion por medio de los animales

En la tarea de conformar el sentido de fronterizacion que se reclama insistentemente el relato,
E. Casier (1985) indica que es metodologicamente indispensable la afirmacion de la actividad
(en este caso “avenirse”), y que la negacion de esa actividad se exprese por los resultados
positivo de su no-ser (en este caso “rebelarse”). Por ejemplo, la desnudez (Ilustracion 40)

chichimeca que asusta a los espanoles frente a la riqueza de vestimenta del conquistador:

Es su manera de pelear con arco y flechas, semidesnudos, y pelean con harta destreza y
osadia, y si acaso estan vestidos, se desnudan para el efecto. Traen su aljaba siempre llena
de flechas, y cuatro o cinco en la mano del arco, por aprovecharse mas presto de ellas. Y
con ellas y el arco rebatir las que le tira su enemigo, hurtandole el cuerpo, y a esta causa
pelean apartados unos de otros, y ninguno se pone detrdas del otro, sino exento, para mejor
ver venir la flecha, o guardarse de ella, o metidos entre matos, arcabucos espesos o peiias,
donde los puedan ver, y ellos puedan tirar mejor a su salvo. Los mds acontecimientos que

hacen son de sobresalto, estando escondidos, y salen de repente, y ansi los toman desapercibidos y descuidados, o a fria

noche o de madrugada, cuando ellos entienden los hallaran mas descuidados.

Y cuando hallan resistencia, aunque sea poca, siempre, o las mas de las veces,

huyen (De las Casas, 1944:209).

... que todos los soldados llevasen muy buenas armas y bien acolchadas, y gorjal
vy papahigos y antiparras y rodela; que, como sabiamos, que era tanta multitud
devaray piedra y flecha y lanza, para todo era menester llevar armas que decia

el pregon (Diaz del Castillo, citado por Carrillo, 1950:90).

87 La fronterizacion es parte de los procesos historicos “a través de los cuales los diversos elementos de la
frontera son construidos por los poderes centrales y por las poblaciones locales” (Grimson, 2003:17).
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Hlustracion 38 Fronterizacion por medio de los atuendos

El documento no niega la parcialidad y la mirada desde la que se narran los hechos, cargada
de pensamientos propios acerca de lo geografico, lo natural, lo “nuestro” y lo “otro”,
convenientemente conceptualizada en signos y relaciones.

En el escenario, el sentido narrativo de la frontera se amplifica en tres direcciones: la
frontera en el mundo social, econdmico y politico; la frontera frente al lugar donde se
desarrolla la accion, mundo de los objetos; y la frontera frente a los sujetos. Asi, en este eje
paradigmatico®® avenido/rebelde 1a metaforizacion de la frontera es instrumentada utilizando

convencionalismos practicos para expresar los opuestos basicos» en el texto.

Paradigmas de Frontera: desarrollo proceso generativo de la

significacion

Sobre este tipo de mapas, Paul Carter sefiala que estas cartografias se convierten instrumentos
para reconocer “...la espacialidad suprimida de nuestra propia conciencia histdrica”
(1987:350). No es solo el retrato de un grupo de personas en un espacio geografico; son los
ocupantes de un espacio expresando su actitud frente a todo lo que les rodea: “...the pleasure
of seeing themselves depicted as landowners...” (Daniels, 1988). Por eso, el productor del
Mapa logré mejorar toda la sustancialidad de la “realidad” por medio de simbolos,

reconociendo

Generacion de la fronteridad

Mas alla de su definicion como linea de division politica, la frontera chichimeca implico
escenarios ubicados entre territorio y el poder. La misma Sheridan (2015) asocia esto a los

“vecinos fronterizos” con la necesidad de ubicar al otro en un espacio delimitado para hacerlo

8 El eje paradigmatico que define las unidades y que permite registrar la presencia de un rasgo sobre la superficie del Mapa en relacion
con la ausencia del rasgo contrario o contradictorio de la misma categoria, nos informa sobre los modos de copresencia de los términos en
el mismo texto.

% “Las oposiciones no son todas de la misma naturaleza. Hasta donde se habia acordado, son oposiciones constitutivas. En otras palabras,

las oposiciones cuya funcion es, literalmente, crear las unidades que definen. Como en el ajedrez, es el resultado de poner en contra los
valores, de ese modo, se da sentido al blanco y al negro” (Klinkenberg, 1996: 136).
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visible en un lugar en donde pueda ser dominado. Asi, la fronterizacion surgié como parte de
la obligada construccion de identidades en el proceso de conquista de los grupos chichimecas
fuertes y de dificil reduccion.

Con la finalidad de establecer los dos grandes relatos del Mapa, por medio del

90

desarrollo del cuadrado semiotico se organiza la narracion en términos de

ad?

“avenencia/rebeldia

a2

y sus negaciones “no avenencia-no rebeldia”. Casier (1985) afirma que
la tarea de conformar el sentido de fronterizacion del Mapa requiere de una afirmacion de la
actividad (en este caso “avenirse”), y que la negacion de esa actividad se exprese por los

resultados positivo de su no-ser, en este caso “rebeldia” (Ilustracion 41).

llustracion 39: oposicion entre avenencia y rebeldia.

Asi, en este paradigma avenido/rebelde, la metaforizacion de la frontera es instrumentada
utilizando convencionalismos practicos para expresar los opuestos basicos en el texto
gréafico. Asi, la oposicion bésica (Ilustracion 7) relacionada con el conflicto expresado en el

texto grafico es avenencia/rebeldia y de ahi se desprenden tres grupos de oposiciones

% En este estudio, el cuadrado semidtico es un modelo desarrollado originalmente por Greimas y Rastier (1973), que organiza légicamente
la oposicion de una pareja de términos, basado en estos dos términos generados via operaciones nuevos términos e incluso términos
compuestos. Estos términos y el recorrido sobre ellos pueden explicar aspectos centrales del sentido de textos y relatos diversos.

1“Las oposiciones no son todas de la misma naturaleza. Hasta donde se habia acordado, son oposiciones constitutivas. En otras palabras,
las oposiciones cuya funcion es, literalmente, crear las unidades que definen. Como en el ajedrez, es el resultado de poner en contra los
valores, de ese modo, se da sentido al blanco y al negro” (Klinkenberg, 1996: 136).
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secundarias relacionadas con los principales ejes de la narracion: eje de dominio, de estatus
y de representacion.

La oposicion basica avenencia/rebeldia pone en evidencia la composicion simbdlica
del Mapa por medio de las llamadas operaciones bdsicas de significacion (Ilustracion 8).
Estas operaciones semioéticas desarrollan la funcion de sefialar las fronteras por medio de /as
negaciones de las oposiciones bdsicas (avenencia-no avenencia, rebeldia-no rebeldia) que
“cohabitan” en el mismo espacio del lienzo y representan los conceptos basicos sobre la idea

de frontera (Ilustracion 42).

Operaciones bdsicas Operaciones de Operaciones de Organizacion Operacion
de significacion afirmacion negacion categorial simultinea

(término “c”)

Conceptos de Avenencia No avenencia Congquista Fronterizacion
representacion Rebeldia No rebeldia
>

Hustracion 40: Operaciones basicas de significacion y las oposiciones como conceptos de representacion
En la clasificacion de las operaciones basicas de significacion de los elementos graficos del
Mapa, los conceptos avenencia y rebeldia son calificativos opuestos que expresan:
e Un estatus frente a la conquista (avenidos o rebeldes).

e Un aspecto de actualizacion frente a la frontera y su vigencia (como la guerra, el

asecho, el acoso, el armamento, la muerte, etc.

e Una justificacion del escaso control que se mantiene en la zona por parte de las

autoridades novohispanas.
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Los opuestos avenido y rebelde sirven como oposiciones sociales de buen o mal
comportamiento, de buenas o malas costumbres y, por tanto, son partes de la categoria

general de congquista y de la operacion simultanea a ella: la fronterizacion.

CONQUISTA
(término compuesto)

Avenecia Rebeldia

: FRONTERA

Negacion del status de conquista
(subcategoria)

Llustracion 41 Aplicacion del cuadro semiotico propuesto por Greimas y Rastier (segun version de Garcia Conto,

2011)

El cuadrado semiotico con base en la Frontera

El modelo establece relaciones y operaciones logicas entre los elementos que lo componen
(Ilustracion 43). Existe una categoria general: conquista y su negacion del estatus de
conquista. Hay dos oposiciones basicas o términos “fundadores”: avenencia-desavenencia;
con sus dos puestos creados a partir de ellos que completan el cuadrado semiotico, no
avenencia-no rebeldia (Ilustracion 25). Ademas existen términos que son externos y

representan los valores abstractos: lo socialmente aceptado como correcto (nosotros) y lo
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socialmente rechazado o negado (los otros) que ayudan a organizar las estructuras profundas
del concepto frontera (Garcia, 2011).

Todas estas oposiciones se organizaron en el Mapa conformando la grille de lectura
que sustenta lo figurativo, sobre la cual el lector-observador podra distinguir las diferentes
capas de significacion en las que el contenido se ha dispuesto para darle sentido a la

narracion.

Estas diferentes capas del recorrido dan cuenta de como el sentido se
organiza desde los rudimentos abstractos y simples de una oposicion
cualquiera, hasta las complejidades de la puesta en escena de unos
actores en coordenadas espaciotemporales. [...]De eso se trata el paso

de lo abstracto a lo concreto (Garcia, 2011).

Las formas en la que la fronterizacion se configura graficamente son descritas dentro de la
reticula organizativa (ilustracion 10). Esta expone la forma en las que las negaciones de los
conceptos avenencia y rebeldia dan paso al sentido de frontera: permiten que los elementos

graficos armen el sentido de frontera en el Mapa (Ilustracion 44).

NO AVENENCIA :

* Asecho, acoso, violencia, embosco, abigeo, observo, espio, agresion, saiia, barbarie.

» Mesura, orden,disciplina, respeto, sumision, acatamiento, fidelidad, feudo, capitulacion, vasallaje.

Hustracion 42: Reticula organizativa, derivada de la oposicion avenencia/rebeldia, que da paso a los conceptos

derivados por la negacion
Queda expuesto que no todos los no-avenidos son rebeldes. Podia haber personas no
ajustadas a los términos de conquista que no tenian signos de insurreccion, como las mujeres

chichimecas que se encuentra en el area no-avenida, pero no se mostraban rebeldes.
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Visualidad de la frontera

Se han podido identificar formas que sirvieron para construir el conocimiento de la frontera
del paraje del Tunal Grande en el Mapa. Estas iméagenes se integran en el lienzo con base en
dos grandes grupos de formas:

a) Las formas referentes a lo “natural” o lo cartografico. En este documento forman una
sintesis entre el estilo indigena, que le da prioridad a la diferenciacion de areas y
lineas de movimiento, y el espafiol, que localiza distintos elementos como puntos
fijos en el espacio (De Lasa, 2011).

b) Las formas que diferencian los territorios de las distintas naciones, cuyos limites no
pueden entenderse como fronteras precisas sino como zonas de transicion fluctuantes.
Entre estas formas estan secuencias de detalles distintivos como las cruces de las
iglesias, lineas de recorridos, atributos visibles del paisaje (llanos, rios, nacimientos
de agua, pastizales, etc.) y lugares inscritos como elementos de orientacion puntos de
orientacioén y pauta en los recorridos, como los dos soles que marcan el oriente y el
poniente.

Cada elemento que compone este texto visual pertenece a un lenguaje marcado con cierto
grado de semioticidad. El lenguaje de la naturaleza, el social, el politico-econdémico del texto
se compone por aquellos elementos que conceptualizan lo regular y los accidentes. En los

siguientes cuadros, se hace un recorrido por los principales (Ilustraciones 45, 46 y 47).

Espacio chichimeca o rebelde Espacio conquistado o avenido
Orografia irregular. Llanos claros y sin mayores ondulaciones.
Profusion de lineas curvas y accidentadas. Reticencia de lineas y colores.
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Planos poco legibles.

Planos determinadospor lineas y colores.

Nulas fuentes de agua.

Abundancia de fuentes de agua.

Relieve por variacion tonal muy acentuada.

Relieves suaves, con pocas variaciones tonales.

[lustracion 43 Fronterizacion por medio del lenguaje natural

No asimilacion del orden de conquista

Asimilacion del orden de conquista

Uso homogéneos del espacio, sin diferenciacion entre el

habitacional y el economico.

Uso diferenciado del espacio: estancias, villas, pueblos,
etc.

-Parroquias y/o capillas como marcadoras de centros
urbanos.

-Estancias con ganado mayor de origen espariol.

Areas generales, sin nombre ni especificacion.

Toponimicos de tradicion cristiana.

Habiaciones construidas con bajareque u otros

materiales perecederos.

Formas habitacionales adinteladas a la manera europea.

Personajes ataviados de manera minima, sin elementos

diferenciadores.

Personajes cubiertos completamente con atuendos

diferenciadores segun su funcion politica.

Sobreposicion de cuerpos y translape de formas.

Respcto del espacio y el aire de cada forma.

Oblicualidad

Linealidad

Representaciones de estilo fragmentario e impreciso.

Representaciones de estilo unitario y clasico.

llustracion 44 Elementos generales de asimilacion/no asimilacion de la conquista
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Rebeldia Avenencia
26 chichimecas armados 7 conquistadores armados
2 muertos 5 muertos
2 mujeres 0 mujeres
Todos sin actividad economica evidente. 1 estanciero muerto

2 cabezas de frailes (exentas)

6 soldados

Areas indiferenciadas econémicamente: se caza y vive en | Tierras de pastoreo

el mismo espacio. Estancias de ganado y labranza (lo que indica que
algunos de esos terrenos debieron haberse dedicado a la
agricultura y a la ganaderia.)

Potreros

Batan (molino)

Templos

Centros habitacionales en las elevaciones desérticas. Centros habitacionales en los llanos y cerca de las

fuentes de agua.

Ordenacion organica de lo urbano. Ordenacion lineal de lo urbano.

llustracion 45 Elementos politico-economicos. Lenguaje artificial del Mapa, lleno de ordenaciones locales o extraiias

organizadas de manera regular y codificadas de un unico modo (grafias).

La semiosis de frontera

Los procesos de significacion y las formas de cimentacion del conocimiento fueron
preocupaciones de los recién llegados. Su interés por explicar los fendmenos y procesos de
conquista desperto la planeacion y produccion de instrumentos de sentido como el Mapa.

Desde esta perspectiva sociocritica, en este documento se intercambiaron significaciones
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entre el productor, las autoridades y la sociedad que igualmente significaban. La “realidad
representada” modelizada fue la resultante de la recreacion pluricodicial de un contexto,
modificado, recreado y moldeado desde lo individual y lo institucional.

La pluricodicidad realizada sobre valores de lo socialmente aceptado o rechazado,
resignificd mundo como percibido; resaltd aquellos patrones de orden y jerarquia; y destacod
los rumbos de la autoridad con la finalidad de instaurar y mantener el poder. Esta
modelizacion y “predisefio de la realidad” (Sebeok, 2005) arm¢ el relato sustentandose en
redes significantes y funciones codiciales de diferente origen (Gonzélez Vidal, 2008) que
respondieron las necesidades del momento de conquista, sobre todo ante aquellas
relacionadas con la apropiacion del espacio y el ejercicio del poder.

La realidad nunca puede representarse en su totalidad, por esto la seleccion del
contenido se centrd en la discriminacion de “lo nuestro” sobre “lo extrafio”. Por medio de
marcas semanticas relacionadas con el grado de avenencia/rebeldia a la conquista, de
aceptacion/rechazo de los programas hegemonicos y de la normalizacién, o no, de los
espacios.

De ahi la aparicion del primer paradigma de frontera, que marcé un nuevo rumbo en
el conocimiento del mundo para los recién llegados al paraje del Tunal Grande. Aquella bula
Inter Caetera®, mencionada en capitulos anteriores, permitié a los peninsulares percibir
aquella tierra chichimeca como “Terra Nullius” y, por tanto, como un espacio “nuestro” sobre
el que podrian tener completo derecho de conquista.

Antes del comienzo de las expediciones de conquista por el Gran Norte, las tierras
descubiertas podrian ser conquistadas al ser percibidas como propias por derecho. Pero su
encuentro con los grupos chichimecas freno ese ritmo de avance, comenzando un proceso de
enfrenamiento y diferenciacion. En esta situacion los de “adentro” conquistado y avenido al
orden espafiol sefialaban las caracteristicas de los de “afuera”. A partir de ese encuentro, los
lindes entre lo conquistado y lo no conquistado fueron conceptualizados en nuevos objetos,
en formas mas o menos deterministas y con diferentes grados simbolicos. Este lenguaje tuvo

que ir mas alla de lo formal e identitario europeo.

2 Por medio de la cual asign6 a los monarcas los territorios conquistados que no fueran propiedad ya de algan principe cristiano.
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Para entender la base de ese nuevo lenguaje, es necesario comprender la necesidad de
desigualar “lo ordenado” al modo espafiol, de lo “desordenado”. La nueva politica espafiola
sobre “lo conquistado” comenzé a marcar una determinante frontera, la que funcionaria como
marco de referencia de casi todo lo que acontecia en el paraje del Tunal Grande (Zapata-
Barrero, 2012). De esta manera, este nuevo lenguaje sembr6 los nuevos ejes simbolicos del
poder y propiedad, muy cerca del pensamiento universalista del orden procedente de la
religion catodlica y de la obstinacion de “sus espacios infieles” a aceptarla, como se tratard de

plantear a continuacion.

La expresion de la “nueva realidad” de conquista y el paraje del Tunal Grande:
categorizacion de la situacion

Si se detiene a observar el programa filosofico que respaldé la conquista del Septentrion, es
posible advertir como este ampar6 una accion manifiesta y simbolica respecto de la propiedad
de la tierra y a sus usos sociales y econémicos.

En ese beligerante escenario, muy afectado por las extremas alteridades y conflictos
entre los conquistadores y los conquistados, la presencia espafiola escondio bajo un velo de
humanismo cristianizante su especial interés por este territorio. Los reales mineros, la
facilidad del terreno para desarrollar pastizales ganaderos y accesorios de la industria minera
hicieron del paraje del Tunal Grande un enclave muy codiciado.

Silvio Zabala (1984) dice que la expectativa de riqueza de este “otro mundo” fue vista
como “el contexto providencial” donde se podrian hacer realidad los ideales evangélicos de
la Iglesia Catolica y al mismo tiempo obtener ricos minerales para el reino. El reto fue como
apoderarse legalmente de toda la tierra y de sus frutos, bajo la constante amenaza chichimeca.
Surgieron entonces argumentos como el escrito por el Papa Inocencio I en el siglo XVIII,
que sefialaba que los infieles (como los judios) solo podrian acceder a ser propietarios de la

3

tierra siempre y cuando tuvieran “uso de razén”, y la unica autoridad calificada para
reconocer ese uso de razon era la Sede Romana.

Asi, bajo esta perspectiva, resultaba prioritario convertir a los indigenas al
cristianismo Yy oficializar la lengua de los colonos en el paraje. Con el fin de que pudieran
entenderse, concretar la forma de propiedad de la tierra y construir el conocimiento sobre

bases catolicas. Por ejemplo, el conquistador Juan Lopez de Palacios Rubio en 1519 realizé
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un requerimiento de sujecion de los naturales, el cual establecia la siguiente normatividad

sobre su trato:

1) explicacion de la doctrina cristiana en latin; 2) aceptacion de la
descendencia adanica en forma universal, y 3) reconocimiento de la
Iglesia, el Papa, el Rey y la Reina, como propietarios de las tierras del

nuevo mundo (Escobar, 2018).

La justificacion mistica de la apropiacion de la tierra por los pertenecientes al Imperio
Catolico y su consecuente control de los naturales, como lo sefiala Eugenia Fraga (2009)
llevo al asentamiento formal de las categorias teologicas, de las reglas lingiiisticas y de la
logica occidental como base estructurante de los modos de pensamiento septentrional.

La construcciéon del sentimiento cultural de identidad separ6 a lo conquistado de lo
rebelde y partié del mismo principio catdlico categdrico, jerarquizando a la sociedad y
acrecentando el dominio publico. Aquellos naturales convertidos al orden espafiol pasaron a
ser parte del “nosotros”, quedando los rebeldes como “los otros”. Esta desigualacién no solo
se mantuvo en el plano discursivo, sus alcances sobre el plano fisico trataron de eliminar las

poblaciones diferentes que no aceptaban el nuevo orden (Fraga, 2015).

Inesperado escenario de conquista

Si durante la conquista y la imposicion del orden espafiol en el paraje del Tunal Grande, en
la segunda mitad del siglo XVII, los chichimecas se hubiesen rendido rapido sin un conflicto
tan prolongado y sangriento, tal vez el proceso de apropiacion del espacio hubiera implicado
una negacion en nivel logico de la frontera en su forma extrema; pero no fue asi.

El flujo migratorio y la necesidad de apropiarse el terreno, y hacer suyo el espacio,
acentuo las diferencias entre ambos grupos. Esto fue generando los limites semanticos entre
el mundo conquistado y el rebelde. Por medio de las “agencias colectivas nuevas” (Fraga,
2015, p. 206) se pudieron producir los espacios de enunciacion de la conquista, estas fueron
construidas semanticamente sobre las diferencias entre lo avenido al orden espafiol y lo
rebelde.

El Mapa, como un nuevo espacio descriptivo-sintético de enunciacioén, propuso al

paraje como un espacio de contacto conflictivo: lleno de fendmenos sociales complejos,
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muchas veces inesperados, que requerian la creacion de una sucesion de opuestos
significantes (Ratzel, 1947). Antitesis tales como centro vs. periferia, interior vs. exterior,
superior vs. Inferior, fueron utilizadas por instituciones juridicas o la Iglesia. Las utilizaron
para autodefinirse y autorregularse, articulando los limites de la geografia del poder y del
Estado (Raffestin C. , 2013). Por medio de esta autorregulacion diferencial (Cabezas, 2003)
el nuevo estado pudo comenzar a identificar y controlar el espacio, los habitantes y los

recursos de paraje del Tunal Grande:

...es la descripcion de la tierra, con la division de los chichimecas, sus
ritos y costumbres y manera de vivir en pelear y comer; de la guerra en
general y de la guerra defensiva; de la guerra ofensiva, dividida en
conquista, con algunas razones que justifican lo que se ha hecho en las

Indias.”

Los nuevos programas iconologicos, creados en este proceso, trabajaron como organismos
vivos: normalizandose constantemente para articular el dominio y dinamizar a la nueva
poblacion septentrional en la produccion de riqueza. Como parte de esos programas
iconolégicos, el Mapa combind simbolos de identidad, de poder y de fidelidad. Propuso
formatos de alta eficiencia simbolica como base constitutiva del poder (Ilustracion 48) que

veremos a continuacion.

%3 Texto escrito por Fray Guillermo de Santa Maria en Guerra de los chichimecas, y citado por Alberto Carrillo
en Tratados novohispanos sobre la guerra justa en el siglo XVI (1998).
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Adentro-nosotros
Paz-orden

Constancia

Afuera-los otros
Peligro-caos

Desviacion

Area de dominio espaiiol: el llano donde ubican
las tierras de pastizal, el Camino de México a
Zacatecas, las villas, pueblos y estancias, las

fuentes de agua y los potreros.

Area de control chichimeca: alturas desérticas en
donde ubican los grandes tunales, las habitaciones
temporales de los indigenas y desde donde acechan y

atacan.

Ilustracion 46: Construccion de identidades

La aparicion del orden como valor igualador/desigualador del bien comin

Es importante resaltar que muchos de los relatos producidos en el mismo contexto que este

documento giraron casi exclusivamente sobre eventos que perturbaban la paz y el sosiego al

orden espafiol. Resultaban reveses de conquista y contrarios para el “desarrollo y bienestar”

de la jurisdiccion y/o de programas hegemonicos importantes, como la mineria y el comercio.

Bajo este contexto altamente jerarquico y desigual, en el que el conquistador ocupd

un estatus preferente al natural, operd la red simbolica de manera reflexiva; sin dejar nada al

azar: cada palabra, forma, color, figura, posicion y descripcion respondi6 a una bien planeada

estrategia expresiva. Se establecio una relacion simbdlica entre el orden/desorden, en donde

el riesgo de perder el “bien comin” parece haber sido el valor principal en esos procesos de

igualacion/desigualacion (Ilustracion 49).
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Este riesgo ataj6 significados atin més

profundos, més alld de la propia expresion del
desorden  chichimeca, acercandose a
definiciones relacionadas con delitos en
contra de las propiedades reales. La idea del
derecho a la propiedad estd muy relacionada
con la ocupacion, arraigo y vecindad de sus
duefios; con la edificacion de viviendas y
zonas de trabajo, con el cultivo de las tierras y
la crianza de ganado. Y esto parecia diferir del
concepto chichimeca de pertenencia.

El status de “Terra Nullius”, dado por

[lustracion 47 Eje de acatamiento/no acatamiento del

los recién llegados a las tierras del paraje, les “Orden Divino”

permitié tener la posibilidad de pasar a ser

tierras reales. Como tales, estos territorios podrian otorgarse en posesion como merced real,
venta 0 composicion, a cualquier vasallo espanol, indio o negro libre que los solicitara
alegando servicios prestados a la Corona (Mayorga, 2012, s/p).

A esto se le suma la idea maniqueista europea con la que llegaron los conquistadores
al nuevo continente, de que aquellas “Tierra Nullius” estaban habitadas por el “buen salvaje”.
Silvia Donoso (2014), cita a Lammig (2000) quien en su libro La educacion occidental y el
intelectual cariberio hace referencia a que los chichimecas no daban valor alguno al oro y
otras cosas preciosas. No tenian ninguna suerte de comercio, ni compra ni venta, y dependian
exclusivamente de la naturaleza para mantenerse (Donoso, 2014, p.99).

Con el comienzo de la Gran Chichimeca esa idea europea del “buen salvaje” se redujo
convenientemente a un solo concepto: “el salvaje”, para luego transmutar a “lo chichimeca”.
Esta evolucion se expreso a través de valores conceptuales relacionados con lo barbaro, lo
primitivo, lo salvaje y lo exotico, todos para expresar el decadente mundo chichimeca
(Donoso H., 2011), que resultaba muy lejano al “Orden Divino” esperado en los espacios
conquistados por los ejércitos de los reyes catdlicos. Esa “salvajizacion” de “lo chichimeca”

fue clave en la tarea de modelizacion del poder en el paraje del Tunal Grande y en la
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produccion de la informacion estratégica que definid la situacion de las instituciones

religiosas y civiles del gobierno en la Nueva Espaiia.

Del “Orden espaiiol” al “Orden Divino”: la estabilidad

lingiiistica

Hacia finales del siglo X V1, la Iglesia Novohispana que acompafaba a la conquista del Gran

Norte conceptualizé la idea del consagrado “orden espafiol”, como si éste fuera un centro

animado por Dios del que emana el “Orden Divino”. Este efluvio, con sus significados de

permanencia y movimiento, llegaba a los humanos por medio de la Iglesia como el cosmos

de orden natural y litargico (Ilustracion 50).

Valores de:

Prdcticas significantes

Conceptualizacion visual

Orden:

Obediencia
Permanencia
Racionalidad
Natural
Congquista
Fidelidad
Productividad

Justicia

No-discursivas en el Mapa referentes a la
relacion ordenado-conquistado-fiel:
Regularidad y  normalizacion  de las
construcciones (templos y estancias): Sistema
adintelado estilo romano de alto grado de
estabilidad y permanencia.

Regularidad en las figuras y lineas del ganado:

orden predictivo que crea prosperidad.
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Desviacion: Practicas no-discursivas en el Mapa referentes

a la relacion desordenado-salvaje — infiel.

Mutacion Asimetria, inestabilidad y transparencia en las
Desorden construcciones  habitacionales  del  area
Salvajismo chichimeca: desorden perecedero que da un
Infidelidad sentido mas instintivo que racional.

Yermo Irregularidad  y  exageracion en las
Instintivo caracteristicas de la fauna salvaje que habita en
No natural los espacios chichimecas: acento en la audacia

en la representacion plastica de la
discontinuidad y desorden que crea caos.

Barbarismo y rustiquez en el comportamiento
chichimeca: acento en lo bestial que
conceptualiza el pillaje y la infidelidad que tiene

como consecuencia un GSPZICZ'O yermo.

llustracion 48 Relaciones significantes orden/desorden permanencia/desviacion

Las relaciones significantes establecidas entre el orden/desviacion, las permanencias y
mutaciones, formaron parte de una red significante desde donde surgid la idea del “Orden
Divino”. Se convirtio en el principio rector, y como elemento fronterizador en el Septentrion,
logrando una estabilidad lingiiistica que pudo funcionar como mecanismo de comprension
de lo desconocido y ajeno.

La idea clasica que entiende al orden como rector del hombre fue escrita en La
Politica de Aristoteles (1983), donde este filésofo relacioné directamente el concepto del
“bien comin” con la existencia de un orden comunitario no alterado que no permite
conflictos ni disturbios. Al mismo tiempo puntualizé que el desorden no solo era lo contrario
al orden sino también lo contrario al bien comun; empatando el paradigma orden/desorden
con lo natural/no natural (1983:1252b). Lo natural y ordenado acompanaban a la bondad y

no era sordido (Ilustracion 16). Por tanto, no es de extranar que el conquistador “civilizado”,
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debid ser capaz de conocer el orden natural de las cosas, dejando al desordenado y carente
de conciencia y razén, en condicion de esclavo.

94

Por otro lado, Venancio D. Caro, O.P, cita a San Cayetano™, quien defini6 asi la relacion

entre el “Orden Divino” y la infidelidad:

Dios instituyo el orden divino, sobrenatural, sin mengua del natural. La
sabiduria divina que “disponit Omnia suaviter” (Sap., VIIL. I) conduce
al hombre sin violentar sus libertad y su naturaleza. Esta ley no admite
excepciones, ni quiebras en casos particulares. Dios castigara a los

infractores de uno y otro orden. (De Carro, 1951:304)

La evolucion lingiiistica que explica los nuevos fendmenos, sobre todo aquellos relacionados
con la rebeldia chichimeca ante el “Orden Divino”, tuvo una funcion espiritual importante;
muy relacionada con el control econdémico del espacio y las jerarquias de autoridad. Por ello,
a través de todo el relato, la jerarquizacion es conceptualizada desde una basica
diferenciacion por color hasta en las formas de conducirse en sociedad y de adorar a las

fuerzas sobrenaturales.

El “Orden Divino” y la semidtica del poder

El poder jurisdiccional novohispano, al ser fundamentalmente cultural y asentarse en codigos
de conducta relacionales, elabor6é una semidtica propia con base la constancia de codigos
europeos, pero también en los cambios sucedidos en esos codigos. Esto es, la calidad de lo
“conquistado” se establecid desde la Metropoli, en donde la tarea de conquista se encontrod
con pueblos sedentarios. Se tomd como parametro la calidad del “orden” ya conseguido, la
obediencia como el valor constante y a la desviacion como el valor de cambio.

Un ejemplo claro de lo anterior es la escena de las dos cabezas sangrantes que se
encuentran cerca del puerto de Chamacuero, que relaciona a la orden de San Francisco con
el contexto chichimeca.

Los valores de orden fueron conceptualizados por medio de elementos como el protagonismo

de la Orden, la creacion de los codigos simbolicos y la red de control y contra control. El

94 Cayetano (1469- 1534), considerado el mas grande tedlogo de su tiempo, fue maestro general de los Dominicos, cardenal y delegado
del Papa. Comento la obra de la Suma de Teologia de Santo Tomas y De ente et essentia.
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protagonismo de la Orden en uno de sus simbolos mas caracteristicos: la tonsura franciscana
(Ilustracion 51.
La creacion de los codigos simbdlicos al unir en un
mismo espacio narrativo las cabezas cercenadas: dos
chichimecas apostados para sorprender al guardia rural y la
picota con un natural colgado. Esa agrupacion se encargd de
unir los codigos, o Reglas de la Orden Franciscana, a la
historia del espacio (Lotman, 1998).
lustracion 49 Recorte del Mapa:
Seglin palabras de Fray Juan de Torquemada, el fraile ;o5 capezas  cercenadas  que
franciscano que desempefiaba la labor de reduccion y  rmuestran la tonsura franciscana.

evangelizacion, resultaba ser un ser casi divino y asi se refiere

a uno de ellos en su Cronica (1975):

“Fue religioso muy observante de su regla, pobre a maravilla y no usaba
mas que de un habito y manto vil y viejo, y era de mucha oracion y
callado. Era muy manso de corazén y siempre ocupado en cosas de

virtud...” (Torquemada, 1975, s/n)

El resultado fue una narracion que evidencio que el acto chichimeca de cercenar cabezas de
frailes era, ademas de un acto lascivo, un suceso salvaje que fragmentaba las verdaderas bases

de la vida en comunidad, la bondad y la piedad.

[...]y esgrimiendo sus bastones y cimbrando sus arcos entraron dentro,
no a prender a los siervos de Dios, como los judios cuando llegaron al
huerto donde Cristo sefior nuestro estaba orando, para darle siquiera
después algunas horas de vida, sino como sayones emperrados deseosos
de que ni por minutos ni instantes la tuvieran [...] (Torquemada, 1975,

s/n)

La red de control y contra control. Otros hechos concebidos por los chichimecas (asecho,
vigilancia, embosco, etc.), en contra del orden espafiol fueron evaluados desde los codigos
de actuacion detentadores del poder. Sus mecanismos de vigilancia de la violencia y el

desorden tejieron una intensa red de controles y contra controles que volvio una necesidad el
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reducir por la fuerza al indigena. Aunque se fuera contra de las Leyes de Indias de 1542, que
ponia a los indigenas bajo la proteccion de la Corona. Dicen Teston, Sdnchez Rubio y
Hernandez B. (1998) que el tnico botin posible para que los soldados obtuvieran ganancia
adicional a su sueldo, era someter a los indios a la esclavitud y por eso los capturaban “como

enemigos e infieles que eran, y los vendian en los mercados de Zacatecas y Méjico” (p.190).

[...] por orden de la audiencia vino de Zacatecas el capitdn Juan de Zayas
con su compaiiia de soldados [...] con cautelas que tuvieron los juntaron
y a todos los pusieron en collera, hombres y mujeres, nifios y viejos, y
de esta manera los trajeron a Guadalaxara. Ahorcaron en el camino dos
o tres culpados, por no atreverse a traerlos vivos [...] (Torquemada,

1975, s/n)

Y es que, en la Nueva Espafia, muy lejos de la Peninsula y repleta de recursos naturales
explotables, la tarea primordial de los mendicantes franciscanos fue la de instrumentalizar
la conquista desde la espiritualidad, pacificando y reduciendo a los naturales y “anteponer a
cualquier otro interés su programa de cristianizacion; conseguir el apoyo real para gloria de
Dios y de su Santa Iglesia [...] un terreno verdadero para hombres de raza blanca que no
llevasen cogulla monastica” (Alvarez-Uria Rico, 1989:14). Bajo esa optica, todo
comportamiento “obediente” fue considerado como correcto y “verdadero”, pero no todo lo
“erroneo” fue “falso” (Gonzélez, 2014, p.35): los “desvios” chichimecas fueron entendidos
como “verdaderas” faltas al “Orden Divino”.

La muerte de esos “santos varones” (Torquemada, 1975, s/n) fue un hecho imprevisible para
los conquistadores. A partir del cual este tipo de barbarie “extrema” se incorpord al codigo
cultural y a la memoria social. Su registro como posible y previsible (Gonzélez, 2014), quedd
en la memoria simbolica, integrandose controles simbdlicos y de facto para evitar su
reproduccion. De manera paradigmatica, la sociedad producto de esta sintesis de campos
semanticos, resultoé fuertemente jerarquizada.

De la misma forma, cualquier rompimiento con el “Orden Divino” supuso lo contrario: el
desgobierno, la ingratitud y la indignidad de “lo chichimeca”. Formalizado por palabras y
posiciones violentas, lineas quebradas, cuerpos inestables. Aquel chichimeca fue visto como

el enemigo, de personalidad rijosa y voluntariosa, no resignado a ser victima que se mantenia
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en pie de guerra. Utilizaba sus ventajas para hacer frente al orden y al poder novohispano al

parecer sin mayor objetivo que llevar la contraria:

...no lo mataron por otra ocasion, mas de por el aborrecimiento y

enemistad que tienen a los cristianos; porque como se les predica lo

contrario de lo que ellos hacen contradiciéndoles sus borracheras y

vicios. no quieren tener buena opinién de los que a esto les persuaden; y

por esto en las ocasiones que han podido han mostrado esta rabia y

enemistad que les tienen (Torquemada, 1975, s/n).

A continuacidn, con la finalidad de ilustrar de mejor manera las formas en las que la narracion

fue fronterizandose (Ilustracion 52) se utilizd parte de la Cronica de Fray Juan de

Torquemada (1975).

Orden Divino
Lo socialmente aceptado como correcto
“Nosotros” (esparioles e indios amigos), fidelidad, orden,

bienestar, poder

Caos
Lo socialmente rechazado o negado
“Los otros” (chichimecas), infidelidad, desorden,

malestar, servilismo

Conceptos relacionados con el orden-fidelidad:

En la Cronica En el Mapa (recortes)

(fragmentos)
“Siervo de Dios”
“soldados”
“devotamente”
“adoctrinando”
“entraron con
grande ordenanza”
“Corderos humildes
y mansos”’
“cristiano”’
“santo”

religioso

Conceptos relacionados con el caos-infidelidad

En la Cronica En el Mapa (recortes)

(fragmentos)

“chichimecas

barbaros”

“bestias”

“idolatria”

“rabioso”

“desventurados”
bestias carniceras

“alaridos y voces”

“malvados parricidas”

“bestialmente

encruelecidos”
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“benditos frailes”
“indios amigos”
“obediente”
“observante de la
regla”

“pobre a maravilla”
“verdadero cristiano
religioso”

“mucha oracion y
callado™
“santa fe y palabra”
“morir por Cristo”
“encomendo su
espiritu”

“se hinco de
rodilas”

’

“amabanlo mucho’
“amoroso”

valiente y
esforzado”

cristiano

bautizado”

“ 2

‘paz
“Lugar de
sacrificio”

“Huerto de Cristo”
“iglesia”

“misa”

“Casa de Dios™

>

“barbaros y crueles’
“encarnizados en la
sangre”

“siempre emperrados”

“aves de rapina”
“echaron las
cabezas/...] a cocer”
“nunca la hallaron
sazonada para
comerla”

“Infierno”

“Tierra sin alma”
“Instigados por el
demonio”
“endemoniados”
“Vicios”
“borracheras”

“infiel”

“odio a la fe”
“aborrecimiento y
enemistad que tiene
por los cristianos”

“no tan asentados”
“contradiccion”

“odio contra ellos
[religiosos]”
“enemigos capitales de
los cristianos™
“colera”

“traicion a Dios”
“pertinaz en su
pecado”
“Faraon”
“judios”
“fabricar como los

matarian”
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“indios inquietos y
desasosegados”
“furia”
“traicion”

“disimulo”
“aguardando la
ocasion para su caza”
“pujante y poderoso”
“fortalecidos de
pertrechos humanos”
“no valio para
ablandarse”

“didle en la cabeza
con una porra o
macana”

“apercibidos de

guerra

Ilustracion 50 Categorizacion del contenido en el eje Orden Divino/Caos y su paradigma simultaneo fiel-poder/infiel-

servilismo.

La generalizacion de “lo chichimeca” como lo salvaje (campo semantico) relata de
maneras mas expresivas que hieraticas, narrando in situ y resaltando la funcion simbolica del

evento en una relacion de tiempos, cual si fueran vifietas.

Categorizacion de elementos que habitan ese espacio

Cada elemento de valor que conformo ese espacio tuvo cuerpo y apariencia. Y al igual que
para la teologia era basico asociar el valor de uso de los objetos y espacios al alma y al cuerpo,
los instrumentos de sentido tuvieron que transformar ese valor de uso a significantes
lingtiisticos que permitieran justificarlo por medio de la conquista espiritual. El “Orden
Divino” también fue unidad significante y de significado de uso y valor, se potencializé en
el espacio, en el cuerpo humano, en los humanos y en la naturaleza.

El verdadero valor referencial de los objetos cambi¢ al ser certificados sobre la base
del “Orden Divino”. Se convirtieron en fendmenos semioticos del paraje del Tunal Grande
que asociaron el valor aparente (formal), el valor de conquista y el valor espiritual. El valor

de las grandes espinas de los nopales, de las garras de los animales y de la desnudez de los
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chichimecas fueron agrupados con “la tierra si alma”, como denomin6 Torquemada (1975) a
ese espacio.

Como la dominacion y reduccion chichimeca estaba llevando més tiempo y esfuerzo,
las autoridades novohispanas buscaron la manera de justificar esta falta de éxito. Para
lograrlo, el espacio chichimeca debi6 desaparecer como tal y aparecer el desierto relacionado

misticamente.

Produccion de los valores aparentes

El valor del desierto solo tiene una visualidad, pero dos apariencias: el desierto mismo
(apariencia natural) y el espacio del demonio (modo intencional). Por tanto, cada elemento
del desierto se presenta como dafiino o nocivo. Si una vaca se encuentra en el llano (avenido)
este animal es ganado. Pero cuando se encuentra en el desierto, es un animal sacrificado
inatilmente, de manera ociosa y maligna, pues ni siquiera lo mataron para obtener alimento.

El tema relacionado con el mundo animal contiene un mundo de significaciones
relacionadas con el “Orden Divino”. El aprecio por la paz que brinda la forma de vida
espafiola y el rechazo por el salvajismo de aquellos que matan al ganado, visto como una de
las principales fuentes de alimentacion de la poblacion conquistadora del llano.

El movimiento rapido, aparente de los chichimecas en sus territorios desérticos, dicho
de forma fenomenoldgica es una alegoria del mudo cadtico, del movimiento sin sentido que
destruye al “Orden Divino”. De esta forma, el pensamiento fronterizo del paraje del Tunal
Grande a finales del siglo X VI redefinio el relato emancipador de la conquista espafiola desde
la avenencia o no al “Orden Divino”.

Debido a las jerarquias dindmicas, emanadas de la situacion colonial, se reclamoé un
derecho a la diferencia para dejar de ser lo que W. Mignolo denomina como los “universales
abstractos” y lograr trascender la hegemonia de la frontera como parte formante de la
conquista. El sentido del texto emergio a partir de la hegemonia del lenguaje de frontera y
produjo una redefinicion de la dominacidn espafiola y, por ende, de la Nueva Espaiia.

Estos elementos definieron al chichimeca. Como la aparicion de los intentos de
reconquista chichimeca, el giro significativo del “buen salvaje” hacia lo simplemente salvaje,
la representacion de la bestialidad frente a la mansedumbre, etc. Pero, sin ser un hibrido, lo

chichimeca emergido mas alla de esas definiciones; como un pensamiento fronterizo que lo
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vinculé con los dificiles procesos subalternos de conquista del paraje del Tunal Grade y del
Gran Norte. De esta forma, “lo chichimeca”, como pensamiento fronterizo permitio leer la
realidad social del paradigma dominante del “los otros”.

La modelizacion de la frontera por medio de distintas estrategias persuasivas (De
Martinis, 2005) convirtié a los dos relatos en instrumentos de conquista, en los cuales las
autoridades de la jurisdiccion se apoyaron para conseguir ciertas metas. Justificar la falta de
control de las autoridades sobre los grupos chichimecas, conseguir mayor apoyo de las
autoridades novohispanas en el aseguramiento de los caminos y la defensa de sus siervos

fueron algunos de los objetivos ocultos de los dos documentos.

Simbolos: adentro y afuera

La eleccion del medio geografico del paraje del Tunal Grande, como contenedor y pretexto
de la lingtiistica de frontera, se centr6 en el distanciamiento entre el mundo conquistado y el
rebelde; la interrelacion entre la cultura de los naturales y la de los conquistadores. El
productor del Mapa conceptualizd ese espacio con base en relaciones de subordinacion. Asi
se construyeron grandes relatos en un estilo eliptico, con veladas referencias e imagenes
formadas por elementos heterogéneos.

Los simbolos metaforicos, utilizados para desarrollar una reflexion compleja, se
acercan a cada uno de los elementos del relato como un instrumento preciso de expresion.
Cada elemento de comunicacion visual establece una relacion identitaria con otros elementos
del Mapa, formando conjuntos de iconos- visuales (figuras de algo) en los que se puede
encontrar el término literal y el figurativo. Por ejemplo: las garras del conejo “salvaje”
permitieron la abreviacion de la idea compleja de lo aberrante que les resultaba a los
conquistadores todo aquello que se encontraba fuera del orden espaiiol.

Estos iconos-visuales estan presentes en el Mapa como una imagen o como una
secuencia de imagenes que permitieron expresar una semejanza o diferencias con la idea del
“Orden Divino”, que no esta presente explicitamente en el documento. El Camino de México
a Zacatecas hace referencia al orden de la vida de los fieles, avenidos tanto a la religion como
al gobierno espafiol. El guayin que lo recorre, en esmerada formacion, estd diligentemente
defendiéndose y protegiendo a los caminantes de aquellos que se esconden para hacer dafio

y entorpecer el avance del bienestar.
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Todos estos pequefios relatos narran el cuerpo cosmico de manera figurada, por lo
que cada narracion se corresponde con lo divino y lo terreno. Las metaforas orientacionales
ayudaron a organizar todo este sistema de pensamiento sobre la oposicion fundamental
adentro/afuera (Ilustracion 53).

A partir de esta oposicion se establecieron una serie de contraposiciones que

explicaron la estructura social:

Adentro Afuera
(lo socialmente aceptado) (lo socialmente rechazado)
Congquistado Rebelde
Ordenado Desviado
Consciente I .
nconsciente

Ilustracion 51 Oposicion fundamental: adentro y afuera

De este modo, la metafora orientacional adentro/afuera permitié precisar el alcance del
cuerpo cosmico y establecer jerarquias. Asi lo ubicado adentro correspondi6 a lo que tenia
mayor poder social, lo ordenado al modo espafiol; quedando lo de afuera en el fondo de la
escala social.

Los cuerpos semanticos compuestos por “el ganado” y por los “animales salvajes”
forman parte de las metaforas ontologicas. Por medio de este tipo de agrupaciones, el
pensamiento de frontera fue organizdndose a partir de lo que los recién llegados iban viendo
y viviendo. Documentos como los presentes construyeron y reconstruyeron los hechos que

justificaron el caos: la salvaje resistencia chichimeca ante el orden espafiol.

Avenencia/no avenencia al “Orden Divino”

El “Orden Divino” se encargd de verificar la frontera (ntcleo semantico) tratando de
reproducir en este “sitio nuevo” la idea estructuradora del “Orden Divino”. Este contexto
tenia que emular los espacios espafioles, que a su vez intentaban guiarse por la actividad

creadora de Dios con todos sus componentes dentro de un conjunto unificado (Barba, 1998).
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Esa relacion del “Orden Divino” con el poder y la apropiacion del territorio formalizo
el afan desigualado de lo ordenado-fiel y desordenado-infiel en précticas simbdlicas. Estas
practicas operaron sobre el eje del acatamiento/no-acatamiento del “Orden Divino”, dando
paso a la categoria avenencia a la conquista; empatando la obediencia a “lo avenido al Orden
Divino”. La no obediencia quedaba dentro de ese orden en el eje de “lo rebelde a la conquista”
(como opuestos simbolicos y estructuradores de la frontera).

Ahora bien, las desviaciones de ese orden fueron observadas y representadas desde
las posiciones de poder. La vigilancia, el acecho y el acoso llevado a cabo por los chichimecas
sobre los cristianizados, como les llama Ruiz Guadalajara ®> son elocuentes. Cuenta
Torquemada que “los indios” estaban mas encarnizados y desasosegados que nunca, faltando
a la norma de docilidad del vasallaje. Relaté que en el Mapa fue conceptualizado por medio
de escenas de disimulo, operaciones encubiertas de acecho y vigilancia, etc. Quien vigila
influye sobre el comportamiento y tiene un alto poder sobre aquel que se sabe vigilado. Por
tanto, en este intercambio paradigmatico de papeles, el documento se esforzoé por justificar
su falta de pericia conquistadora.

Existiéo un doble vinculo: el que se supone poderoso acecha, pero también, se siente
acechado. Foucault (1980) sefiala que el detentador del poder elabora tecnologia de control
que influye sobre el cuerpo de los controlados. Por eso, el guayin, un simbolo de la presencia
del poder imperial, se sabe vigilado y hace disparos de arcabuces para ajustarse a una

persistente diferente relacion con el poder.

Formaciones ideologicas: la picota

De esta forma el sentido de frontera comienza a aparecer en los relatos. Con el
orden/desviacion como punto de referencia, la visualizacion de la realidad fue desigualada
también en términos de mortal/inmortal. Aquello que crece en orden, adentro del mundo
organizado, se alimentara de la palabra divina y se volvera inmortal. Lo que no, decaera y
morird siendo esclavo de sus vicios: “[...]mas yo digo que la principal fue el querer ellos
tornar a su idolatria. a que son muy faciles por instigacion del demonio y retroceder y

apostatar de la fe”” (Torquemada, 1975, s/n).

% Entrevista personal con el Dr. Ruiz Guadalajara en El Colegio de san Luis, en mayo del 2016
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Es importante sefialar que cada falta que tuvieron los chichimecas fue castigada con la horca

(Ilustracion 54).

En el Mapa

En la Cronica (De Torquemada, 1995)

“Los doce de éstos. que eran las cabezas y capitanes, los ahorcaron, los
cuales fueron a la horca en collera y un religioso con cada uno.

esforzandolos a la muerte y al arrepentimiento del caso.”

llustracion 52 Conceptualizacion de la justicia para el restablecimiento del orden

Durkheim (1986) y Foucault (1989) comparten la idea de que hay un vinculo eficaz entre

transgresion crimina

, castigo penal y orden social. En el Mapa la exposicion de la pena

corporal parece haber tenido la intencién de otorgarle al castigo un papel protagdnico.

Especialmente la picota era un elemento simbodlico importante en la conformacion y

reproduccion del orden social y de las regulaciones normativas. El castigo por ahorcamiento,

presente en ambos relatos, fue sefialado como una forma de escarmiento.

Titulo XXXI. El escarmiento es la mejor medicina para remedio de

males, y para que caiga pena es precisa la informacion de Autos sin

nulidades, pronta Sentencia, e inmediata execucion, porque si se retarda

el castigo, y no se apuran bien las causas, no sirven los castigos para

escarmieto del publico. Nuestro titulo corresponde al 23.1ib.8 Recop.

(Berni y Catala, 1759:116)

En este mismo documento, la Ley 6 cita:

% Para Emile Durkheim (1986) el crimen es el acto que ofende estados fuertes y precisos de la conciencia colectiva. El castigo penal es un
ritual publico y violento que confirma el lugar trascendente de los valores en los que un grupo se reconoce como tal.
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Las penas en el dia se reducen a muerte de horca, garrote, degiiello,
llamas, pasar por las armas, minas, presidio, arsenales, destierro, azotes,
verglienza publica y desdecirse; y cada una de esas penas se nota al tenor

de los correspondientes delitos (Berni y Catala, 1759:118).

Aun asi, la horca era un castigo que se daba solo en algunas ocasiones. Pilar Garcia Jordan y
Miquel Izard (Garcia Jordan, 1991) destacan que en América este fue un castigo reservado
para los convictos de extraccion baja. Aquellos que horadaba una casa ajena y enteraba a
robar (De Alva Ixtlilxochitl, 2018); los que estuvieran relacionados con mujeres publicas
por tercera ocasion; los que roban dentro del cuartel pero sobre todo a aquel que “con
alevosia, premeditacion o caso pensado matare a otro, o le hiriese, si resultase la muerte, sea
ahorcado” (Arrazola, y otros, 1849:497).

Los apuntamientos sobre las leyes de Partida al tenor de leyes recopiladas realizados
por Joseph Berni y Catald en 1759 dicen que a la horca irian las mujeres plebeyas que
abortasen. Aquel que matara a tres descendientes suyos deberia tener un castigo sangriento:
lo deberian de azotar y luego meter en una cuba junto con un perro, un gallo o un simio y
echarlo al mar. Pero dicha practica se cambi6 por la horca. La falsedad, junto con la ambicion
deberia ser castigadas con “un ejemplar de la Horca o Garrote” (Berni y Catala, 1759:171),
y este castigo podia ser citado por un juez inferior ya que se debia consultar con la real sala
del crimen

En la Enciclopedia espariola de derecho y administracion o Nuevo teatro universal
de la legislacion (Arrazola, y otros, 1849) se encontrd que habia una modalidad del castigo
en el patibulo denominada “ahorcado en Estatua”. El reo condenado en rebelion y que deberia
de suftrir la pena de muerte en la horca pero que al no encontrarse presente (por haber fallecido
o por encontrarse huido), se figuraba su muerte por medio de una estatua o de una pintura
que representara su persona (p.354).

De manera especifica, y hablando de las propias escenas de acecho, las leyes en el
siglo XVI consideraron al hurto reiterado y el asalto con fuerza a los viajantes de caminos
reales y/o quebrantar su salvaguarda, como un delito que merecia también la pena de muerte
por horca: “para que ahi muera naturalmente” (Pérez Marcos, 2005:48).

Al parecer, colocadas las picotas en los puertos sobre las alturas resultaban

instrumentos de intimidacion eficientes. Una en el puerto de Chamacuero y otra en el Puerto
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de Nieto. Dice Carredén Blaine que las horcas enfatizaron “el castigo y la represalia al
sobreponerse los conceptos occidentales de punicion y muerte a las creencias indigenas
ligadas al sacrificio” (Carreén Blaine, 2006:6). Construidas fuera de los poblados y en
plataformas bajas, siempre esta relacionada con muertes de personajes conquistadores. De
esta forma expresaron la importancia del mito ritual de la muerte por castigo, aun

acompafiado por el humanismo franciscanos.

Formaciones ideoldgicas: fiel/infiel

El franciscano fray Juan Focher realizé en 1570 un tratado sobre la cuestion chichimeca,
compuesta por 3 partes, la parte dedicatoria ofrece una herramienta util para interpretar su
posicion. Desde ese lugar emite un juicio condenatorio sobre la causa chichimeca, diciendo
que estos eran homicidas y declarandolos infieles, contra los que se debe hacer la guerra
justa; al igual que contra lo agarenos o mahometanos, enemigos del hombre cristiano
(Carrillo, 1998).

La misma filosofia humanista se adaptd convenientemente al nuevo escenario de
guerra de manera que conceptualiz6 al paraje del Tunal Grande como el lugar ideal de lucha
y sacrificio en pos de la formacion de nuevas comunidades de siervos de Dios y de la Corona.
Fue el sitio en donde més concienzudamente se declard la guerra justa.

El comportamiento agresivo y defensivo de los chichimecas hacen que el
conquistador espafol Nufio de Guzman haga testimonios contra los indios de Jalisco’’. Y
justifica esta guerra aludiendo a tres situaciones: por la finalidad de la difusion de la fe entre
los indios, el aumento del sefiorio de la Corona de Castilla y porque le precede el debido
requerimiento en nombre del rey catdlico (Carrillo, 1998, 5).

Otros religiosos, como Fray Julidn Garcés insistian en que no era causa justificante
para darles castigos a los indios s6lo por ser infieles. Pero advierte sobre la concesion del
Papa a los reyes de Espafia, y apunta que la idolatria, los sacrificios humanos y el comer
carne humana eran otros elementos justificativos de la guerra (Carrillo, 1998). Sitio en donde,
haciendo justicia a lo que Dios les habia mandado, se procuraba alinear a los naturales “con

pacto del demonio” (Torquemada, 1975, s/n) que mantenian la tierra improductiva.

7 Informacion sobre los acaecimientos de la guerra que hace el gobernador Nufio de Guzmén, a los indios, para, con los pareceres de las
personas examinadas, tomar resolucion, [afio de 1531], AGI, Patronato, Est. 1, caja 1. Citado por Carrillo, Alberto (1998, p. 5).
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El mismo padre Focher equipara lo “barbaro” con lo “infiel” en la cuestion
chichimeca, considerandolos agresores, tiranos, asesinos y rateros, que impedian a todos el
paso por los caminos reales, mientras asechaban a los viajeros que por ellos transitaban.
(Carrillo,1998)

El productor descargd en el Mapa esa conveniente asociacion entre el orden, lo
barbaro y lo infiel. Asi, la paradoja fiel/infiel fue una parte muy creativa en la visibilizacion
de la frontera como campo semantico, separando “la mismisidad” de la “otredad”,
equiparandola con los paradigmas civilizacion/barbarie — orden/caos — visible/invisible,
acercandose a su objetivo primordial: categorizar lo avenido/rebelde de manera clara.

Otra formacién ideoldgica que se anuda a esa red significante tiene que ver con la
justicia y su relacion con el orden. Las formas simbdlicas de castigo y muerte también
separaron y codificaron lo ordenado y justo de lo cadtico e injusticia, fronterizando una vez
mas el relato. Se fronterizaron las escenas del Mapa separando y codificando lo ordenado y
justo de lo desordenado e injusto. Los romanos clasicos definieron la jurisprudencia partiendo
de las cosas divinas y humanas, para aplicarlas a la ciencia de lo justo y de lo injusto. El

castigo en la picota es el justo castigo para aquellos que rompen el orden pacificador.
Formaciones ideoldgicas: el cuerpo humano

Los mas recientes estudios sobre semiotica del cuerpo sostienen como premisa principal que
el cuerpo es la condicion radical de la significacion. Es el que permite y concreta
fundamentalmente las formas y modos en los que el hombre ha habitado el mundo y genera
sentido. Maurice Merleau-Ponty, en Phénoménologie de la perception (1993), describe que
la funcidén trascendental del cuerpo. En Le visible et [’invisible (2010) analiza su
profundizacion ontoldgica en donde la construccion o produccion de lo visible (el cuerpo)
depende de su vinculo con lo invisible (pensamiento); el Ser en cuanto carne de mundo.
Explica que la carne del cuerpo esta en continuidad con la carne del mundo gracias a lo cual
el cuerpo es por definicion la interfaz que permite la produccion de significacion (Contreras,
2012:2) El cuerpo humano fue el encargado de hacer la conexion (Fontanille, 2011) entre el
plano de la expresion y el del contenido en el Mapa. Al estar expuesto como signo-referente
y signo-cddigo, como un universo inagotable de transcripciones y significaciones (Finol,

2015).

®

211



Monica Alfaro

En la dinamica subjetiva, alentada por la tradicion cristiana, el cuerpo
como soporte de la condicion humana se constituye como un valor, en
principio, posicional en la extension del mundo, y, luego, conforme
reciba sobredeterminaciones discursivas se constituirda en un valor
axiologico. Asi, el cuerpo, segun las culturas o micro culturas, entrara a
formar parte tanto de los valores de absoluto (el maximo bien o el
maximo mal y, por lo tanto, susceptible de ensalzamiento o de escarnio,
ostentacion o supresion, cuidado o mal trato) como de los valores de
universo cuyas valencias hacen del cuerpo un valor relativo a otros
valores constituyentes del sujeto y a otros cuerpos con los cuales esta en

relacion (Ruiz, 2008:73-74)

En el trabajo de significar, cada cuerpo humano inscrito en el relato fue el objeto expresivo
por excelencia. El mundo del chichimeca, “lo chichimeca” de lo que habla Sheridan (2015),
fue inscrito en el cuerpo humano de los indigenas: atravesandolo y proyectandose a través de
este como la corposfera propuesta por Lotman (1996).

Las maneras en las que el individuo se apropio6 del espacio y en las que el cuerpo lo
habitd, orientaron el relato hacia el “nosotros” como productor del documento y como el
grupo al que esta tierra le pertenecia por designio divino. De forma contraria, el cuerpo del
chichimeca tenia que verificar en su propia corporalidad su infidelidad y la ruptura de aquel
“Orden Divino” que estaba alterando.

La iconicidad diferenci¢ el relato de lo civilizado y lo salvaje, entre una organizacion
social compleja y otra mas simple. De igual forma, por medio de elementos basicos de
comunicacion visual, los cuerpos se agruparon por medio de sefales igualadoras y
diferenciadoras que facilitaron el reconocimiento y guiaron la lectura de cada conjunto
humano (Ruiz, 2008).

Los productores conectaron su nocion del cuerpo, lo visible para Merleau-Ponty, por
medio de la figuratividad (Ruiz, 2008). Poner “en figura” diversas instancias semidticas de
pensamiento por medio de constancias iconicas, convirti6 al cuerpo humano en el mas rico
presupuesto de significacion del que otras figuras mas abstractas (modo figural) pudieron

echar mano. Por ejemplo, la desnudez chichimeca y su cuerpo en desequilibrio y movimiento
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trabajaron como parte del presupuesto significante de la infidelidad, desorden, salvajismo, la
barbarie y la bestialidad.

La guerra y el salvajismo, modo figurativo, que diferenci6 a los chichimecas de los
conquistadores y a los chichimecas entre ellos; a los vigias de los acechantes, a los que
protegian las areas domésticas de los que cuidaban sus areas de recoleccion, etc. Esto fue
nutrido por otros conceptos también inscritos sobre su cuerpo. Se pusieron sobre el cuerpo
humano importantes simbolos contextuales como formas emergentes de la nueva condicion

de la conquista.

Habida cuenta de que ser un ente humano consiste en asumir la realidad
a través de una red simbolica (una trama de relatos, textos y lenguajes),
la existencia de los seres humanos se funda y se agota en el sentido. El
modo de ser, esto es, la mostracion de la experiencia convertida en la
historia especifica de cada individuo no es més que un registro de
materiales semioticos pertenecientes al universo simbolico de su

formacion social (Gainza, 1994).

La enunciacion gréafica del humano mostrd el punto de vista del productor, la organizacion
de su sistema de valores y representaciones, los procederes en los que las diferencias surgen
de las formas. Los semidesnudos chichimecas y los vestidos conquistadores organizaron las
diferencias y los contrastes, marcando el ritmo con el que aparecieron los contrastes en ese
contexto de frontera y formando una cadena iconografica (a partir del tipo fisico, los atributos
y el atuendo) definida por las posturas ideoldgicas. De esta forma, las armas que portaron,
los espacios que ocuparon, su actitud y movimiento: todo ubico al personaje dentro del estado
de ruptura/continuidad. Por tanto, la dualidad conquistada/rebelde fue una parte activa del
proceso de territorializacion del Septentridn novohispano.

Se categorizo6 a cada personaje como un texto en si mismo, portador de identidad, de
rasgos grupales y diferenciales, de ciertos ejes de intertextualidad con otros documentos. Su
carga textual y sémica llevo a cabo una funcién a nivel interno, de la figura y del texto, y a
nivel extratextual (Comsa, 2015), produciendo lugares comunes en los relatos de la conquista

y de la frontera chichimeca.
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Esta presencia de opuestos y complementarios describio a los chichimecas y a
espafoles en consonancia con la vision espafiola del mundo que triunfa, cumpliéndose el

“Orden Divino”, al que San Agustin atribuye todo provecho:

[quién es tan ciego que vacile en atribuir al divino poder y disposicion
el orden racional de los movimientos de los cuerpos, tan fuera del
alcance y posibilidad de la voluntad humana? ... como si por atender a
las fruslerias de la opinién humana osaramos substraer de la direccion
de la majestad inefable de Dios el orden maravilloso que se aplaude y
admira en todo el universo, sin tener el hombre en ello arte ni parte [...]
iQuién negara, oh, Dios grande!, que todo lo administras con orden?
Como se relacionan entre si en el universo todas las cosas y con qué
ordenada sucesion van dirigidas a sus desenlaces (San Agustin,

1979:595).

Desde cuestiones relacionadas con la raza hasta argumentaciones concernientes a la vida
castrense y la religion, las instituciones politicas, militares y religiosas novohispanas
resaltaron los rasgos desiguales entre los dos grupos. Esto les permitid definirlos como

“diferentes”:

...para ellos [los misioneros] los indios eran infieles, gentiles, id6latras
y herejes. [...] Asi, todos los pueblos aborigenes quedan equiparados,
porque lo que cuenta es la relacion de dominio colonial en la que s6lo
caben dos polos antagonicos, excluyentes y necesarios: el dominador y
el dominado, el superior y el inferior, la verdad y el error (Bonfil,

1971:111).

Convirtieron al chichimeca en una especie de maqueta de todo el paraje del Tunal Grande 'y
al espanol en el modelo perfecto, en donde cada detalle revela una caracteristica de este

espacio, participando de manera significativa en el relato.
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1. La figura: El cuerpo humano como factor de registro

La gran importancia de la visualidad como “practica connotada politica y culturalmente”
(Brea, 2009:7) implicé procesos de subjetivacion y socializacion para lograr los actos de
identificacion/diferenciacion de los grupos sociales, la propiedad, el territorio, etc. Las
formas posibles de reconocimiento identitario fueron el principio desde donde partié la
produccion de los factores de registro y de autoafirmacion (Finol E., 2010-2).

Por ejemplo, la desnudez del indigena y el exceso de piezas de ropa en el espafol
revelaron interconecciones culturales muy importantes (Hewes, 1955). Esto es, la
conceptualizacion de cada cuerpo fue socialmente aperturada o restringida. Aunque, al
mismo tiempo no se mostro lo que pudo haber sido el torso desnudo de las mujeres
chichimecas, cubriendo a estas con nopales. El asunto de la guerra entre los dos grupos, que
correspondio a lo publico, fue expuesto abiertamente.

El valor de propiedad y apropiacion del territorio fue situado, con el presupuesto
figurativo espafiol, sobre la figura figural del cuerpo humano. Diferenciando a dos grupos,
el formado por los duefios “legitimos” (nosotros) del territorio y el de los “usurpadores”
rebeldes (los otros). El eje que los separd-uni6 fue, de nueva cuenta, la frontera como linea
divisoria entre el espacio apropiado y el espacio en rebeldia. Para que el relato de guerra
pudiera identificarse eficazmente por los observadores lejanos al contexto se crearon

patrones’® iconicos de registro que facilitaron la asociacion de unidades de referencia.

Patrones iconicos de registro referentes a la dimension fisica del cuerpo

Los retratos aludieron a mundos individuales y grupales segin los vio el productor.
Representaron cosmovisiones e ideologias institucionalizadas (Villasefior, 2008). Esas
mismas instituciones dictaron los valores de semejanza y diferencia de la figura humana,
completandola como unidad simbodlica.

Las normas estructurales conformaron después la gramatica visual que, como tal,
armo los sistemas iconicos. El dibujante sintetizo de tres a dos dimensiones, iconizando todo

sobre poligonos regulares, como tridngulos y rectdngulos. Esta composicion siguid las

% En el caso de escalas graficas con pictogramas (de rapida comprension y que representan una cantidad) como
es el caso, el disefio de la figura del cuerpo humano requirié de un patréon que facilitara su comprension relativa.
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normas de representaciéon occidentales, mas consecutivas que estéticas, expresando
conceptos tan abstractos como la paz, el servilismo, la rebeldia, etc.

Todas las figuras estan representadas de perfil, viendo hacia un lado y cada parte de
su anatomia tiene las dimensiones correspondientes. En las facciones de la cara se destaca el
0jo, abierto para los vivos y cerrado para los muertos, y en algunos se destaca la dimension
de la nariz y del menton. Se sistematizaron los patrones convencionales formales como el
tipo fisico especifico (joven, barbado, blanco, moreno, calvo, pelo negro, etc.), un atuendo
(semidesnudez, uniforme, casco, etc.) y unos atributos (armas, caballos, etc.) normalizados.
Esto dio como resultado dos figuraciones generales: la del chichimeca y la del conquistador

(Tlustracion 55).

FIGURACION COQUISTADOR CHICHIMECA

Tipo de Funcional Primitivista

representacion

Tipo fisico Cabello rizado y claro Imberbe
Barbado Cabello largo, lacio y negro
Tono claro de piel Tono de piel mas oscuro
Menudo y delgado Grande y fuerte

Atuendo Calzon de pierna larga, camisola Semidesnudos
Zapatos o botines Taparrabo
Casco y/o sombrero
Cinturon
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Atributos Yelmo y cella Carcaj
Armas (pica y arcabuz) Arma extra dimensionada (cerbatana,
Armadura de algodon arco, etc.)
Cabalgadura
Otros patrones | Proporcion del cuerpo con respecto a la | Proporcion del cuerpo con respecto a la
convencionales | cabeza: 1/2.7 cabeza: 1/4.4

Pasividad y tranquilidad en el

movimiento del cuerpo

Movimiento acelerado y dinamico.

llustracion 53 Sistematizacion de patrones convencionales formales en el Mapa

El tamafo, la escala y las dimensiones de los cuerpos humanos fueron diferenciadas, esto

ayudo a la fronterizacion del relato. A continuacion (Ilustracion 56) se presenta un cuadro

comparativo de las dimensiones de los diferentes cuerpos humanos representados en el Mapa,

tomando como patrén o modelo a uno de los piqueros que acompafian el guayin.

referencia comun

Proporcion y disposicion de los cuerpos humanos en el Mapa con base en un patron de

comun:

Patron de referencia

Piquero espaiiol a pie

Cuerpos humanos que ocupan un menor campo visual

Cuerpos humanos que ocupan un campo visual igual o equivalente
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Hustracion 54 Cuadro comparativo de las dimensiones de los cuerpos humanos (respetando las medidas en el

documento) tomando como patron o modelo a uno de los piqueros que acomparnan el guayin.
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Patrones de registro referentes a la especificidad cultural de los cuerpos

También se lograron abstraer sobre el cuerpo humano elementos culturales identificatorios
desde un punto de vista filosofico (Villasenor, 2008). Fueron importados de Europa
conceptos como el “salvaje” y “siervo” de la Corona, utilizando patrones recurrentes para
enfrentar caracteristicas de un grupo con otro (Ilustracion 57). La divulgacion se potencio y

se afiadieron patrones con distintos grados de difusion y especificidad cultural conocidos.

Grupo cultural conquistador-espariol Grupo cultural chichimeca

>

armonia con “lo nuestro contraste con “lo nuestro

Equilibrio inscrito en un Desequilibrio y actividad
cuadrado Acento en la inestabilidad,
Acento en el orden, la el movimiento
tranquilidad, el equilibrio Audacia en la desnudez
Sutileza en el atuendo Rostros expresivos

Rostros Inexpresivos

llustracion 55 La figura, en general presenta los siguientes elementos de construccion formal que la designan como

perteneciente a un grupo cultural especifico

Patrones de registro referentes a la difusion territorial-cultural del cuerpo humano

El manejo de las referencias espaciales en la plastica del cuerpo humano sintetizo el contexto
de pertenencia, la escala humana con respecto a otros objetos, su lectura vertical u horizontal,
las distancias con respecto a objetos significantes y los dngulos de vision fueron especificas
de sentido. Por ejemplo, los chichimecas estan colocados en diferentes direcciones:
horizontal, vertical y diagonalmente (Ilustracién 58). Mientras los conquistadores, en su
mayoria, guardan un eje norte-sur; incluso los muertos. Estas caracteristicas rodean

igualmente al medio geografico en donde estan inscritos.
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En el llano conquistado Las alturas chichimecas
Direccion vertical Cualquier direccion
Sentido derecha-izquierda Cualquier sentido
Formas regulares Formas y tamarios irregulares de objetos
Asociacion con el llano “similares”
Asociacion con el desierto

llustracion 56 Referencias espaciales del cuerpo humano sobre el plano

2. Elsignoy el sema: El cuerpo humano como factor de reconocimiento y como
codigo iconico
El proceso de ordenacion, de reconocimiento intuitivo y de la regularidad o falta de ella, dice
Donis A. Dondis (1982) no requirié explicacion ni verbalizacion por parte del productor. La
iconicidad de las figuras fue vertida visualmente como equilibrio, regularidad, polaridad,
sencillez, variacion y complejidad. Y finalmente esta iconicidad respondid a codigos
culturales que cumplieron con una funcion simbolica post-conceptual.

Luego de comprobar las constantes formales, morfolégicas y estructurales que
resolvieron conceptualmente el tipo de figura humana (Villasefor, 2008), se aproxima el
tema del reconocimiento como parte de sistemas de pensamiento. La construccion del
reconocimiento es un acto politicamente connotado de los actos de ver. “En la concepcion

que una sociedad tiene del cuerpo humano se ve plasmada su cosmovision, asimismo se

®
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manifiestan sus valores y tabues, el control ideologico dentro de la vida social (Garduio,
2014:35)”.

La experiencia de reconocimiento identificé patrones parciales, estableciendo
relaciones especiales. Por ejemplo, la formacion de la caravana que recorre el camino y las
armas de los soldados constituyeron una realidad: el guayin. Pero estas mismas figuras
pudieron construir otros signos, cambiando ligeramente de iconema. Si se asocia a los
personajes con el fondo (el 1lano) estos son parte del orden espafiol y si se hace con su
atuendo, también son del mundo fiel.

El dibujante agrupd las figuras formando iconemas, incrustando rasgos de
reconocimiento de los objetos y rasgos de forma de la expresion (Eco, 1976). Todo con el
claro objetivo de que los rasgos convencionales establecieran una correspondencia
perceptible entre los elementos del reconocimiento y los rasgos plésticos de las figuras (Eco,
1976: 62). Esto lo llevo a modelizar 3 niveles de construccion semantica, desde la definicion
antropomorfa hasta su relacion con el medio ambiente (Tabla 11). Por ejemplo, en la figura
del cuerpo del chichimeca la enunciacién antropomorfa de los rasgos lo define como “el

salvaje”.

La cabeza Platon (2003), en el Timeo, situé en la cabeza al microcosmos y a la dignidad, quedando
el cuerpo como un servidor subalterno del mismo. En la tradicion clasica es ahi donde se
represento al gobierno de Dios sobre su Iglesia, el gobierno sobre el cuerpo y la
obediencia (Garduiio, 2014).

El hecho de que la proporcion de la cabeza con el cuerpo de los esparioles sea mucho
mayor que la misma en los chichimecas pudo corresponder a que la tradicion espariola
situo en la cabeza el orden y la razon, y en el cuerpo las caracteristicas animales y
pasionales del ser humano. De esta forma, la residencia de la sociedad y la politica

civilizada fue semantizada en un cuerpo pequeno de cabeza grande.

El cuerpo Para Jaques Le Goff (1997), las tradiciones platonicas consideraron al cuerpo como un
vestido transitorio e innecesario. “El camino de la perfeccion espiritual pasa entonces por
la persecucion del cuerpo y de sus necesidades basicas [...]son muy frecuentes en los
sermones de la época los llamados a castigar y mortificar el cuerpo, a ‘adelgazarlo y
comprimirlo’” (Gardurio, 2014:50).

Las representaciones de los cuerpos menudos y delgados de los conquistadores esparioles,

frente a los corpulentos y enormes chichimecas, parece responder a este tipo de relatos.
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Ademas, la ostentosa movilidad del chichimeca lo muestra como intemperante y

desarreglado, mientras que el espariol es todo lo contrario, mesurado y templado.

Los atributos | Lo moderno y civilizado vs. Lo salvaje y arcaico. Las armas, su forma de portarlas y
utilizarlas advierten el origen y el contexto del individuo. Los conquistadores espanoles
disparan armas con pélvora, cubiertos de armaduras que los protegen y guarda, al igual
que a su montura. Los chichimecas blanden enormes arcos, hechos con madera y partes
de animales. Indudablemente, estas armas rudimentarias llaman la atencion pues esta
concepcion pareceria especialmente adecuada para sefialar aquellas preocupaciones que

eran las mas importantes para el productor.

Tabla 11: Niveles de construccion semantica de las figuras humanas

Los elementos minimos fueron mas alla del mirar y referir al chichimeca:

Desde Torquemada, los indios ‘“chichimecos” se describieron como
“errantes fieras, salvajes, inhumanas” que vagaban por los montes
desnudos y en grupos dispersos “sin sociabilidad, religion, leyes o reglas
algunas”. Sin embargo, en los inicios de la conquista y posterior
ocupacion del noreste novohispano, los propios conquistadores habian
comprendido que la territorialidad nativa era un elemento fundamental
de la sobrevivencia indigena: “todas las guerras son que no han de pasar
unos por las tierras de otros ni pisar sus caminos, ni llegar a las tunas y
raices que estdn en los lindes. Sobre el cibolo hay grandes muertes
comiéndose unos a otros”. De esa nocidén primaria sobre los territorios
indigenas se desprendio posteriormente la tactica espafiola de control del
territorio promoviendo el enfrentamiento entre grupos enemigos

territoriales como via “natural” de exterminio (Sheridan, 2003:87).

De la relacion identitaria, en donde el espafiol reconoci6 al chichimeca como un texto-tipo
visual (Finol, 2010:62), resulté un cddigo identitario regional que parece repetirse no solo en
el Mapa sino en textos de cronistas de la época, escritos de instituciones y autoridades de

conquista.
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En tiempos del Virrey Don Alvaro Manrique, Marqués de Villa
Manrique, fue hecha a mano de Dios sobre los Indios Chichimecas, que
hasta aquellos dias habian sido contrarios por muchos afios, haciendo
muchos dafos por los Caminos de los Zacatecas, no valiendo los
resguardos, presidios y fuertes que habian mandado a hacer el Virrey
Don Martin Enriquez, y otros para defenderlos totalmente de estos
hombres bestiales y carniceros [...] llegaron a quitarle su pacificacion
[...] porque como estaban hechos a vida suelta y ociosa, ni saben
sembrar, ni hilar ropa que vistan, porque siempre andan desnudos y

embijados [...]

Como el principal ejercicio de su vida es montear, no les queda tiempo
para edificar casas. Tomaron nombre de Chichimecas, estas gentes del
efecto, significa su nombre, porque chichimecalt, quiere decir como
chupador o mamador, porque chichiliztli es el acto de mamar, o la
mamadura, y chichinanliztli, es el acto de chupar o la chupadura, y asi
se llama, el pecho y teta de la mujer, y la de cualquier otro animal
chichihualli, porque estas gentes, en sus principios, se comian las carnes
de los animales [...]de este nombre Techichinani, que es chupador, u el
que chupa, estas gentes (segun se lee de ellos en sus antiguas pinturas)
no alcanzaban tan artificiosa idolatria; pero como la condicion de
hombre es inclinarse a hacer reverencia, a una causa que sea superior y
tenga resabio de Dignidad, aunque estos barbaros no alcanzaban a
conocerla con todo, les decia su apetito natural que debian reverenciar a

otra cosa (Torquemada, 1975:54-55).
También Fray Diego Duran resume la idea del chichimeca:

[...]la gente que vivia de esta parte era muy poca, cuyo modo era brutal
y salvajino, a quien esta nacion llamé chichimeca, que quiere decir
'cazadores, o gente que vive de aquel oficio, agreste y campesina (Duran,

1967:24).
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Estos repertorios simbolicos visuales relacionados con el tipo fisico, el atuendo y los
atributos, dieron paso a la formacion de textos-corporales-tipo que relataron el contexto a
manera modelos arquetipicos. Aunque los asuntos narrados no hubieran sucedido al mismo
tiempo ni en el exacto lugar.

El texto-corporales-tipo del chichimeca tuvo que ver entonces con todo aquello que
lo denominaba salvaje, indomable y agresivo. Se creo su imagen por medio de elementos
como la desnudez, el cabello largo y suelto, piernas y brazos en movimiento vigoroso como
sefial de acometida, posiciones excéntricas de acecho y portacion ostentosa de armas. De
manera expresiva estos cuerpos fueron presentados sobre un paisaje desértico, agreste e
indomable, lleno de nopales con espinas gigantes y animales muertos.

Por medio de mecanismos de equiparacion se desarrollaron los textos-corporales-tipo
del “nosotros”. A partir del orden, el vasallaje y el acatamiento, validado por medio de la
simetria en las formaciones, regularidad, uniformidad, normalizacién y alineacion. Esto
validaria y legitimaria su estatus de duefios de la tierra del paraje del paraje del Tunal Grande
y su presencia como portadores del Orden y el Plan Divino frente la “anarquia chichimeca”.

Tanto la tonsura, como las gotas de sangre y el camino fueron un repertorio simbdlico,
patrones de reconocimiento de las “salvajes acciones chichimecas” en contra del orden
espanol. Los resultantes codigos simbdlicos relacionaron muy diversos campos semanticos
como la fe, el control, la apropiacion del territorio, la riqueza, la vigilancia, la articulacién
de poder, la diseminacion de la potestad imperial, las cuestiones de castigo, pecado y el
sometimiento vigente en el paraje del Tunal Grande en la segunda mitad del siglo XVI.

En la asociacion por cercania o lejania también se retrataron diferentes niveles de

reconocimiento de la parte de la frontera en donde estaban ubicados (Ilustracion 59 ).

224



Moénica Alfaro

Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3
Reconocimiento individual Reconocimiento grupal Reconocimiento social
Vigia de caminos Agrupaciones
AR EEeS [T El orden social espariol:
LA Civiles (estanciero y guardia de El equilibrio otorgado por la
Estanciero muerto cates) conquista
Fraile franciscano Faiion El poder sobre el llano
La integracion y
aprovechamiento de los recursos
Arquero Agrupaciones: El orden social chichimeca:
Cerbatanero Grupo al asecho El desequilibrio como
Mujer Grupo Vigia consecuencia de la rebeldia
Vigia Grupo defensivo Lo estéril
Muerto Grupo castigado Lo improductivo
El desamparo
La infidelidad

Hustracion 57 Niveles de construccion y reconocimiento de las unidades formales y semanticas del cuerpo humano.
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Hay una vinculacion de los patrones iconicos, como la muerte violenta, las armas disparadas,
las horcas, etc. Se vinculan con sistemas notacionales que de otra forma serian muy dificiles
de reconocer como la jerarquizacidon (de personas, animales y cosas), la obediencia, el
vasallaje, etc. Esto constituyo la definicion propia del “Orden Divino” y se volvieron factores
muy importantes en la reivindicacion de la conquista.

La “sobre-exposicion” del cuerpo humano (Finol,2010:111) marc6 ese momento de
la historia por medio de las caracteristicas diferenciadoras de los grupos que se convirtieron
en el objetivo velado del Mapa. La frontera de conquista y la apropiacion del territorio se
expresaron por medio de los modelos de concordancia sobre la figura humana. Los patrones
visuales construyeron la frontera por medio de operaciones de reconocimiento, correlacion y
disonancia con el objeto directo. Funcionando a diferentes niveles al mismo tiempo que

adjudicaban un lugar y un sentido.

Patrones de concordancia tematica de los cuerpos

La figura humana fue vestida y desnudada por la cultura. Su caracter dinamico la admitio
como propia o extrafia. El cuerpo ejercié una compleja semiodsis como espacio de encuentro
de multiples signos. La correspondencia, relaciones con otros y con el paisaje conectaron a
los cuerpos con temas tan abstractos como el prestigio social, las relaciones metafisicas, la
fertilidad y el grado de complejidad de cada grupo social. El orden y el desorden también se

inscribieron en los cuerpos como civilizacion/salvajismo (Tabla 12):

Concordancia de Orden y Civilizacion
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El “hombre de guerra”, el soldado, por medio de sus logros de conquista, ganaba prebendas frente a las
autoridades civiles y religiosas del reino de la Nueva Esparia (Angeles, 2013). Gracias a ello, era de vital
importancia destacar la concordancia de orden en las actividades de apropiacion del territorio:
o Formaciones simétricas estrictas, mostradas por el guayin.
o Atuendo y de algunos atributos como las armas, el caballo, etc., se pudo jerarquizar, sugiriendo
un orden social.
e Observacion y vigilancia de la tierra (formacion militar o acecho), se distinguio las formas de
concepcion del orden y la cooperacion para las labores grupales, la atencion y la produccion.
e Movimiento del cuerpo humano sobre los caminos y los puertos de entrada al llano, (viajantes o
conspiradores) dieron cuenta del orden economico.
e [Indicadores de rango social (soldados, estanciero, ganadero, etc.), mientras que los de los

chichimecas so generales, mas primitivos, solo federados para la guerra.

Concordancia de desorden/salvajismo

Los conquistadores visualizan al chichimeca como un ser en proceso de desarrollo, adjudicandose ellos el logro
civilizatorio. Jaime Echeverria Garcia (2015), sefiala que el chichimeca fue depositario de todos los excesos
salvajismo ya que ese fue un cambio sencillo para explicar la sujecion espaiiola e incluso, para justificarla. “Solo a
traves de la chichimequizacion o la conversion en mono, es decir, solo a través de la salvajizacion, es posible explicar
la adopcion de la civilizacion y de la fe cristiana, simbolizada por el bautismo, cuya implicacion es de gran
envergadura: la recuperacion de la humanidad. La sustitucion de la figura del chichimeca por la del mono se entiende
porque ambos encarnan, ademas de lo primigenio, la contradiccion del orden humano. Otra explicacion es que son
seres intermedios entre la naturaleza y la cultura, que, mediante un proceso civilizatorio, tienen la posibilidad de
adquirir una plena condicion humana (Echeverria, 2015, s/n).”
Para lograr la correspondencia, los cuerpos chichimecas fueron figurativizados con las siguientes caracteristicas:

o Entre ellos no se pueden distinguir rangos ni ocupaciones diferentes, lo que sefiala su pertenencia a

sociedades rudimentarias.
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e  Estan asociados con la parte infértil y aspera del territorio.

e Sus ropas son toscas y rudimentarias.

e Todos los hombres se encuentran en pie de guerra y las mujeres cuidando el hogar.

e Los chichimecas no portan ninguna pista de desemperiar alguna otra actividad aparte de la guerra.

e El cuerpo sin ropa fue equiparado con el cuerpo sin alma del infiel salvaje.

Tabla 12 Concordancia de orden/desorden con civilizacion salvajismo

El Mapa, como muchos otros documentos novohispanos de la época, innové algunas figuras

visuales como el salvaje imberbe a diferencia del salvaje velludo que los espafioles habian

representado en otras conquistas. El chichimeca lo expreso “la terrible realidad que apuntan

las cronicas: su comportamiento sanguinario no influyé en realidad para transformar su

imagen, al menos durante el siglo XVI“(Angeles Jiménez, 2013:183). Enrique Finol (2010)

sostiene que los patrones de reconocimiento y concordancia tematica se ubicaron dentro del

cuerpo humano en tres niveles, los que permitieron potenciar su carga iconica (Ilustracion

60):

Nivel alto del cuerpo humano

La cabeza comprende la cara y su derivacion en el rostro y el
cabello. Esta asociada usualmente con el intelecto.

En el rostro, como obra humana, se mostro la raza por medio del
cabello negro y lacio en el indigena y la barba y el cabello rizado
en el espariol. Aunque similares, los rostros de cada individuo
tienen expresion y son diferentes.

Los ojos indican, como parte de la herencia indigena del Mapa, si
el personaje esta vivo o muerto. Sefialan el sentido de la lectura,
y describen las relaciones del grupo (quién mira a quién y quién
es mirado por quién) y algunos fueron articulados con cejas.

La boca esta delineada apenas sobre el perfil, pero junto con la
nariz, el cabello y el bello facial, funcionan como signos

identificadores del grupo racial al que pertenece el personaje.

Nivel medio del cuerpo humano
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El cuerpo medio es en donde estan los simbolos de identidad del
individuo con su grupo: la desnudez del indigena lo sefiala como
salvaje y la sobrecarga de ropa del conquistador ayuda a marcar
su identidad y rango.

Las unicas figuras femeninas representadas pueden distinguirse
por traer el cabello mas largo y estar cuidando la casa. Parecen
cubrir su pecho desnudo ocultandose detras de los nopales.

Por lo general, las manos se encuentran ocupadas por
herramientas para la guerra: arcos, cerbatanas, arcabuces, etc.
Estas, junto con los brazos, sefialan el movimiento del individuo,

imprimiendo gran dinamismo a las escenas.

Nivel bajo del cuerpo humano

El nivel bajo del cuerpo, compuesto por caderas, piernas y pies,
esta asociada con representaciones movilidad, rapidez e
inestabilidad.

La inestabilidad de los cuerpos indigenas los seriala como
portadores de la accion. Los esparioles estan parados en sus dos
pies (0 a caballo) de manera firme, declarando con ello la
estabilidad a la que quieren referirse.

Esta ultima caracteristica la comparten los animales. Aquellos
que pertenecen al mundo “salvaje” muestran inestabilidad en su
postura, y el ganado espariol esta ordenadamente parado en sus

cuatro patas.

llustracion 58 Ubicacion de los patrones de reconocimiento.

La fuerte liga del chichimeca con el paraje del Tunal Grande y con la parte mas éarida fue

conceptualizada con patrones de rechazo a la religion, en general a la cultura de los recién

llegados. Mas all4, la geografia condiciono la identidad humana, animal o vegetal. En las

alturas desérticas los productos vegetales son de origen silvestre, crecen desordenados,

superpuestos y su relacion con el cuerpo humano es exagerada. Esto contrasta con el pasto,
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las areas del llano y las obras de ingenieria, bienes todos del “hombre verdadero” (Echeverria,
2015). De esta forma, personaje y medio fueron uno mismo, actuando al unisono como parte
del relato visual y como marco de referencia del significado (Cid, 2010), en el que
potenciaron las significaciones por medio de la exageracion y la repeticion.

La reproduccion de armas, uniformes y protecciones formaron la categoria simple de
“guerra”. La desnudez, el pelo largo, los asesinatos y la disposicion de las cabezas sin cuerpos
modelizaron la categoria “salvajismo”. Asi, categorias como peligro, desaprovechamiento,
infidelidad construyeron un “minimodelo” que explico y evalu6 el contexto del paraje del
Tunal Grande. Esto se hizo a partir del relato ideoldgico que describidé al “nosotros”,
entregandole al observador una especie de “guia operacional para la vida social en el paraje

del Tunal Grande” que le permitiera entenderlo, resolver conflictos y problemas.

Patrones de reconocimiento para la construccion de prestigio social:

Moscovici (1993:50) plantea que cualquier transformacién en la sociedad, modifica también
estructuras de representacion social y de préctica corporal. Esto mismo llevé a los “nuevos
valores” a ser parte del prestigio por medio de lo social, lo mistico y lo espacial. El valor
macrosocial de prestigio se modelizd asociando motivos y temas de indole social,
relacionados precisamente con la difusion de la imagen (positiva o negativa) del prestigio
social.

La seleccion de unidades semanticas que sirvieron como elementos de
reconocimiento social emanaron de aquellas creencias culturales que se ajustaron a la
finalidad persuasiva intencional del Mapa. Ademas, existid una razén productivo-econdmica
que consistid en eliminar la imagen contextual positiva. Se dejo la idea de la violencia, la
asolacion y la guerra como caracter principal del sentido que tuvo que ver con el contexto
macrosocial del relato.

La casi ausencia de expresiones de paz corroboro la autonomia modal de la violencia
y de su descripcion. Se crearon prototipos textuales que reforzaron los presupuestos del
mantenimiento del dificil ambiente de conquista, actualizando en la mente del observador la
idea de que ¢l estd capacitado para reconstruir el relato contextual. Emparejaron signos con
situaciones o personas de autoridad (soldados espafioles), logrando que dicho signo

funcionara como sefial de prestigio:
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a) Extendieron expresiva y sinicamente la figura humana hacia posturas, actitudes,
gestos, sefiales y comportamientos que precisaran significaciones consolidadas.
Por ejemplo, la carga simbodlica del paradigma movimiento/quietud llevé una
intencion mas alla de la agitacién como tal, habl6 de la convulsién del momento.

b) El cuerpo humano puso un rostro identificable con caracteristicas simbolicas
especificas como el terror, el valor, la lucha, el arrojo. En la pintura del cuerpo
espafiol, el dibujo de la ropa y del vello corporal esta realizado de manera
exhaustiva para hacer creer al espectador que todos los soldados espafoles
estaban bien vestidos armados y protegidos.

c) Las sensaciones que despierta la figura humana, entre su postura, vestimenta y
manejo de herramientas lo ubican en el terreno de la interpretacion de la
nombradia: reputacion de bravo guerrero, de salvaje, de ordenado, de respetuoso,
de servil, etc.

d) La construccion de la figura humana fue una forma de edificar la comprension
del mundo, sublimando las condiciones de su existencia en ese espacio.

e) El dramatismo implicado en las dinamicas corporales fue relacionado
constantemente con aquello que rebasaba la simple imitacion de los modelos
europeos sobre la guerra de conquista: el duelo sin tregua de aquello que los
hombres santos y de los soldados deben vivir en pos de la conquista.

f) El trato estereotipico de la figura humana estuvo dado por la intencionalidad de
orden simbolico mas que por un afdn de imitar la realidad. Asi, la lectura

conceptual de las figuras se compuso de lo figurativo y de lo simbolico.
Formaciones ideologicas: El nombrar el espacio

Este proceso de diferenciacion y apropiacion simbolica del espacio le dio al terreno y al
territorio una connotacion extratextual. Cada escena y cada sema construyo6 “la configuracion
morfologica” del paraje del Tunal Grande, formando un “sistema de contigiiidades”

(Pimentel, 2001)%.

% El lugar es un microcosmos que define los procesos de los individuos a partir de dar énfasis a la identidad como punto fundamental que
vincula ente agente y espacio (Lopez Levi, s/f).
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El nombre propio de los lugares en el Mapa, asignado o heredado de los pueblos
originarios fue mucho mas que un signo lingtiistico (Romero Y., 2017). Los nombramientos
siguieron el modelo europeo, adaptandolos a la fonética hispana para hacerlos mas suyos.
Por ejemplo, el origen del nombre del pueblo de San Francisco Chamacuero proviene de que
el asentamiento original, Chamacuero, fue fundado en 1390 con el nombre de Chama-Cuaro
que en lengua purembe significa “lugar de ruinas”. Era un lugar defensivo, fue cuidada y

protegida por oto-pames hasta el afio de 1538.

La primera merced real que fue otorgada en el Valle de Chamacuero data
del afio de 1543 y fue otorgada a dofia Leonor de Alvarado, espafiola,
viuda, a fin de que estableciera en esta Ciénega una estancia ganadera.
Junto con la estancia le fue otorgado a dofia Leonor una cantidad de

indios para el cultivo y cuidado de la estancia y Ciénegas (Groenewold,

2010, 59).

Al anadirle San Francisco al nombre purembe se convirtié en un espacio de identidad
intercultural que contuvo al sujeto colonial, tanto colonizado como colonizador; permitiendo
integrar su historia de manera mas logica (Romero Y. , 2017). El referente Chamacuero
probablemente no tenia referente extratextual para el observador peninsular, por lo menos en
un principio. Por medio del relato visual se semantizaron las principales caracteristicas de
ese centro urbano. Se utilizaron referencias extratextuales que el observador si pudiese
identificar. Para ello, se situ6 el nombre propio junto a un templo cristiano, a un rio y a
algunos animales de ganado mayor para resaltar su vocacién ganadera y su estado de
conquista (alin su nombre purembre).

Es posible observar como aquellos espacios que ya tenian nombre fueron
rebautizados y muchas veces cristianizados bajo el dominio colonial, por lo tanto
revalorados. Aquellos que se encuentran en el llano de dominio espafiol fueron descritos por
medio de un nombre propio o referencia intratextual, semantizando lo contraido o lo
geografico. Por lo general en el Mapa el cuerpo topdénimo conserva dos variedades
relacionados con el 1éxico comun (Maximiliano, 1997):

a) Los Toponimos primarios como San Francisco Chamacuero, Villa de San Miguel,

Villa de San Felipe.
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b) Los Toponimos secundarios como Robledal, Puerto, Llano, Rio, etc. Es decir,
conceptos que han pasado a la toponimia desde una naturaleza apelativa primera.
La mayoria de los toponimos escritos se componen (Ilustracion 61) de un término genérico

y un término especifico (Direccion General del Instituto Geografico Nacional, 2005):

TERMINO GENERICO TERMINO ESPECIFICO
Camino de San Miguel a San Felipe

Rio de los sauces

Villa de San Felipe

Ilustracion 59 Ejemplos de toponimos y términos

Casi todos los iconos advierten una reiteracion lingiiistica: Portezuelo de Nieto, Llano de la
Mohina, Rio de los Sauces, Villa de San Miguel, etc. Estas uniones textuales cohesionaron y
diferenciaron el gran relato del Mapa y se establecieron vinculos que fijaron cada elemento
visual dentro de un sistema de referencias jerarquizado (Pimentel, 2001). Por esta razén hay
ausencia de nombres y valores referenciales en las tierras de las montafias y de los margenes.
Se exime a estos lugares de un valor relacional, de correspondencia, alejandolos de lo
conocido, como sera posible observar mas adelante.

Al ser soportes de informacion, estos nombres funcionaron como impronta de
jerarquia social. No es lo mismo la Villa de San Miguel que San Francisco Chamacuero o
Santa Catalina. Estos apelativos remiten a imagenes religiosas como imantacion semantica
(Pimentel, 2001) que actua también como un poderoso descriptor. La informacion
onomastica respondié a una estrategia propia de conquista, que supuso propiedad civil y
religiosa.

Se pone como ejemplo el toponimo de la Villa de San Miguel. En la Nueva Espafia se
denomind villa a un asentamiento mayor que una aldea pero que no habia alcanzado la
jerarquia de ciudad (Camacho, 1994). Esta denominacion implicd que la descripcion fuera

ajustada a lo dispuesto por el Fernando el Catdlico.
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[...]de manera que el pueblo parezca ordenado, [...] porque en los lugares
que se nuevo se fazen dando la orden en el comienzo sin ningun trabajo
ni costa quedan ordenados, e los otros jamas se ordenan (Cardenas,

s/f:13).

De la misma forma, la mayor parte de los asentamientos tienen un ordenamiento jerarquico
con respecto al Camino de México a Zacatecas; algunos estan en la rivera del Rio de San
Miguel o en sus afluentes. Tanto la clasificacion pléstica de cada lugar y evento (el icono)
como la lingiiistica (villa, pueblo, estancia, puerto, fuerte) sirvio como el “referente global
imaginado”. Debio leerse esto en conjunto con los otros elementos visuales que comparten
el espacio. La identificacion y expresion de cada icono fue mas alla de si mismo y solo tomé
sentido en la lectura general del espacio.

El nombre general estancia se repite cuatro veces en el Mapa. Pero el sintagma
Estancia de los llanos consiente en una mayor visualizacion de la realidad, tanto a nivel
1éxico como a nivel narrativo. En la Nueva Espafia se denominaba con el nombre de estancia
a las unidades de produccién en general. Al estar acompafiada del sustantivo de los llanos se
concibe a esta en un espacio plano del paraje del Tunal Grande, probablemente un pastizal
o una tierra de cultivo desde donde se pudo dar servicio a un hato de ganado mayor (de origen
espanol). Toda esa informacidén con la que el toponimo doté de datos al observador le

permitio a este situar a ese espacio en la historia, en la geografia y en el contexto.

“Lo Chichimeca”: un espacio si nombres

Ponerle nombre a algo y llamarlo por €l le significa reconocerlo y situarlo dentro de la
narracion. El espacio chichimeca fue una construccion iconica destinada a representar una
realidad, se compuso de todo lo que el Mapa decia y de lo que no decia. Sin nombres, ni
comunes ni propios, este espacio carecid de marcadores identificativos escritos.

De esta forma es posible observar la necesidad del conquistador por nombrar los sitios
apropiados estd intimamente ligada con la percepcion de su existencia. Por ello, despojar al
espacio chichimeca de sus nombres significd también relegarlo al espacio de lo incierto e
ignorado, negarle su existencia dentro del mundo novohispano y obstaculizar su identidad

individual.
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Con la ausencia de nombres se le negd también la oportunidad de construir un espacio
diegético y perdid todo tipo de subjetividad y agencia. Se relatd este espacio en conjunto y
en una lectura estereotipada'®’ de “lo chichimeca”, subrayando con ello que esa zona del
paraje del Tunal Grande no formaba parte del universo verosimil y coherente regido por las
reglas y leyes espanolas. Fue como si el “desolado e infértil” espacio chichimeca no

necesitara evidencias ni requiriera ser nombrado.
Poder y propiedad

Raymond B. Craib (2004) de la Universidad de Yale, sefial6 que con el llamado giro
lingtiistico los historiadores comenzaron a estudiar las formas culturales imbricadas en el
proyecto cartografico colonial e imperial. Para poder ejercer el poder en las colonias los
colonizadores realizaron una serie de “ceremonias Unicas” (p, 5) que permitirian justificar y
validar la posesion del territorio. La cartografia fue una de ellas expresando un patrimonio
cultural especifico, nombrando y describiendo; solo para conservar y reclamar la legitima
posesion de los territorios.

En Mapas, conocimiento y poder, J.B.Harley (1988) presentd la tesis que relaciona
a los mapas y su elaboracion como portadores de muchas herramientas culturales. Estas
herramientas han servido como materiales de dominacion social y territorial en la formacion
de los Estados-Nacion. En tanto la teoria planteada por Craib (2004) y Harley (1988), el
Mapa reforz6 las fuerzas sociales que regularon su produccion. El relato reforzo el derecho
de propiedad del Imperio Espafiol sobre los territorios del paraje del paraje del Tunal Grande.
Pudo haberse usado para legitimar la realidad de la conquista y crear una identidad europea
en ese espacio.

Desde la forma fisica, hasta los espacios creados en el contenido, el Mapa ejercid
poder seleccionando solo las partes de la realidad que se mostrarian. Asi se manipuld la
informacion a conveniencia por medio de los simbolos de representacion geografica. La
decision de poner solamente espafioles asesinados por chichimecas, no chichimecas muertos
por acciones de guerra conquistadoras, tuvo un fin consciente y especifico: mostrar como el

espacio estaba siendo dominado por el salvaje, dificil de reducir sino se contaba con refuerzos

190 Hablamos de estereotipo entendiéndolo como Homi Bhabha (2007) lo hiciera: “una forma de conocimiento € identificacion entre lo que
siempre esta ‘en su lugar’, ya conocido, y algo que debe ser repetido ansiosamente” (p.91).
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inmediatos. Por otro lado, los chichimecas muertos presentes en el relato solo son los dos
colgados en la picota como castigo, lo que pudo haber significado que las autoridades estaban
haciendo su trabajo al sancionar severamente a los asesinos.

J.B. Harley habla también de las “reglas estructuras ocultas” de los mapas, como las
geometrias subliminales. En este caso, el mapa de tipo mantel, mencionado anteriormente,
tuvo un fin practico: se desplegaba sobre una mesa como si fuera un mantel. La realidad es
mostrada como si un ojo en el cielo fuera capaz de verlo todo. Otra de esas reglas fue la de
diferenciar y jerarquizar casi todo lo que compone el contexto, esto termino por reflejar las
doctrinas sociales superiores. Sobre todo, es importante encontrar los silencios, lo que no esta
presente y que forma parte de ese conocimiento: lo chichimeca sin nombrar, sin urbanizar, al
margen del lienzo permite ver la impronta espafiola sobre el espacio.

Siguiendo con la teoria de Harley (1988) el Mapa reforzo el ejercicio del poder, como
signo en si mismo y parte de un sistema mayor de signos. Utilizando metaforas y simbolos
pas6 a formar parte importante del poder simbolico, precisando y visualizando hechos
particulares en un espacio general.

De esta forma, como una poderosa forma de ejercer el poder y manifestarlo, conservo
estructuras profundas, “culturalmente arraigadas de la percepcion y la representacion
espacial” (Craib, 2004, 4). Estas estructuras influyeron en el proceso colonial y promovieron
una imagen de un Estado-Nacion unificada con Felipe II a la cabeza. Empresas como la
formada por las Relaciones Geogrdficas de las Indias fueron disefiadas para modelizar un
imperio unificado, asumir la posesion visual y simbdlica de nuevos espacios bajo su control.
J.B. Harley (1983) sugiri6 que las descripciones y los mapas de la Nueva Espaifia,
simbolicamente la inventaron como nacion y espacio. El descubrimiento solo se hizo hasta
que el viajero regreso a Espafia cargado de inventarios y mapas que prueben lo que es de él.

La posesion del paraje del paraje del Tunal Grande parece ser uno de los temas
centrales del relato del Mapa. En este trabajo se ha hablado acerca de que tal vez una de las
intenciones en este documento fue la de justificarse ante las autoridades peninsulares ante el
poco éxito conseguido en la empresa de conquista de los chichimecas. En ese momento del
analisis se encontré un documento de la época en el que se habla de un desacuerdo entre la
Audiencia de Guadalajara y la de la Nueva Espafa, que puede ejemplificar la funcion del

Mapa como fuente del poder politico y como testigo de hechos.

®

236



Monica Alfaro

La Audiencia de Nueva Galicia fue creada en 1548, como reino independiente que
pudiera amparar el descubrimiento, poblacion y pacificacion de esa provincia. Afio en que,
por cédula Real del 19 de marzo, se sostenia la independencia de aquel reino. Su segunda
capital, después de Compostela, fue Guadalajara (1560). Las desavenencias entre la
Audiencia de Guadalajara y el Virrey no se hicieron esperar y comenzaron a surgir cuando
este ultimo quiso nombrar autoridades en las provincias de la Audiencia.

Durante casi toda la década de 1560 las reales Audiencias de México y de Guadalajara
rencillaron sobre la demarcacion del territorio y un tema inquietante era el aseguramiento de
los caminos reales. En su afianzamiento estaba puesta la consolidacion del poder de una
audiencia sobre la otra y, por ende, el control de los tunales chichimecas.

Es por eso que de entre todas las transgresiones que los chichimecas llevaban a cabo
en el paraje del Tunal Grande, se eligio la que ejercian “tirdnicamente” contra los viandantes
pacificos de los caminos (Carrillo, 1998). Asi fue considerada una causa suficiente para
declararles la guerra como enemigos y, en caso de capturarlos vivos, castigarlos por medio
de la horca (Batalla, 1995). La Audiencia de México acusaba de incompetencia y laxitud a
la de la Nueva Galicia. Por su parte, aquella sefialaba a la de México por permitir abusos
contra los indios chichimecas (Zapata, 2013).

En ese pleito entre las audiencias hubo un tercer actor: el grupo de zacatecos y
guachichiles que asolaban los caminos. Hacia 1560 el problema ocasionado por los
chichimecas de guerra, sobre todo en los caminos conducian a las minas de Zacatecas parecio
recrudecerse. Més alld de ceder ante los primeros intentos de conquista, los grupos
chichimecas hicieron frente a los recién llegados atacando cruelmente a los viajantes,
acechandolos desde las alturas, robandolos y provocandoles la muerte.

Esta pérdida de poder e inseguridad sobre el camino a Zacatecas quedd claramente
denunciada en una serie de cartas (Ilustracion 64, ver documento completo en Anexo 3) que

el virrey recibiria el 10 de mayo de 1561'!

. Dice Tania Libertad Zapata que estas habian sido
“escritas por algunos vecinos de aquel lugar en donde se acusaba a los chichimecas de ser
indios ladrones y salteadores de caminos” (2013, 113). En una carta que envian los vecinos

del paraje del Tunal Grande al virrey de la Nueva Espafia donde se quejan de que los

19" Documento en el Archivo General de Indias (AGI), en linea. MEXICO, 206, N. 45. Informaciones: indios chichimecas, “Informaciones
de oficio y parte: Sobre el dafio que hacen los indios chichimecas en el camino de las minas de Zacatecas. Memorial con informacién”
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/367880.
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chichimecas eran indios ladrones y salteadores de caminos, quemaban estancias, mataban a
mansalva animales y gente. A los vecinos del lugar les preocupaba también que estos indios
se juntasen con otros y fueran a hacer mella en los bastimentos de las minas de Zacatecas,
“que ya que cada vez quintaban menos”.

“El fiscal Maldonado se aventurd aiin mas en sus acusaciones y suplico al virrey que
‘con toda la brevedad y presteza’ proveyera que fuese una persona de confianza a aquellas
minas, con cien hombres de a caballo y sesenta arcabuceros con municiéon y provisiones
necesarias” (Zapata, 2013:115). Otro pedimento fue que se apresara y castigara a los indios
y caudillos culpables y que, aquellos que no renunciaran a esta forma de vida, se les aplicara

la pena de muerte. Asi que el Virrey, quién ya habia hecho llegar toda esta informacién al
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monarca espafol don Felipe, dict6 o6rdenes para la incidencia en el control del Camino de

Meéxico a Zacatecas avaladas por el rey.

Ilustracion 60 “Informaciones de oficio y parte: Sobre el daiio que hacen los indios chichimecas en el camino de

las minas de Zacatecas. Memorial con informacién”?’.
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Pero en junio de 1561, la Audiencia de la Nueva Galicia (Mapa 9 ) recibi6 al enviado
de la Audiencia de México, Baltazar Monzon, quien solicitd informacion sobre las
inseguridades de ese camino. La respuesta de los oidores neogallegos fue contundente: “se
habian dado todas las diligencias que se habian puesto y se continuaban poniendo en materia
de apaciguamiento y asosegamiento de las estancias y pueblos de indios que se habian
alterado” (Zapata, 2013:119). Ellos mismos desestimaron que los indios salteadores se
estuvieran reuniendo con otros y que, aunque eran “malvados y atrevidos”, no eran méas de
6.

De paso las autoridades neogallegas se quejaron de que la Real Audiencia no tenia
dinero para combatir los ataques y que su Unico remedio era el de obtenerlo de la real caja,
cosa que se encontraba prohibida por cédula real.

Asi fue como la frontera de guerra, también frontera politica, fue categorizada por
medio de estructuras convencionales que crearon y recrearon formas/ideas ligadas al sistema
tradicional y arquetipico del territorio en proceso de conquista constituyéndose en
instrumento del lenguaje hegemoénico del imperio. La convivencia de ambos procesos
marginalizé la ocupacidon, rompiendo con el proyecto homogeneizante y uniforme. En
ninguno de los documentos
apareci6 el chichimeca como
miembro de una comunidad
cohesionada, sino federada
para el ataque, y cuyos
principios  antagénicos al
“buen gobierno” eurocéntrico
fueron evaluados desde la fe y

la economia imperial.

Mapa 9: Descripcion de la Audiencia de Nueva Galicia realizado en 1601
por Antonio Herrera de Tordesillas y publicado en Novus orbis sive

Descriptio Indiae occidentalis, en Madrid, por Juan Flamenco (pp. 28 y 29)
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Conservacion y rompimiento

La Gran Chichimeca, en la segunda mitad del siglo XVI, modeliz¢ la frontera que separo lo
“racional” de lo “salvaje”, la religion y lo irracional. Se marc6é un “afuera” desde un
“adentro”, enfatizando que lo que quedaba “adentro” era mejor, bueno y mas ordenado;
teniendo un valor mucho mas positivo que lo que estaba “afuera” (Zapata-Barrero, 2012).

El comportamiento ordenado, que sigui6 los valores morales cristianos de la sociedad
espafiola renacentista, contaba una historia muy distinta a la que se estaba narrando en ese
retrato del paraje del Tunal Grande. El sentido ético o “las fronteras del comportamiento”,
como las llama Zapata-Barrero (2012, pag. 46), fue el que referencid socialmente la frontera-
Entre el “bien” y el “mal” en las relaciones de los habitantes y viajantes de ese espacio, en el
“comportamiento civico” esperado, en el respeto por la “propiedad conquistada” y por la
religion.

Ademés, la “autopercepcion de la frontera” determind el sentido de comunidad y de
identidad de los recién llegados. La percepcion de los limites y las restricciones territoriales
que los conquistadores del paraje del Tunal Grande tuvieron formaron parte importante de
los procesos sociales y politicos. Esa jurisdiccion afectd el sentido de territorialidad del
proyecto politico de conquista.

Las restricciones territoriales afectaron de manera determinante la autoconciencia del
conquistador. Sabian que no estaba dominando al natural, cosa que mermaba el sentido de
territorialidad, marcando una frontera que no convenia a las autoridades novohispanas ya que
disminuia el proyecto politico del imperio. La frontera chichimeca también se relaciono
directamente con el poder, el orden y la estabilidad del otro espacio. Es este sentido, la
frontera funcion6 como la separacion entre lo civilizado y lo barbaro, como los confines del

Imperio que dividian el Nuevo Mundo.

241



Moénica Alfaro

242



CAPITULO V

Monica Alfaro

Sociocritica

Este capitulo tiene como objetivo concluir el presente estudio con la mirada de la sociocritica

de Edmond Cros (2006) y la transindividualidad de Lucien Goldman (1972). El mapa,

entendido como centro sociocritico y sujeto cultural, se desarrollé en el marco cartografico

pero su expansion en el campo cultural del Septentrion novohispano y su trascendencia

histérica también fue muy importante.

En Literatura, ideologia
y sociedad (1986), Cros expuso
las teorias principales de la
sociocritica donde propuso que
existe una relacion directa entre
la infraestructura
socioecondmica y la
superestructura ideoldgica de
los textos, que se debe estudiar
mas alld del andlisis del
discurso.

Dice Pierrette
Malcuzynski sobre el objetivo

del analisis sociocritico:

Mapa 10: Girolamo Ruscelli Nueva Hispania Tabula Nova, raremaps.com

siglo XVI

[...]trabajar las condiciones de existencia de la practica textual, de la

especificidad estética del texto irreductible a su material lingiiistico, de

su sociabilidad, subrayando la necesidad de poner en relieve los varios

discursos necesariamente comprometidos en un texto dado, asi como

distinguir entre diferentes discursos (1991:26).

Durante la ocupacion del paraje del Tunal Grande, la reproduccion de los valores sociales

en cada obra realizada operd mas a nivel de las diferentes estructuras que del contenido. La
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denominada ““sociabilidad del texto” es realmente la forma, en el caso de esta investigacion

el mapa, y esa forma es considerada como la manifestacion (Pérez, 2004).
Edmon Cros: Sobre la teoria y la practica sociocritica

La relacion estrecha, entre la infraestructura socioeconomica y la superestructura ideologica,
sefalada por Cros en la compilaciéon que Marc Agenot hizo (1993), permitié considerar a la
cartografia novohispana como objeto de un posible estudio sociocritico. La significacion
social del plano, y su produccion de valores, operaron mas alla de la pura forma grafica;
convirtiendo a las estructuras en los principales portadores y operadores de los contenidos y
dejando a la forma solo en calidad de producto o manifestacion de la estructura (Velasco,
1994).

En capitulos anteriores, este estudio se encargd del andlisis del contenido y del
analisis del sentido por medio de la semiotica. Su deconstruccion permitid el estudio de los
pequefios relatos para reconstruir las relaciones transindividuales de poder politico y
religioso sobre la propiedad de la tierra. Aparecieron en el centro del relato: la diferenciacion
y jerarquizaciéon conceptualizadas en la sorpresa, la contrariedad, la desilusion y la
frustracion. Lo socialmente aceptado como correcto fue reproducido en condiciones ideales:
el ideal de la defensa, el ganado ideal, los caminos ideales, el enemigo ideal, etc. Asi fue
conceptualizdndose lo opuesto a esto: lo no-sedentario y rastico, como lo socialmente
rechazado. Precisamente el control retérico interno del documento fue el que se encargo6 de
que se cubrieran todos los espacios y requisitos solicitados por la Instruccion, recogiendo en
sus textos la argumentacion sistematica de la cartografia a la manera méas o menos clasica.

En la composicion se destacaron aquellos lugares y situaciones infrecuentes que
presentaban particularidades distintivas. La serie de relaciones paradigmaticas implicitas en
su contenido, sin importar si fueron inesperadas o porque hacian alusion a otros textos de la
época, debe ser entendida a partir de la circulacion e innovacidon de ideologemas, unidades
significantes consensuadas, dotadas de aceptabilidad; que operaron como portadoras de las

intenciones de los productores. Como modelizador'%? de la realidad se incluy6 parte de la

192 Aqui entendemos la modelizacion como una réplica de la realidad, una performacion creada a partir de elementos modelizadores, como
en este caso la frontera.
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memoria colectiva, practicas sociales especificas, pensamientos, ensefianzas y tradiciones

(Cros, 1986, s/n) del grupo que habitaba el paraje del Tunal Grande al momento de su factura

EI sujeto transindividual, competencia discursiva e ideoldgica

Por medio del analisis del sujeto transindividual'®®, propuesto por Cros, aparecieron las
funciones que, como sujeto colectivo, desempefio el relato. Estas funciones afectaron el
devenir de los individuos particulares y de las instituciones de gobierno novohispanas y
espanolas. La iglesia catdlica y el poder jurisdiccional ejercieron fuerte influencia en la

region y en los productos creados como auxiliares de la conquista:

Para los guachichiles, la entrada del virrey Martin Enriquez de Almanza
hacia el afio de 1568 significé un franco pronunciamiento militar contra
algunas rancherias indias. La estrategia politica era el aseguramiento de
los pasos de Ojuelos, Portezuelo y San Felipe en Guanajuato. Igualmente
se fund¢ la villa de Celaya, en 1571. Las fundaciones fueron a manera
de fortalezas militares y buscaban controlar los accesos que Ahumada

habia descrito como mal pasos (Zapata, 2004:179).

Por medio de Cros (1986), se situd a la interdicursividad en un eje vertical. El mapa fue
pensado como la culminacion de otros relatos, desde €l se remitieron manifestaciones de la
conciencia (Ramirez, 2000); como el reclamo de las libertades adquiridas a través de la
remision del derecho a la tierra otorgado a los reyes por el Papa. Este incluia el derecho a la
propiedad, regulacion y ordenamiento del espacio, al uso y explotacion de la tierra y sus
recursos, a la tutoria y sefiorio de los indigenas, etc.

Esas estructuras ideoldgicas imperiales (producidas por su formacion social) fueron
materializadas en la frontera. Jorge Ramirez Caro (2000) sefiala que en eje de la
interdiscursividad se pudo leer el tiempo sobre el tiempo.

La competencia ideoldgica se manifesto a través de la fe, el orden, la obediencia y el

salvajismo, modelizé al mapa como un documento fronterizador que normalizé y narr6 el

103 « el sujeto transindividual invade las conciencias individuales de cada uno de los individuos que participan en él mediante

microsemioticas especificas; pero estas microsemioéticas transcriben en signos el conjunto de las aspiraciones, de las frustraciones y de los
problemas vitales de cada uno de los grupos implicados; ofrecen en cierto modo una lectura de las modalidades de inmersion en la historia
de cada uno de ellos” (Cros E. 2007, s/n).
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contexto desde la ¢lite en el poder jurisdiccional. Esto permitio la lectura de infinidad de
intenciones particulares y, por lo tanto, una mayor inmersion en la historia del grupo social

que habito ese contexto.

Formacion social

La multiplicidad de relatos que actuaron en el productor al momento de realizar el mapa
puede definirse como el conjunto de relaciones que se establecio en el relato entre todos los
relatos que estaban produciendo sentido dentro de la obra. Este cruce dentro del relato es
precisamente su interdiscursividad.

La interdiscursividad estuvo relacionada directamente con la formacion social a
través de la formacion discursiva, convirtiendo a este relato historico y narrativo en una
especie de resumen del contexto de frontera, marcado constantemente por la excepcion y
diferenciacion en el discordante escenario de conquista del paraje del Tunal Grande.

El mapa funcioné como un operador politico del Aparato Ideologico del Estado (AIE)
segin Cros E. (1986). La idea conquistadora de “poblar para usar” provocod acotaciones
graficas que senalaron al “salvaje chichimeca” como un ser que agredia sin razon y
desperdiciaba los recursos de la tierra. La imposicion del concepto de “lo chichimeca” fue
una de las mas importantes lineas tendidas por el poder central. Junto con el aparato
administrativo de la jurisdiccion y la cooperacion de la Iglesia, se dotd de ideologia al
lenguaje universal de la conquista.

Sobre esa base ideoldgica imperial espafiola, se condenso la vida del paraje del Tunal
Grande en las estancias, los potreros y el ganado. La unidad de la formacion social fue
comprendida en el “Orden Divino” y en la idea de los conquistadores como creadores de
civilizacién, bienestar y riqueza. El relato teoldgico, provocado por el mismo contenido,
propuso una interpretacion que intentd apropiarse selectivamente de los lectores (Pérez,
2004), en la que Estado y la Iglesia aparecieron por encima de las clases sociales (Cros E. ,
1986). La verdad absoluta y universal emand de estas dos instituciones y se difundio,
repitiéndose tantas veces como fue necesario, con el objetivo de que las clases se identificaran
y comprendieran su lugar jerarquico dentro de esa ideologia (Cros E. , 1986, 41).

Asi los tres ejes rectores del documento fueron: la Iglesia Catdlica, el Real Consejo

de Indias (por medio de la Instruccion) y la jurisdiccion del paraje del Tunal Grande. Estos
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aparatos ideologicos trascribieron su poder en el mapa por medio de mecanismos simbolicos

reproductores de la ideologia. De esta forma nacio la vision del “nosotros” institucionalizado

como aquel o aquello que se avenia al orden de conquista. Asi quedd fuera lo rebelde ante

ese orden: clima, orografia, asociaciones, animales, personas, plantas, etc. Todo

conceptualizado como extrafio e irregular.

Esta  genética del
sentido, portadora de
compromisos € intereses,
acentud y resaltdé aquellos
elementos  textuales que
resultaron  conflictivos e
interesantes, elevando la
estructura del texto mucho
mas alla de la mera ideologia
segin Cros (1986). Esto
duplic6 y acentué6 ‘“una
misma serie de procesos
textuales a través de todos sus
planos de expresion” (Pérez,
2004). Asi se repitio el
sentido de frontera en
mensajes relacionados con la
economia, la religion, la
apropiacion, la queja, la
autoridad, el sacrificio, etc.

El documento narr6

los hechos in medias res en un

Mapa 11: Diserio o apunte de parte de Nueva Espaiia-desde México hacia

Nueva Galicia- AGI MP-MEXICO- §8-1

contexto en el que los personajes, inmersos en el conflicto, dieron paso a un gran dramatismo.

El espacio conquistado, ya enfrentado a su antagonico, dirigio el interés hacia una imaginaria

linea de frontera representada por el llano y el Camino de México a Zacatecas (Mapa 11).
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Esta linea se conceptualizd con base en las diferenciaciones y distinciones entre los dos
ordenes que poblaban el paraje.

El interdiscurso (como operacion semiotica) tradujo en ese espacio las
desigualaciones sociohistéricas y su afan diferenciador (como formacién discursiva). Gracia
a este entrecruce se concretaron la formacion ideoldgica del bien comun y el “Orden divino”
como aquello socialmente aceptado y “lo chichimeca” con su rebeldia y caos como lo
socialmente rechazado. De la misma forma, y como producto de una formaciéon social
colonialista, el texto evidencio el trasfondo imperializante del velado mensaje econdmico
(Cros E. , 1986).

En el sentido representativo-sintactico del documento, el sintagma nominal de “lo
chichimeca” formo parte del lenguaje cotidiano de los habitantes del paraje del Tunal Grande
a finales del siglo XVI y fue empleado de manera sistematica por las autoridades y los
cronistas para referirse al conflicto. Esta preferencia lingiiistica redujo a los naturales a un
solo actor: lo perturbador, invisibilizando todo aquello que no correspondiera al estandar de
salvaje.

Este ejercicio revel6 la formacion ideoldgica imperial del mapa a partir del material
preverbal relacionado con el contexto que cargaba ya con su propia significacion,
imponiéndole a la obra ciertos trayectos de sentido. Los premodelos, como el mismo sentido
de “lo chichimeca” o El Camino Real, se desplegaron sobre el texto como bloqueos
significantes. Fue necesaria su deconstruccion para encontrar las claves de sentido del plano.
Solo de esta forma se pudo identificar la genética textual y las grandes areas de contradiccion,
relacionadas con la genética textual, que evidenciaron la problemética de conquista, el
conflicto entre las autoridades y el papel de la religion en el control del paraje.Parte de esa
genética textual se formalizod con cierto grado de ficcion o de artificialidad, debido a la
necesidad de “reconciliar” posturas ideologicas encontradas, tiempos y espacios.

El tiempo, mas que las escenas, fue ficcional; la linealidad del documento y sus
restricciones de contenido y disefio, obligaron a presentar todo como “sucediendo en el
mismo momento” y asi unificar todo en un solo sentido incrementando la veracidad de los
hechos. El mapa produjo efectos de realidad o de ficcion a través de su relato lineal y de
facil lectura, pero también por la entrafable relacion que este sostuvo con otros textos y

relatos dela época, como lo veremos un poco mas delante en este mismo apartado.
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Su sentido finalmente, plasm¢ “la realidad” como fue visualizada por el grupo que lo
elaboro. Multiples escenas, con tiempos y espacios diferentes, parecen haber sido

escenificadas en el Mapa para incrementar o reforzar su sentido (Ilustracion 63):

Son los que viven entre los matorrales, en los bosques; los que viven
aislados en los lugares desérticos, en montes y cuevas. Solo andan de
aqui para alla [...] Cuando les cae la noche, buscan una cueva, un abrigo
rocoso y alli duermen [...] Llevan siempre consigo sus arcos [...] Todos
estos auténticos chichimecas conocen las propiedades de muchas yerbas.
Descubrieron ellos el peyote. Su vestido es de pieles [...] Su alimento es
nopales, tunas, raices de cimatl, cactos, miel de maguey, flores de yuca,
miel de abejas silvestres, carne de conejo, serpiente, venado y de otros

animales. (Santa Maria, 1999).

llustracion 61: Fragmento que muestra el extremo norte del Mapa

La desavenencia de “lo chichimeca” fue el significado de una reduccion fracasada y mostro,
asi mismo la ideologia dominante del grupo productor (Cros, 2002:167). El “Orden Divino”
fue la estructura profunda y el Aparato Ideologico del Estado (Cross, 2010, 170) que gesto
el texto y la administracion de los cuerpos reflejé aquello que la desavenencia les negaba a
los conquistadores. El Estado represento los intereses fundamentales de la clase dominante,
fue el que postulo el proceso ideologico (como veremos més adelante). y quien retuvo las
“verdades absolutas” por encima de los demas

La desavenencia, como idiosema (Cros, 2002:168) y el no-ajuste de los chichimecas
al sistema de normas espafiolas, produjo una infinidad de fenomenos textuales, que fueron
revelados por medio de ideosemas originales; aquellos que generaron las imagenes de “lo
ordenado” o de “lo fiel” y sus contrarios. Estos fueron denominados por Cros como
“microsemioticas textuales” (Cros, 2012:170) y tuvieron una funcion referencial (Ilustracién

64).
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Funciones referenciales

Desavenencia

Desorden Irregularidad.: todos los animales endémicos son diferentes en
tamario, textura, caracteristicas, etc.

Infidelidad Ingratitud para con los frailes que habian ido sin armas.

Oposicion Impedimento.: al paso de mercancias y viajantes por el Camino de
Meéxico a Zacatecas.

Enemistad Hostilidad: mostrada en todo lo que estaba relacionado con el

recién llegado.
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Conflicto Inconvenientes: lo que ha impedido la pacificacion y reduccion de
los chichimecas (los chichimecas los superan en niimero, en tamario

¥ en conocimiento del terreno).

llustracion 62 El ideosema desavenencia, ideosemas originales y funciones referenciales, como la esperada
relacion de docilidad-utilidad (Foucault, 1989) no aparecio nunca, el chichimeca fue conceptualizado como un
salvaje irreflexivo, incomprensible e inconveniente, no funcional para el nuevo sistema: no aportaba riqueza o
trabajo, no se estaba quieto ni estaba dispuesto a abandonar las tierras. Era un sujeto que dificultaba la vida de los
mineros, los soldados, los estancieros y los ganaderos, Por lo tanto, ;para qué conservarlos? Su perjuicio era mayor

a su beneficio, y asi quedo demostrado en el plano, en donde en ningun momento se les ve en paz.

Legibilidad social

El relato es una mezcla de geografia espacial, cultura popular y lenguaje simbdlico. Asi
revel6 las relaciones del grupo productor con el mundo. Esta “legibilidad social, como le
llama Cros (2002:170), fue muy eficiente. Por ejemplo, la gran descripcion visual del caracter
anti civilizatorio de “lo chichimeca” en el Mapa puso de manifiesto la problematica
intelectual de los conquistadores al entender el contexto. Este les parecid extraiio, adverso,
desconocido y privativo el cuerpo, el movimiento, la vestimenta, la asociacion y el ataque
chichimeca, muy diferente a lo esperado y a lo encontrado en el centro. La desavenencia
también se explico por medio del ideosema de la lucha. En la evaluacion del avance de la
guerra, el productor juzgo la conveniencia de la situacion: decidié su posicion y prepard un
significante que le permitiera su “legibilidad social”.

El hecho de que casi el 80% de los personajes humanos del mapa sean chichimecas
rebeldes, es u factor revelador del contexto generador del documento, en el que el productor
tomo en cuenta el potencial impacto que esta proporcion, como instancia simbolica, daba al

Septentrion como frontera de urgente consideracion.
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La desnudez, instancia simbolica e ideologema, hace referencias directas a la Biblia,
la que dedic6 varios son los parrafos a relacionarla con el rompimiento del “Orden Divino”.

En el Génesis (3:7-11) se escribio:

Y oyeron al Sefior Dios que se paseaba en el huerto al fresco del dia; y
el hombre y su mujer se escondieron de la presencia del Sefior Dios entre
los arboles del huerto. Y el Sefior Dios llam6 al hombre, y le dijo:
(Doénde estas? Y €l respondio: Te oi en el huerto, y tuve miedo porque
estaba desnudo, y me escondi.
Y [Dios le] dijo: ;Quién te ha hecho saber que estabas desnudo? ;Has

comido del arbol del cual te mandé que no comieras?

Esta asociacion de desnudez-rompimiento del orden-pecado original apunté directamente a
la oportunidad de redencion y conversion brindada al chichimeca por la conquista, la ocasion
de reducirse al orden espaiiol, abandonar el pecado y entrar en el reino de los cielos.

De la misma firma, la exagerada, dimension que se le dio al tema de lo furtivo
desmesurado, actué como un didlogo entre la colectividad y la guerra que se transmitié como
un fenomeno del dominio sin control, propenso a la calamidad: los engafios prevalecieron
sobre la lucha o sobre el enfrentamiento, y la evangelizacion form¢é parte del contexto de
guerra.

La presencia de las mujeres escondidas detras de los nopales podria parecer fuera de contexto,
ese ambiente de guerra podria haber querido evadir lo doméstico. Esta presencia, casi
bucdlica, contrastd con las escenas agresivas pudiendo haber quedado como mero relato
folclorico. Pero en el gran relato, lo doméstico también fue apreciado como extrafio y
conflictivo; como si estos seres pudieran vivir sino fuera del caos, en donde la conquista
pareci6 no alcanzarlos. Ellas escondieron su desnudez de la mirada de los extrafios, solas,
posando frente a su vivienda, detras de los nopales con frutos rojos, como manzanas, y
vinculdndose con el desierto y lo estéril.

En ese intenso ambiente de acoso y persecucion, el valor de la plastica, de lo étnico y original
fue utilizado una vez més como caracteristica infinita de lo salvaje y rebelde. Lo “diferente”
restituyd muchas pasiones y estados complementarios de fanatismos que hubiera sido muy

dificil expresar de otra manera, proporcionaria el resultado desafiador que probo lo terrible
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de los rebeldes vinculando el drama, la constante excitacion y el miedo con lo miserable y
tutelable.

Vivir en pequefios grupos moviles, no usar ropa, atacar sin dar el frente tuvo una funcién
discursiva, mas alla de la factica, que posibilitd el destacar la urgencia de un cambio en las
politicas de vigilancia y gobierno del paraje del Tunal Grande. De igual manera, parece que
se funddé un lazo entre esos soldados y estancieros con la jurisdiccion y la Iglesia,

constituyéndose en un medio de comunicacion del sentir general.
La produccion de sentido y el nicleo semantico de frontera

La combinatoria de elementos “genéticos” que portaron el sentido en unidades pequeiias,
desde cualquier d&ngulo de andlisis, condujo a lo que se llama el nucleo semantico de frontera.
La repeticion de mensajes diferenciadores (procesos textuales) en muy variadas formas y
combinaciones los emparent6 a todos, construyendo una superestructura con la frontera como
centro organizador.

Esta caracteristica exigi®6 una aproximacidon estructuralista, destacando los
significantes emparentados entre si para entender sus juicios y fuerzas (ver Cuadro
semiotico). Entendiendo los conceptos derivados de esto: la frontera surgié como centro
organizador del relato. Cuando la estructura del mapa comenzd a seleccionar constantemente
la diferenciacion a un determinado orden fue evidente que la continuacion del relato iba a ser
determinada por esa seleccion.

Asi, las combinaciones “genéticas” del relato orientaron la totalidad a la produccion
del sentido de frontera por medio de cargas conflictuales pluriacentuando la
igualdad/diferencia. Incluso contradiciéndose en el mismo relato como lo veremos mas

adelante en la formacion del mito.

Modelizacion

Analizar de manera sociocritica al mapa sin que este pierda su esencia cartografica requiere
la revision de su “modelizacion”, un concepto planteado por el ruso Yuri Lotman (1970).
Siguiendo a Kristeva y a Cros, la costruccion textual del mapa se llevo a cabo con base en

documetos o relatos orales anteriores, modelizados dentro del contexto de guerra que lo
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convirtieron en una recostruccion de todo aquello. Siguiendo sus trayectos de sentido,
respetando sus formas y modelizaciones. Su eje horizontal fue constituido por el sistema
modelizante, compuesto por el material lingiiistico, que dio el sentido de frontera: la
regularidad y prediccidon, la simetria y proporcion, lo nombrado y centralizado y la
marginacion de los elementos diferentes. La tradicion modelizadora de “lo chichimeca”,

separo la idea de conquista de aquella que emand de la ocupacién de los pueblos del Centro.

Cuando los espafioles avanzaron hacia las minas del norte encontraron,
ademas de un paisaje hostil, una fuerte resistencia chichimeca. Para
superarla, los espafioles compensaron los pocos atractivos que la zona
ofrecia a quienes se incorporaban a las campanas militares, con la
posibilidad de hacer esclavos de los chichimecas capturados. Debido a
que las leyes tendian a proteger a los indios- pues se les consideraba
patrimonio de la Corona -, esa posibilidad no podia ejercerse sino a
condicién de definir y hacer que aceptara lo chichimeca como sinénimo

de barbaro e irrescatable (Gamboa & Morales, 2003, s/n).

No sabemos si el texto llegd a quien lo encargd y menos si fue leido o no. Su relevancia
sociocritica la adquirid al ser una practica social como resultado de una serie de selecciones

operadas por diversos filtros sociales, econdomicos y culturales.

Sistema modelizante secundario

Jhon Pickles (2004) planted la idea de que la cartografia podria ser un mecanismo
modelizador del mundo, a lo que se puede sumar la teoria de Yuri Lotman sobre los sistemas
modelizantes secundarios. La huella codicial, trasladada al mapa durante su proceso
productivo, se verifica (siguiendo a Eco0,1932) no s6lo por lo que atafi6 a la expresion, sino
también por su contenido historico.

Lotman en La estructura del texto artistico (1970) precis6 que lenguaje designa
cualquier sistema de comunicacidon que emplea signos organizados de un cierto modo
particular. La cartografia novohispana se entendi®é como un sistema de modelizacion

secundaria que fue construido con base en la lengua natural.
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Las herencias culturales simbolicas que se cargaron en el mapa generaron nuevas
propuestas significantes. Siempre siguiendo la tradicion textual existente que garantiz6 su
legibilidad. Por medio del analisis de la intertextualidad, como el elemento modelizador
histérico, se acces6 a la historia como una estructura secundaria suplementaria de tipo
espacial (Semenenko, 2012). La cartografia, al igual que la cronica y la epistolaria, diseiié y
produjo los significantes relacionales y las herramientas de representacion necesarias para
que el paraje del Tunal Grande pudiera ser interpretado. Entendiendo asi a la red significante,
nada fue puesto ahi por casualidad: cada grafia respondio6 a intenciones en la produccion de
la realidad visualizada. Su funcién lingiiistica establecio relaciones equivalentes con los
demas y al mismo tiempo los diferencio.

De esta manera, y segun lo expres6 Manuel Asensi (2016), acciones modelizadoras
como la fronterizaciébn general, la exageraciéon y la creacion de héroes y antihéroes;
conceptualizaron objetos y sujetos que se representaron segin modelos previamente
codificados.

Esto constituyd al Mapa en una herramienta de certeza que tuvo la “capacidad de
configurar su horizonte perceptivo del mundo” (Peléez, 2015:162). Con la finalidad politica
de normar lo conquistado, lo que quedo de “este” lado fue concebido como lo natural, lo
normal, lo sujeto al “Orden Divino™ universal. Se dio paso a la frontera como eje semantico,
como una fuerza modelizadora que influy6 en todo el relato, capaz de configurar el sentido
del mapa.

El lingiiista estadounidense Thomas Albert Sebeok, a su vez, dijo que los mapas
representaron el “mundo como percibido”. Sefiald que la funcion de este tipo de documentos
no fue la de representar fielmente al mundo, ni tampoco ser el reflejo de la verdad. Su
naturaleza modeladora cred una importante y basica serie de elementos deformantes, que
permitieron la expresion a conveniencia de las intencionalidades y motivaciones de su
produccion. Fue asi como el relato sigui6 el modelo cartografico espafiol y colonial de los
Mapas de las Relaciones, cumplio con lo especificado en la Instruccion, pero actualizo y
gener6 nuevos codigos simbolicos.

Esas transformaciones a la “tradicion textual” innovaron y actualizaron el relato de
conquista. Por ejemplo, en un mapa de origen eminentemente geografico seria extrafio

encontrar una relacion directa entre las formas del desierto, el miedo y la zozobra. El
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complejo tejido de la conquista chichimeca, la transformacion de los codigos indicados en la
Instruccion (muy asentados en la Geographia de Ptolomeo, desde las representaciones
universales hasta pinturas corograficas'%?), elevaron al plano general la desventaja estratégica
y numérica visualizada por los productores; aunque, siempre reafirmando la necesidad de
resolver el conflicto, y justificando el poco control que tenian sobre el espacio.

La transgiversacion, omision o exageracion de los codigos simbolicos que ratificaron
lo anterior fueron constantemente actualizados. Por ejemplo, la exageracion de los rasgos
“primigenios” de los chichimecas fue una buena forma de encontrarse con lo desconocido.
La desnudez, el cabello largo y el tamafio desproporcionado se acercé mucho a la idea
europea del salvaje, alterandola y actualizdndola. La carencia de bello corporal, la energia y
ligereza en el caminar y el hecho que se federaran para el ataque; convirtid a este relato en
algo mas referencial, definiéndolo como una herramienta del proceso de conquista.

De igual manera, el desierto presente en las alturas chichimecas y expresado
visualmente como la tierra subrepticia, se enuncidé por medio de los silencios: hay ningun
lugar fue nombrado. Al respecto, Focault publico en Las palabras y las cosas (1966), que
solo existe aquello que es nombrado. Asi, ese mundo chichimeca sin nombre no podria ser
alcanzado por el pensamiento porque no habia palabras para referirse a ¢l; equiparandolo con
el desierto biblico, aquello yermo que mas valia no nombrar.

Y este no fue el tnico documento que asi lo conceptualizd. Crénicas y cartas
realizadas en el mismo espacio/tiempo describieron a sus habitantes como “ndémadas", pero
con la acepcion de “gente sin tierras” sobre las que ejercer cualquier tipo de reclamacion
(Pelaez, 2015).

Visualmente, y muy a la manera de las representaciones medievales, la metdfora de
la longitud diferencid social y politicamente a aquello que se incluyd cerca del centro del
documento, de aquello que posicionaron en los méargenes. Lo dominante formo el conjunto
central de significantes y lo marginal, lo secundario o circunstancial, el de las orillas. Esta
metafora esta muy bien expresada por medio de los animales: al centro se ubicaron los
potreros y los hatos de ganado pastando linealmente. Mientras que en el margen izquierdo
(oeste) posicionaron animales “endémicos”, los que, aun los conejos, muestran signos de

ferocidad por medio de colmillos y garras. Entre estos y los otros, la composicion delimitd

194 En Antonio Sanchez Martinez (2014)
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una linea de ganado muerto que reveld un detalle interesante: aquellos animales que no se
avenian a los corrales espafioles y escapaban, se exponian a la malignidad de la impiedad
chichimeca, quienes los mataban y los dejaban abandonados sin aprovechar su carne ni su
piel.

La proyeccion de la realidad espacial (de tres dimensiones) sobre un plano de dos
dimensiones fue otro factor de distorsion. En esta traduccion del volumen, la metdfora de
proyeccion fue otro factor de creacion significantes, como la variacion en las dimensiones de
los individuos y la posicion de los elementos graficos en el plano segiin su importancia,
jerarquia y significado. La eleccion de la proyeccion magnificada del cuerpo humano del
chichimeca frente a los conquistadores aparecié como respuesta a la necesidad de magnificar
el poder del natural y explicar, por ese medio, la incapacidad de las huestes espafolas para
su reduccion. De la misma manera lo hicieron algunas crénicas y textos literarios de la época,
estas aproximaciones organicas al Mapa ayudaron a definir su sentido de frontera a partir de

la importante actividad intertextual en la estructura del texto.
Estructura del texto

Una de las mas importantes tareas en el analisis sociocritico es el estudio de la estructura del
texto. Cros (2002) anuncid que el texto va a insistir en una serie de enunciados a través de
todos sus planos de expresion. El Mapa, como cualquier propuesta cartografica, fue de
caracter artificial y se materializd por medio de la narrativa (procedente de las formas
lingiiisticas normadas) y las practicas sociales hegemonicas narrativas. Su estructura partid
de la necesidad de divulgacion a nivel formal,

Garantizar la legibilidad del texto y la lectura de las intenciones requirid de estructuras
narrativas l0gicas, sustentadas en el pensamiento europeo de la época. Ese racionalismo
ubicod la narracion entre dos polos opuestos de valor enfrentados constantemente. La
cotidianidad y la excepcion caminaron esa ruta, de la misma forma lo hizo lo geogréfico, lo
social y lo econdmico. El lenguaje visual se mezclo con el lingiiistico de manera informativa.

La disposicion de los cuerpos respetd una secuencia lineal, presentando pequefias
escenas aisladas pero relacionadas por medio de la cartografia y del eje de frontera. Como si

de vifietas se tratara, la narracion desarrolld un conflicto y un nudo dramatico. Los individuos
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participaron en la escena en funcion siempre de lograr el objetivo. Incluso algunos de sus
rasgos fueron engrandecidos o exagerados para lograr una representacion virtuosa.

El espacio bidimensional, con acepciones a volumetria apropidndose del espacio
escénico, por momentos saliéndose de lo que apuntaba el sentido comun. El orden 16gico fue
el tnico, el real, portando valores de linealidad, orientacion, solemnidad y civilizacion como
representaciones de lo eterno y lo divino.

Los temas, como lo hemos venido diciendo, giraron alrededor de la fronterizacion
con los valores de obediencia/rebeldia. El conflicto destaco la accidn dramatica con las
preparaciones y las muertes.

Los temas estuvieron siempre a cargo del trance de conquista que desaté la accion dramatica,
planteando problemas concretos: el chichimeca, las pérdidas humanas y materiales, el peligro
de los caminos y la imposibilidad de ser mas productivos. La traducciéon morfologica utilizé
formas concretas. La composicion ayudo6 a materializar la expresion de esos problemas en el
texto. Se tradujo la angustia, el miedo y la desesperacion en hechos visuales que configuraron
un contexto de urgencia.

Todo esto se repitidé en todo momento, emparentando los pequefios relatos. La estructura fue
determinada, mas que por la Instruccion, por el afan de marcar una dificil situacion de guerra

de frontera.

El sujeto cultural o la frontera como nucleo semantico

El Mapa de las villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del Pueblo de San
Francisco Chamacuero como sistema modelizante secundario y “modelo ideoldgico del
mundo” (Sebeok, 1976) abrazd una serie de relatos que se entrelazaron formando
innumerables conexiones, tanto dentro como fuera del mismo plano. La cartografia, la
politica y las ideas sobre el “territorio” mantuvieron una relacion reciproca, conceptualizando
la realidad como una forma mas de “controlar el mundo total de comunicacién” (Sebeok,

1976:23).
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La frontera como nucleo semantico y el sentido del texto

Como se sefiald, en la busqueda del principal valor narrativo que dio forma al relato, la
polaridad organizada por la confrontacion de opuestos situd la retorica del relato en el plano
de la frontera. El constante enfrentamiento entre opuestos (colores, formas, personajes, etc.)
fue el que, a manera de conjetura, determinaria el nicleo semantico y el sentido del texto. El
llano y las elevaciones, lo oscuro y lo claro, lo constante y lo caprichoso: todo mantuvo la
relacion con la frontera; de manera que el soldado y el nopal guardaron coherencia textual en
el relato.

La conexidn de esos elementos tejid un entramado complejo pero coherente: “[...]la
coherencia es una propiedad semantica de los relatos, basada en la interpretacion de cada
frase individual relacionada con la interpretacion de otras frases” (Van Dijk 1980: 147). Su
propiedad isotdpica permitid que la frontera se apoyara sobre la reiteracion y la redundancia
en los segmentos enfrentados, algunos semanticamente idénticos como los referentes a la
proporcion y el nlimero.

Elementos mas conflictivos por su alto grado de simbolismo, como lo fueron los
cuerpos humanos, permitieron ordenar y dar coherencia a otros conjuntos de textos. Las
relaciones de tamafio y volumen que se pudieron establecer entre uno y otro grupo
permitieron entender la alarma y el terror que los conquistadores tuvieron que haber sentido
al toparse con estos individuos por sorpresa. Otros datos que podrian parecer incoherentes,
pero que en el conjunto tienen una logica representacional son las enormes espinas de los
nopales; mas grandes que algunos animales, que crecen solamente en el espacio desértico
chichimeca. Estas se integraron a la red significante de lo rastico y lo desértico, negociando
el sentido del orden y de lo natural.

La coherencia del texto, construida como semiosfera, sefialdé a la frontera como la
principal ley que organizd internamente al mapa. Esta contd con estructuras nucleares
principales como el “Orden Divino” como lo socialmente aceptado y “lo chichimeca” como
lo socialmente rechazado; lo conquistado y lo rebelde, que organizaron de manera manifiesta
al paraje del Tunal Grande en la segunda mitad del siglo XV.

El sentido del texto emergio a partir de la hegemonia del lenguaje de frontera y

produjo una redefinicion de la dominacion espafiola y, por ende, de la Nueva Espafia. La
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representacion de la bestialidad frente a la mansedumbre definio al chichimeca sin ser un
hibrido; sino como un pensamiento fronterizo que lo vinculd con los dificiles procesos
subalternos de conquista.

Es importante aclarar que, salvo en el sentido ontologico de frontera, los otros
sentidos no denotaron que la frontera fuera un trazado, un limite, una demarcacion definitiva
e intangible. La frontera siempre fue resultado de una causa; por lo tanto, fue una realidad
construida que sirvi6 para conseguir un orden, pero que se pudo modificar cuando los
fundamentos de dicho orden se esfumaron. Con muchas motivaciones subyacentes, los
productores seleccionaron la fronterizaciéon como la operacion base de semantizacion del
sentido del mapa, como nucleo semantico del movimiento civilizatorio y la formalizaron
como la norma que integr6 el mensaje.

Siendo el sentido de frontera el principal factor de solucion del relato, pareceria que
un importante objetivo del mapa fue remarcar la calidad de “conquista sin desenlace” del
paraje del Tunal Grande: nada se ha resuelto, todo estd pendiente. La vigencia de la frontera
se encontro ahi precisamente, en la no resolucion del conflicto.

En resumen, las dos extensiones conceptuales de frontera (la funcional y la
construccidon social) ayudaron a entenderla como una categoria politica que se tuvo que
fundamentar en teoria. Esta argumentacion politica de frontera compuso al mapa como una
imagen altamente selectiva del espacio (Mortmonier, 1991) en la que la segregacion se
proyecté mas alla: hacia lo social y cultural, definiendo las categorias visuales'® de frontera,
manifestadas como formas simbdlicas.

De modo general, los diferentes caminos aparecen diferenciados de manera
convencional y clasificados en el espacio segiin su importancia; pero solamente el Camino
de México a Zacatecas cruza de manera horizontal todo el plano conformando una linea de
frontera procedente y necesaria pero caprichosa.

El eje marcado por el Camino de México a Zacatecas estructura visualmente la
frontera, funcionando como el motor que une o separa. El eje contiene a lo conquistado y los
rebeldes lo rodean, en un constante acecho y accidn violenta que envilece su presencia.

El Camino reconocid a los propios y rechazd a los extrafios, permitiendo una especie de

frenesi despojado de reflexion. De la misma forma, las acciones legendarias y hasta heroicas

105 “Elementos operacionales resultantes de las oposiciones contrarias manifestadas por los contrastes” (Reséndiz, 2003:21),
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de los espafioles parecieron encontrarse también a su alrededor. Esta linea estuvo ligada a la
Iglesia, a las villas, a la economia, a la guerra, etc. Cred una conexion entre lo econdmico y
lo espiritual; su explicacion fue simple, por este se transportaban los valiosos minerales
provenientes de los reales de Zacatecas y Guanajuato hacia la Metrdpoli, una acciéon tan

civilizante como primordial para el imperio catolico.

Modelizacion de la Frontera

El mapa no cre6 una frontera puramente espiritual, ni grupos puramente espirituales. La
avenencia (o no) al orden de conquista fue uno de los mayores axiomas del relato; por lo
tanto, la frontera se establecio desde el primer momento.

A mediados del siglo X VI la conquista espafiola avanzaba sobre Aridoamérica con la
certeza de que “toda presencia que se opusiera a ese reclamo instalaba la idea de constituir
‘fronteras interiores’ que debian ser eliminadas” (Briones, 2015:16). Una idea muy europea
del derecho a la tierra y sus recursos supuso el enfrentamiento de fuerzas: civilizacion vs.
barbarie, obediencia vs. rebeldia, los de arriba (chichimecas) vs. los de abajo
(conquistadores), el “nosotros” vs. el “los otros”. Estas fuerzas identificaron y ponderaron
los grupos, las pertenencias, las formas de vida y posicionaron cada elemento del espacio.
Asi quedo jerarquizado todo “lo chichimeca” por debajo de “lo espafiol”, estableciendo la
lucha como un estado de confusion en el que esas fuerzas se disociaron.

De esta forma, el fendmeno de iconizacion de la frontera establecid relaciones
intertextuales “con otros relatos que han dado cuerpo ‘semantico’ a la entidad real”
(Pimentel, 2001:33). De tal manera que la frontera fue un espacio construido por una
multiplicidad de signos de diferente origen que ampliaron su valor y peso conceptual dentro
del relato.

De hecho, la Gran Chichimeca y el Tunal Grande fueron lugares en donde
convergieron un nutrido grupo de significaciones culturales e ideologicas que se adhirieron
a estos por asociacion, ‘“adquiriendo asi una dimension aferente, o connotativa, de
significacion” (Pimentel, 2001:33). Una de esas convergencias que se volvidé un importante
designatum en la Gran Chichimeca fue precisamente el concepto de frontera.

El mapa destaco la existencia de un orden natural y su rompimiento, como la

desigualdad entre “gobernantes y gobernados”. Los chichimecas fueron conceptualizados
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como la parte mas baja de la jerarquia social, su resistencia a ceder el poder sobre el espacio
fue exitosa, hecho que los iguald en fuerza a las huestes espafiolas. O sea, el grupo que
tradicionalmente seria el dominado mantuvo el poder sobre el espacio y, por lo tanto, sobre
las jerarquias superiores, a las que subordinaron por medio de la violencia. De manera
inusitada, la frontera de conquista se escenificé sin respetar las posiciones laterales de los
bandos. Los duefios de las armas mas modernas y del orden funcional fueron dominados por
los menos civilizados y mas desorganizados, invirtiéndose los papeles novohispanos del
dominador y el dominado.

En esta configuracion, el espacio dejé de ser una dimension de lucha de conquista,
convirtiéndose en un espacio de frontera y poniendo “de manifiesto un conflicto de
identidad” (Mbassi, 2013, 342) en donde el conquistador est4 siendo sacrificado, vencido y
despojado del orden social y jerarquico. El relato del mapa rompio con el ciclo regular de las
demds conquistas en la Nueva Espafia; en donde la lucha comenzaba con un grupo
fuertemente armado y uno mas rudimentario. Al final acababa el primero dominando al
segundo. ;Cual fue entonces el objetivo de las autoridades de la jurisdiccion de presentar este

tipo de relato ante sus superiores, las autoridades del Consejo de Indias?

Disposicion operacional de la frontera

Si la frontera aparecid como el nicleo seméantico, “el umbral” (Bajtin, 1978) fue el punto de
partida para definir la manera en la que el conocimiento interactud con la experiencia. La
practica de frontera, proyectada en su propia potencialidad discursiva, requirié de una
definicidon operacional especial en el paraje del Tunal Grande que le permitiera reflejar de
diferente forma a la conquista novohispana pero sin proyectarse como “los vencidos”.

Con la “conciencia de la propia marginalidad y de la exclusion social” (Recasens
Salvo, 2004:55) se instrumentalizo la frontera: entendiéndola como frontera étnica, corporal,
econdmica, geografica, etc. Estas modalidades formaron parte del sentido comun del
“nosotros”, elevandolo hasta proyectar a la frontera como producto de lo profano. Se
construyo el sistema simbiotico, o metarelato (conquistadores y conquistados, victimas y
victimarios, alturas y llanos, animales, bestias, chozas, villas y caminos), sobre condiciones
y propiedades graficas normadas y “sobre la historia” que precedia a cada grupo (Recasens

Salvo, 2004). Asi con todos estos elementos se articuld un estado continuado de violencia.
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Se designaron roles complementarios dentro del sistema cultural que revelaron la situacion
de la autoridad, emergencia, infidelidad, traicion, acecho, aridez, infertilidad, etc.

Los elementos del espacio natural fueron instrumentalizados como colores, distancias,
movimientos, desequilibrios, etc. Fueron codificados en asociaciones de fertilidad o aridez;
relacionados con lo civilizado o lo retraido, con la ociosidad y la vagancia; buscando
magnificar y justificar la poco exitosa realidad politica de conquista del Septentrion.

La politizacion del paraje del Tunal Grande se dramatizd contextualizando la
angustia de las autoridades de la jurisdiccion. Teniendo en cuenta que la mansedumbre y el
servilismo que la conquista ocasiond un cambid en la situacion moral del hombre que paso
de “ser salvo” a ser “el expuesto” al miedo y a la angustia. Franz Neumann (1971) cité que
la estructura social se defini6 utilizando el binomio politica y angustia, de manera que la
frontera se convirtié en el limite entre el servidor y el servido, entre el manso y el rebelde y
entre el bien y el mal.

Se conceptualizé al “otro” como si fuera el cerebro creador de una campafia
desestabilizadora de angustia y malestar, cediéndoles todo el poder sobre el espacio. De esta
manera, casi con cualquier pretexto (imaginario o real), derivaron la angustia en actividades,

formas, distancias y relaciones que acercaban o alejaban al individuo del dominio de la zona.

Valor modelizador de la frontera: el “Orden Divino”

El nucleo semantico de frontera necesitd de un valor modelizador, primario y unitario; sobre
el que la ideologia pudiera apoyarse y que permitiera la sociabilidad del relato. Como se ha
sefalado el “Orden Divino”, desprendido del orden espafiol, fue la unidad mégica que defini6
al universo y frente a lo que todo se fronterizé. Toda distincion de objeto y sujeto se tejio con
los hilos del “Orden Divino”; anudando una serie de puntos de intercambio entre el medio y
el hombre. La estructura resultante sobre el soporte material pudo explicarse desde el
pensamiento magico. Dijo Lourdes Solis (2013) que “los puntos clave simondonianos son el
fondo fisico-natural sobre el cual se constituye la vida humana” (309).

En el problema de la apropiacion y posesion del territorio, como cualquier orden, este

necesito su afirmacion y su negacion.
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Para los recién llegados, el nomadismo chichimeca fue simbolo de una especie de

ateismo o impiedad, que rompia el “Orden Divino™:

Este nombre chichimeca es genérico, puesto por los mexicanos (en
ignomia) a todos los yndios que andan vagos, sin tener casa ni cimentera.
Los quales se podrian bien comparar a los Aléarabes. [...] no les da pena
El dexar su casa, pueblo, ni sementera, pues no lo tienen. Antes les es
mas comodo bivir solos depor si, como animales, o aves de rapifia que
no se junctan unos con otros para mejor mantenerse y hallar su comida
y ansi Estos nunca se junctarian si la necesidad de la guerra no les

compelliese a vivir junctos %,

Hay otros indios que llaman chichimecas, que siguen la costumbre de
los alarabes, no teniendo casa ni morada cierta, ni labrando los campos
de que se sustenten, manteniéndose segun los tiempos, unas veces de
fruta de la tierra y otras de la caza que matan, porque son muy grandes
flecheros. Finalmente, desto que he dicho parecera la necesidad que
tenian de policia y la merced grande de Dios les hizo en enviarles los
espaioles, y entre ellos a los religiosos y clérigos que les predicasen y
los instruyesen y alumbrasen de los errores en que estaban tan contra

toda razon (Cervantes de Salazar, 1971, cap. XV: 128).

La implicita permutaciéon en el sistema de valores, que la no-docilidad trajo consigo,
pretendid relacionarse con los chichimecas como si estos fueran un pequefio grupo inserto en
otro mas grande: como parte de una red solidaria que cubria distintos fines o necesidades de
sus miembros (Recasens Salvo, 2004). Esa no-docilidad fue plasmada en el mapa por medio
de la rudimentaria forma de vida, la irracionalidad del odio y el ataque a los frailes, la
resistencia a la civilidad de los caminos o en los infructuosos intentos de solucion del

conflicto.

106 Este documento, citado por Santamarina Novillo (2015, 43), fue encontrado con el titulo de Tratado de los chichimecas de Nueva
Esparia, en la actualidad se encuentra en la Real Biblioteca de El Escorial, y fue consultado y transcrito por él mismo.
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De la formacion discursiva a la intertextualidad

Los diversos relatos que el mapa presentd se originaron en su ambiente cultural de
produccion espacio-tiempo, dentro de su formacion social, constituyendo su competencia
discursiva. La formacion social y la discursiva, como elementos de la formacion ideologica
del relato, fueron los elementos semidticos que revelaron a la frontera como ntcleo
semantico, al “Orden Divino” como elemento estructurador y socializador del relato y de la
lucha entre los poderes facticos en el paraje del Tunal Grande. De la misma manera, a través
de la formacion discursiva, y como compendio de la situacion, el Mapa relaciond los
principales problemas del paraje; dirigiendo el sentido principalmente por medio de tres
orientaciones (Amoreti, 1996) .

La primera funcioén o direccion de sentido fue orientada por medio de lo reconocible
e identificable. La enorme huella visual de los principios basicos del cristianismo, como el
orden universal y la fidelidad al imperio de los reyes catdlicos, posibilité una referencia
cruzada que permitid la lectura en volumen de la intencionalidad de sus productores.

La segunda, la frontera como hipercodificacion por medio de la presencia en el plano
de elementos metacomunicacionales como la jerarquizacion de todo lo conquistado sobre “lo
chichimeca”, lo fiel sobre lo infiel, lo ordenado sobre lo salvaje. Estas oposiciones estan

presentes también en la Cronica de Torquemada:

Este principal llamado don Miguel, ha sido siempre fiel y después aca
ha pedido muchas veces vuelvan a poner alli religiosos, mas no lo ha
querido hacer la provincia en detestacion de tan gran maleficio como alli
se hizo y para escarmiento de los otros pueblos de aquella frontera. hasta
de algunos afios a esta parte que los religiosos de aquella santa provincia
de Xalisco les han dado ministros y tienen convento y guardian. con
otros religiosos y ministros a instancia de los mismos indios. y por orden
del Audiencia Real. y alli y en otras naciones comarcanas se va haciendo
mucho fruto cada dia. También es de considerar que este religioso fray
Francisco Tenorio no se hallé en esta muerte o por guardarlo Dios para
otras cosas de su servicio; porque era muy observante religioso o porque

no todos llegan a merecer estas muertes semejantes (aunque las deseen)
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porque solo son de Dios que las dispone para los que ¢l es mas servido

(1975, s/n).

Estos esquemas narrativos, en donde el lector pudo descifrar facilmente y reconocer la
jerarquia de autoridad que primaba en el paraje, convocaron una competencia intertextual de
alianza y solidaridad con los productores. Por ultimo, la intertextualidad (cuyo analisis se
ampliard mas adelante) funcioné como factor de produccion del contexto y transformacion

de la realidad en un “ideal”.

Intertextualidad

Como parte de los elementos generadores de significacion, los provenientes de la tradicion
cartografica espafiola formaron a su vez una tradicion textual sobre el chichimeca. La
intertextualidad %7, en la version presentada por Gerard Genette (1989), permitié el
acercamiento al mapa como parte de un horizonte perceptivo del mundo. Las acciones
modelizadoras se relacionaron directamente con las motivaciones y subjetividades de
aquellos individuos concernientes a su produccion. Ademas, el Mapa siguid6 modelos y
patrones previamente codificados y regulados que fueron un reflejo fiel de su tiempo: "...el
texto es intertextualidad, escena de la significancia, escena de su propia produccion”
(Amoretti, 1992, 69).

Para definir lo que para este trabajo fue un intertexto, remitimos a lo escrito por Juan
Carlos Gonzélez V. y Arturo Morales Campos quienes dicen que el intertexto es “la presencia
efectiva de un texto [o parte de €l] en otro” (2017:171). De esta forma, y segun la teoria de
Greimas (1983), la realidad conceptualizada en el mapa estuvo poblada de otros textos,
dentro de los cuales concurrieron organizadamente sujetos en sentido también abstracto.

La narrativa septentrional novohispana de la segunda mitad del siglo XVI se ocup6
del tema de la rebeldia chichimeca en el paraje del Tunal Grande en diferentes textos. En
ellos se extrapolo el presupuesto normativo de formaciéon y construccion del conocimiento

de la conquista, asociandola con el orden, lo bueno, lo productivo, lo civilizatorio, etc. De

197 Dice Desiderio Navarro (997) que concepto de intertextualidad, que inici6é con Mihail Bajtin y que continuara Julia Kristeva, quedaria
configurado como aquel conjunto de relaciones que se producen en el interior de un determinado nimero de textos y que, en su nivel
interno, de realizacion, ha de atender a la relacion de ese texto con otros del mismo autor y, ademas, con aquellos modelos literarios
cualquiera que sea la referencia con que aparezcan en la obra, se aborda, desde sus mas significativos planteamientos.

®

266



Monica Alfaro

esta manera, fue posible identificar correspondencias intertextuales en las normas de
produccion en textos de diferente origen.

La tarea de identificacion de estas intertextualidades fue muy semejante a lo que
Umberto Eco (1932) refiere, una tarea muy parecida a la utilizada por la policia en la
investigacion de actos delictivos; en donde la identificacion de una norma de formacién del
delito pudo mostrar la semidsfera cultural de un periodo histérico o de un espacio geografico.
De la misma forma, en los documentos antiguos referentes a una época y a un espacio comun,
fue posible identificar y catalogar las normas intertextuales y, por su medio, reconocer
comportamientos culturales y formas de pensar.

Existe una relacion intertextual entre este mapa y, especificamente, dos documentos
mas: la primera parte de la Cronica escrita en el Libro X de Los veinte y un libros rituales y
Monarquia Indiana de Fray Jua de Torquemada (1975) y una serie de cartas escritas al virrey
Villa Manrique por algunos vecinos del Camino de México a Zacatecas (del 10 de mayo de
1561, debidamente referida y citada en el capitulo V). Hay una equivalencia y comparticion
de los espacios y los tiempos entre todos estos. En el capitulo anterior se encuentra con detalle
el anélisis intertextual.

Una de las mas importantes intertextualidades entre estos dos relatos fueron los formatos
simbolicos similares (Tabla 3) que nos permitieron la desigualacion de los grupos y sus
mundos. En la Tabla 3 se integraron algunas homologaciones y similitudes entre los tres

documentos.
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Adentro-nosotros Afuera-los otros
Paz-orden Peligro-caos
En el Mapa
(fragmentos del
documento)
Area de dominio espaiiol: el llano donde Area de control chichimeca: alturas desérticas
ubican las tierras de pastizal, el Camino de | en donde ubican los grandes tunales, las
Meéxico a Zacatecas, las villas, pueblos y habitaciones temporales de los indigenas y
estancias, las fuentes de agua y los desde donde acechan y atacan.
potreros.
En la Cronica “... en un camino cursado de cristianos” “... indios chichimecas infieles...”
(fragmentos del “...religioso muy observante de su regla, chichimecas barbaros..."
documento) pobre a maravilla y no usaba mds que de “...con infieles. enemigos capitales de
un habito y manto vil y viejo, y era de cristianos y de la misma ley y vida cristiana...”
mucha oracion y callado. Era muy manso “...aquellas bestias carniceras, que como aves

de corazon y siempre ocupado en cosas de | de rapiiia habian estado hambrientos...”

virtud...”

En las cartas
(fragmentos del

documento)

... diez de mayo del presente aiio [1561]...

- Septentrion que dio el fiscal Maldonado entendido el aprieto y necesidad en que quedan

al virrey... su parecer a cerca de los . o
Y p aquellas minas y les han puesto muchos indios

chichimecas .
salteadores, rovadores de caminos que se han

. levantado pocos dias ... muchas cantidades los
muchas cantidades p
que le han muerto, de dos meses mas de

docientas personas, esparioles, indios y negros

Tabla 13 Construccion de identidades
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Las conceptualizaciones sobre el comportamiento de los naturales frente a los recién
llegados fueron descritas y escenificadas utilizando formaciones discursivas de mismo (o
similar) origen y de manera muy parecida en los tres textos: sus formas de acecho, ataque y
sobre las motivaciones que este grupo tenia para acometer. La identificacion de las reglas de
representacion con las formas historicas de la realidad reveld la semiodsfera del grupo
productor, sus miedos e inquietudes. Entre los tres completaron un relato muy interesante:
una discusion por el control del paraje del Tunal Grande entre las dos audiencias.

Estas normalizaciones revelaron muchos detalles. Los productores eran parte del
mundo ordenado a la manera espafiola, pero, por lo menos, uno de ellos era de origen
indigena (ver capitulo 4) y tal vez de habla nahuatl. Por lo tanto, no pertenecia a los grupos
de naturales del paraje del Tunal Grande. De la misma forma, las correspondencias
intertextuales se encargaron de nutrir el plano de una serie interminable de intersecciones
entre “la semiosis y de la mimesis” (Szegedy-Masak, 2002:215) y se integraron a la obra por
medio de diferentes medios. Uno de los mas destacables fue la presencia de textos ajenos,
desde pequenos signos a manera de citas hasta simbolos referenciales mucho mas complejos,
de alto grado de sofisticacion.

Por ejemplo, el molino movido por agua sefiald un estado de produccion economica
activa, en donde los recursos naturales se aprovechaban para producir riqueza (el agua que
mueve el molino, que a su vez tritura, transforma y origina nuevas mercancias). Por ello, y
de acuerdo a las ideas de Edmond Cros sobre las diversas categorias y niveles que un texto
posee, el andlisis intertextual vincul6 a los textos y dot6 de sentido al mapa. De igual forma,
ciertos relatos que parecen apartarse del nucleo semantico de conquista y frontera, y
percibidos como discontinuos como el de las mujeres que, aparentemente, se esconden tras

los nopales, lograron situarse dentro del relato de frontera.
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Construccion de identidades

A mediados del siglo XVI, el contenido
normado para los mapas de las Relaciones
estaba lleno de correlaciones
convencionales, especificadas en Ia
Instruccion (Mapa 8). Estas normas
estaban ya dominadas por las autoridades y
los cartografos de las jurisdicciones; por lo
tanto, las variaciones a esas normatividades
que, encontradas en este documento, lo
situaron mas all4 de una simple imagen “de
lo conquistado”. Se convirti6 en la

(13

instantanea de una “mal lograda”
) . . Mapa 12. Mapa de la Villa de Nuestra Seriora de la
conquista, donde el infortunio y el

Cocepcion de Salaya y los pueblos de Acambaro y
abandono fue el inusual argumento mas Yuriapundaro (15 de junio de 1580). Material
Cartografico del Archivo real de la Academia de Historia

de Madrid [En Linea]. Real Academia de la Historia ,

socorrido para los “conquistadores”.

Coleccion: Seccion de Cartografia y Artes Grdficas ,

La adversidad frente al chichimeca Signatura: C-028-008 , N°de registro: 01137 — Signatura
resultd la metafora original e inesperada antigua: 09-04663, n.” 10.
que rompio con la continuidad de las Relaciones. La “extrafia” exaltacion del poder de los
chichimecas y el exceso de violencia, acentuado por las muertes de espafioles y del ganado,
el desmembramiento y por el poco control de los naturales, seguramente resultd en una
lectura insospechada y extrafia para el Consejo de Indias.

Los cénones de conquista (como “lo constante”) y la rebeldia y desobediencia (como

“la desviacion y el cambio”) sefialaron la calidad del “orden” de uno y otro grupo en ambos

documentos.

Abismar

Un gran conjunto simbdlico fue construido alrededor del asesinato de dos frailes
franciscanos. Tanto en la Crdnica como en el Mapa, el afan por quebrantar el orden y por
revelarse ante todo “Orden Divino” fue el valor principal de los chichimecas. El crimen, y su
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posterior desmembramiento y corrupcion de los cuerpos mostré un afan irreverente,

impertinente y hasta innecesario (Ilustracion 65).

En la Crénica En el Mapa

Echaron las cabezas de estos benditos padres a cocer, y la del santo fray
Andrés cocio tres dias, con continuo fuego y nunca la hallaron sazonada
para comerla [...]Milagro era este de no cocer en tantos dias cosa tan
delicada, para que compungidos de su yerro pidieran perdon a Dios de su
culpa y le glorificaran en sus grandezas y maravillas. [...]; antes
encarnizados en la sangre de aquellos mansos corderos, rabiando por
beber mas, intentaron de levantarse con la tierra y fueron sobre una
estancia que estaba seis o siete leguas de alli, y la pusieron fuego y

quemaron algunos esparioles que en ella estaban.

llustracion 63 El destino de las cabezas de los frailes franciscanos

De hecho, y siguiendo el esquema que propone Myhaly Szegedy-Masak (2002) esta
sangrienta afrenta funciond como un “abismar”. Una clase especial de insercion en el relato,
una historia dentro de otra historia, que actué como estrategia y espejo de la gran narracion.
Se encarg6 de marcar el contraste entre el espacio narrativo abierto y el espacio cerrado de
la “realidad objetiva”, contribuyendo a dar veracidad dando una especie de “datos duros”, y
como si de un lente de aumento se tratara, ampliando los signos de la irracionalidad, la
demencia y la maldad chichimeca.

El bienestar como valor de conquista y como revelador del “Orden Divino” fue
conceptualizado en la Cronica y en el Mapa a partir de la capacidad del espacio de producir
riqueza (ganado, transito, comercio, servicio y paz). En los tres documentos, el chichimeca
es el “encargado” de que las desgracias ocurran: los animales se encontraban muertos gracias
a sus armas, los caminos eran intransitables por sus acechos y los frailes no podian
evangelizar ni reducir a los naturales gracias a su violencia.

La energia vital emanada de lo conquistado equipard al llano con la manufactura de
las virtudes y a las alturas chichimecas con el espacio del origen del caos. Surgi6 asi el
llamado relato social de conquista, imperante en ese contexto, que colocaria al Mapa como

el hipertexto y a la Cronica como hipo texto.
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Interdiscursividad

Adyacente a la intertextualidad, aparecié la interdiscursividad', que combind multiples
conceptualizaciones (provenientes de muy diferentes origenes) y que operd desde la
conciencia de los productores. El Mapa sujetd una compleja reflexion sobre lo aceptado y lo
inaceptado; lo normal y lo extrafio por medio de un lenguaje dramatico multiple e
interdiscursivo.

Multiples relatos aparecieron en una misma representacion de la realidad, se
detallaron los momentos de acecho como si de una pelicula se tratara: los naturales, armados
y organizados esperan al guayin dirigido por organizados y armados soldados. Al igual que
las escenas de ganado, estas escenas de enfrentamiento expresaron la superioridad tactica del
enemigo y el valor de las autoridades, los soldados y los pobladores que ahi habitaban.

Ahora bien, la interdiscursividad del didlogo entre lo grafico y lo literario se hizo
racional por medio de los elementos pre-modelizados como la fe y el orden. Este material
preverbal impuso los trayectos de sentido y bloque6 algunas normas dictadas desde Espafia
sobre la factura del documento y también sobre cuestiones relacionadas con el trato al
conquistado.

Al deconstruir ese material preverbal aparecieron los caminos de modelizacion. En
primera instancia brotaron los chichimecas como individuos casi invencibles, contradiciendo
los discursos novohispanos de la conquista y la misma realidad chichimeca. Esta discordancia
permitié decodificar la situacion desventajosa de las autoridades jurisdiccionales frente a las
peninsulares, y la justificacion interpuesta en la que acusan de inapropiacion a las audiencias.

De esta forma, la interdiscursividad del mapa se elevo sobre los discursos que lo
compusieron. La distribucion y transformacion del marco historico, del conocimiento
cultural y aquello que Pierre Bourdieu llamo6 (1989) “el habitus” permitieron considerar a la
frontera como punto de partida del gran relato, mediado por un sistema de simbolos de
diferente procedencia. La calidad interdiscursiva del mapa abrid las posibilidades
interpretativas: describiendo lo doméstico y lo diario, mostrando con sorpresa lo diferente,

abreviando y revalorizando el paisaje, la conquista y la resistencia. Esta convergencia de

108 “La interdiscursividad es el conjunto de relaciones se establece entre todos los relatos que estan produciendo sentido dentro de la obra
literaria” (Pérez, 2004:101)
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sistemas textuales conformd cartograficamente un espacio, un territorio y una identidad
particular que funcion6 como herramienta de queja para el poder jurisdiccional.

Su composicién y confeccion visual, por medio de esos procesos discursivos y del
contexto sociohistorico en el que los estudios antropologicos e histdricos lo han colocado,
permitié considerarlo como parte de ese “conocer para dominar” muy caracteristico del

imperio espafiol a finales del siglo XVI.
Macrosemioticas y microsemioticas (el sujeto transindividual)

Cada grupo humano, conquistador y chichimeca, fue un sujeto colectivo cuyas practicas
sociales dejaron huella en la conciencia de los individuos particulares adscritos a ¢l (Cros,
2002). Su visioén del mundo se compuso de diferentes aspiraciones, sentimientos e ideas sobre
el espacio y la propiedad, muchas veces oponiéndose al del otro. Por ejemplo, los edificios
recién construidos por los recién llegados, estructurados a base del sistema adintelado romano
(cuya principal caracteristica fue la permanencia, sustentabilidad y fortaleza), estan
dispuestos a lo largo de la linea que marca el rio y el camino. En cambio las habitaciones
chichimecas estaban formadas por una estructura semi-oval, de irregulares lineas como si
estuvieran construidas de materiales perecederos (ramas secas, varas, pasto, etc.), inestables
y de poca durabilidad.

La marcada divergencia de los sujetos transindividuales acapar6 personas, espacios,
cosas y acciones expresadas no verbalmente por medio de la distancia, el color, la proporcion,
el movimiento y el equilibrio aparentes. La produccion de estas como précticas discursivas
concretas o microsemidticas (Cros, 2002) llevé a “lo salvaje” y a lo civilizado a practicas
discursivas diferenciadoras. Se construyé asi una parte integral de la frontera, en donde lo
primero rompia constantemente con el contrato social de conquista y el apoyo de las
autoridades parecia no hacer caso de esta urgencia. Los chichimecas no cumplian con el rol

de conquistados porque no eran déciles ante el sistema (Tabla 2):
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“Lo civilizado” “Lo salvaje”
“Nosotros” “Los otros”
(esparioles e indios amigos) (chichimecas)
Fidelidad Infidelidad
Naturaleza Desorden
Bienestar Malestar
Poder Servilismo
Lo socialmente aceptado como correcto Lo socialmente rechazado o negado

llustracion 64 Las practicas discursivas de la frontera

Las microsemioiticas como constituyentes de la mirada lindante

La microsemidtica de ocupacidon vigente en ese espacio/tiempo a finales del siglo XVI,
estuvo integrada principalmente por dos ideas. Lo ins6lito que resulto el chichimeca frente a
la idea universalista del conquistado (docil siervo de su majestad) aunado a Ia
conceptualizacion del derecho divino sobre la “Terra Nullius”; derivada de la concepcion de
que los chichimecas al ser ndmadas no eran duefios de la tierra que ocupaban de manera no
permanente: fue la microsemidtica de ocupacion. Pero junto a estas, la formacion de muchas
microsemioticas relacionadas con la frontera, apropiacion y propiedad de los territorios

deben ser analizadas en la busqueda del sentido del texto.

Microsemiotica del orden

La necesidad de proteger los patrimonios reales de la frontera hacia adentro justificaron los
intentos de apropiacion de la tierra chichimeca. De manera mas radical, esa idea de supresion
de fronteras incluyo a la religion exigiendo la adhesion al catolicismo y desplegando todo un

cuerpo evangelizador y catequizador. Este hecho despert6 en los conquistados, exaltados y
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sanguinarios comportamientos. Esta incursion socializante de la Iglesia resulté en una
segunda conquista en la Nueva Espafia (Ricard, 2005) pero, sobre todo en los territorios del
norte, cruzé caracteristicas de expansionismo radical.

La base desigualadora se asentd sobre la idea de orden. Para Mircea Eliade la
distincion entre lo sagrado y lo profano se relacioné con la discontinuidad y ruptura del orden
impuesto. La microsemiotica del “Orden Divino” relegd al orden espafol con la violencia
chichimeca como un proceso emergente, nuevo.

Como lo hemos dicho con anterioridad, la frontera surgid6 como producto de la
relacion entre el “Orden Divino” como colectivo y todo aquello que se vivia cotidianamente
en el paraje del Tunal Grande. La realidad fue entendida de manera espiritual en la relacion
del ser individual con el colectivo; y concibi6é al “Orden Divino” como cuerpo unitario
formado por una serie de capas misticas superpuestas sobre la base de frontera. A su vez, la
frontera se modelizd integrada entre lo profano y lo sagrado y, por la naturaleza del
documento, sobre el plano geografico (natural). Su modelizacion sobre el desierto, el
sacrificio, las espinas, la desnudez, etc., construyo la fuente y sustento del “Orden Divino”
(Simondon, 2008a:178).

Con un sobrevalorado “Orden Divino” (ver capitulo 4) como referente textual, la
Iglesia trabajé dentro de la compleja red de relatos desarrollando normas y reglas que los
uniformizara. Estas distinguian claramente lo socialmente aceptado de lo socialmente
rechazado creando un relato que construia y reconstruia constantemente al “Orden Divino
como modelador del discurso social.

Este “Orden Divino”, como sujeto transindividual, sefialo6 la voluntad
transversalizante de universalizar el espacio. Se tratd de relatar los sucesos por medio de una
estrategia visual que puede explicarse por medio de las directrices propuestas por Marc
Agenot (1991):

1. El mapa contribuy6 a producir lo que Angenot llamo6 el imaginario social del “Orden
Divino”, ofreciendo figuras de identidad para cada grupo. Esto es, particip6 en el
establecimiento de las normas de representacion de ese orden para que éste tuviera
una funcion social: los caminos—>comunicacion—>comercio>riqueza; los

pastizales—>apropiacion —> fertilidad = productividad = riqueza > poder; las
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villas—>conquista—> estabilidad—> permanencia—> apropiacion del espacio—> poder,
etc.
2. Esa“socialidad” del “Orden Divino” se hizo patente en el mapa por medio de codigos
simbolicos: lo yermo—> ¢l ambar para el desierto, la aridez, la inexistencia de fuentes
de agua, los nopales, las espinas, lo agreste; lo salvaje> desnudez, armas
rudimentarias, exceso de movimiento, etc.
Este sefialamiento y repeticion de los elementos significantes referentes al “Orden Divino”
pretendid crear un sentimiento adverso hacia el chichimeca. Asi, por ejemplo, la idea de
representar el asesinato de los frailes por medio de la corrupcion de sus cuerpos busco la
comprension y la solidaridad del Consejo de Indias para con los religiosos, que exponian
constantemente su vida, e igualmente para con los conquistadores que compartian el espacio
con ellos.

Para lograr la disociacion de lo aceptado de lo no aceptado, el relato trabajo
dividiendo de manera regulada las “tareas discursivas”, las reglas de los diferentes relatos y
las formas en las que estos se unieron unos a otros a partir del “Orden Divino” como valor

central.

“Orden Divino” y sedentarismo
Como cualquier orden, este necesitd su afirmacion y su negacion. Para los recién llegados,

el nomadismo chichimeca fue simbolo de una especie de ateismo o impiedad:

Este nombre chichimeca es genérico, puesto por lo mexicanos (en
ignomia) a todos los indios que andan vagos, sin tener casa ni simentera
(sic). Los cuales se podrian bien comparar a los Alarabes. [...] no les da
pena El dexar su casa, pueblo, ni sementera, pues no lo tienen. Antes les
es mas comodo vivir solos de por si, como animales, o aves de rapifia
que no se juntan unos con otros para mejor mantenerse y hallar su
comida y asi Estos nunca se juntarian si la necesidad de la guerra no les

compelliese a vivir juntos'®.

19 Este documento, citado por Santamarina Novillo (2015, 43), fue encontrado con el titulo de Tratado de los chichimecas de nueva
Espaifia, en la actualidad se encuentra en la Real Biblioteca de El Escorial, y fue consultado y transcrito por él mismo.
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Hay otros indios que llaman chichimecas, que siguen la costumbre de
los aldrabes, no teniendo casa ni morada cierta, ni labrando los campos
de que se sustenten, manteniéndose segun los tiempos, unas veces de
fruta de la tierra y otras de la caza que matan, porque son muy grandes
flecheros. Finalmente, desto que he dicho parecerd la necesidad que
tenian de policia y la merced grande de Dios les hizo en enviarles los
espafioles, y entre ellos a los religiosos y clérigos que les predicasen y
los instruyesen y alumbrasen de los errores en que estaban tan contra

toda razon (Cervantes de Salazar 1971, cap. XV: 128).

Y los chichimecas seguian sin calzar en el “Orden Divino”, la sumatoria red enlazada por el
asesinato de los frailes, la muerte del ganado y el acecho a los caminos muestra un completo
desinterés por ese orden.

La implicita permutacion en el sistema de valores que la docilidad traia consigo,
pretendi6 relacionarse con los chichimecas como si estos fueran un pequefio grupo inserto en
otro més grande y como parte de una red solidaria que cubria distintos fines o necesidades
de sus miembros (Recasens Salvo, 2004). Imposibles en el contexto del paraje del paraje del
Tunal Grande en la segunda mitad del siglo XVI.

Esa no-docilidad fue inferenciada en el mapa, en la Cronica y en las cartas por medio
de la rudimentaria forma de vida, irracionalidad del odio y ataque a los frailes, resistencia a

la civilidad de los caminos o en los infructuosos intentos de solucion del conflicto.

Microsemidtica de la frontera

El orden reconocio lo igual y lo diferente como “espacios de discusion donde se generaba el
sentido” y en donde se negociaban los significados (Vidal, 2005:284). Asi, la nocion de
espacios de creacion privada destinados a ser objeto de consumo segregd a los grupos
nomadas a lugares especificos, segmentando su uso del espacio y alejando la posibilidad de
interaccion con los otros grupos.

El orden original se alter6 a partir del avance de la conquista. Valores como la riqueza
material, la permanencia en el territorio y su delimitacion crearon un espacio analogo, en

donde existieron dos lugares dentro del mismo sitio.
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Siguiendo a Edmond Cros y a Claude Duchet''?, fue desde el adentro del mapa desde donde
el natural no fue mas nunca visto como potencial conquistable sino como un temido enemigo
poderoso. La frontera rigid, por medio de la fidelidad, la muerte y el acecho, “la realidad”
del paraje del paraje del Tunal Grande. En torno a ella se organizaron y adaptaron sistemas
simbolicos y concreciones sociodiscursivas que inscribieron “en el modo no consiente los
indicios de la insercion espacial, social e historica del sujeto transindividual”
(Cros,2002:168).

La conceptualizacion del paraje del Tunal Grande estuvo influida por la nocion que
se tenia sobre La Chichimeca en el siglo XVI, atn antes de comenzar a adentrarse en ella.
Las autoridades habian institucionalizado ciertos dominios de validez y la tradicion habia
creado muchas iméagenes simbolicas de este espacio geografico

Las tempranas noticias que tuvieron los espafoles sobre el Chichimecapan, sobre la
existencia de inmensos territorios habitados por indios genéricamente denominados como
chichimecas hacia el norte de los valles centrales de México, provocaron en el imaginario
del conquistador una primera imagen en torno a la existencia de salvajes poco aptos para la
vida civilizada (Ruiz G., 2010:3)

Es crucial observar como las relaciones humanas fueron diferentes en el llano que, en
la montafia, como el uso econémico del suelo vari6 de espacio en espacio; respondiendo a
un marco de interpretacion de la naturaleza, en donde lo agreste fue lo ajeno, y lo propio
aquello sutil y delicado.

La conceptualizacion del desierto como actante, su composicion “indomita y
salvaje”, encontrd su oposicion en el llano como el espacio “domesticado”. De la misma
forma, el conquistador y su mundo fueron presentados como aquellos que intentaban
domesticar el desierto. Buscaban imponer el orden creador de bienestar y paz; mientras que
al indigena se le conceptualizé igual que al desierto al que pertenecia: rudo, incivil y
desalmado, con la guerra como Uinico objetivo y “tal es la fuerza negativa del desierto”.

De igual manera, algunos cronistas de la época describieron al desierto y al
chichimeca de manera conjunta. Fray Bernardino de Sahagun, en Historia de las Cosas de la

Nueva Esparia, describi6 esas circunstancias:

10 Duchet (1979:4) citado por Cros (2002:166)
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Ellos llamaban aquella region Chichimecatlali —o tierra de los
Chichimecas— también la Teotlalpan Tlacochcalco Mictlampa, [...]
campos espaciosos que estan hacia el norte-lugar de la muerte [...Jun
lugar de miseria, de dolor, de sufrimiento, fatiga, pobreza y tormento. Es
un lugar de rocas secas, de fracaso, un lugar de lamentacion es un lugar
de muerte, de sed, un lugar de inanicion. Es un lugar de mucha hambre,
de mucha muerte .[...] Chichimecas, que quiere dezir ‘del todo
barbaros’, que por otro nombre se dezian ¢acachichimecas, que quiere
dezir ‘hombres silvestres’, eran los que habitavan lexos y apartados del
pueblo, por campos, cabafias, montes y cuevas, y no tenian casa cierta,
sino que de unas partes en otras andavan vagueando y donde les

anochecia, si havia cueva, se quedavan alli a dormir(2016:516).
Fray Diego Duran por su parte describi¢ graficamente la geografia de la Chichimeca:

Llaméroslos de esta manera a causa (de) que ellos vivian en los riscos y
en los mas asperos lugares del monte, donde vivian una vida bestial, sin
ninguna policia ni consideracién humana, buscando la comida como las
bestias del mesmo monte, desnudos en cueros, sin ninguna cobertura de
sus partes verandas, andando todo el dia a caza de conejos, venados,
liebres, comadrejas, topos, gatos monteses, pajaros, culebras, lagartijas,
ratones, langostas, gusanos y hierbas, raices, con lo cual se sustentaban
y toda la vida se les iba en esto y en andar a caza de estas cosas (Duran,

1984,11:24).

Estas descripciones, configuradas bajo la “retorica del control”, crearon un modelo visual
descriptivo en el que el conquistador se relaciond con el desierto bajo criterios de
conveniencia. La descripcion del enemigo como salvaje y la presentacion del territorio como
hostil (Tomé, 2012:52) fueron parte de los escritos de los cronistas novohispanos sobre la
Chichimeca en el siglo XVI. Se enfrascaron en “[...]la construccion de la alteridad (el
indigena americano) como un ser devaluado culturalmente. El espacio textual en que se

escucho su particular voz confin6 al indigena al mundo de la ‘barbarie” (Velasco, 1999:13).
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El imaginario geografico del territorio chichimeca conceptualizo y reprodujo al paraje del

Tunal Grande como “un lugar atributo” (Aldhuy, 2007) y sitio de lo salvaje:

...la cultura europea genero6 una idea del hombre salvaje mucho antes de
la gran expansion colonial, idea modelada en forma independiente del
contacto con grupos humanos extraiios de otros continentes. Quiero,
ademas demostrar que los hombres salvajes son una invencidon europea
que obedece esencialmente a la naturaleza interna de la cultura
occidental. Dicho en forma abrupta: el salvaje es un hombre europeo, y
la nocién de salvajismo fue aplicada a pueblos no europeos como una
transposicion de un mito perfectamente estructurado cuya naturaleza
so6lo se puede entender como parte de la evoluciéon de la cultura

occidental (Bartra, 1992:16).

Las cargas simbodlicas se encargaron de incorporar al imaginario del desierto algunas
practicas distintivas y relaciones de poder, establecidas desde la metrépoli y que tuvieron
origen en estandares occidentales y en modelos de colonizacion. Espana (como Estado-
Nacion) ejercio sus derechos sobre los territorios del norte de la Nueva Espafia como riqueza
apropiable y explotable (Tomé, 2013); en donde los “mitos de alteridad” '!'! buscaron
relacionar y establecer el paradigma identidad/diferencia de los grupos con el paisaje.

La alteridad del entorno explicé la creacion del espacio simbolico. Los campos
simbolicos que relacionaron el paradigma “nosotros/los otros” con “lo fértil/ lo estéril” y “el
bienestar/la desventura”. Tuvieron su origen simbolico en cddigos mas europeos que
americanos. La prosperidad se relacion6 con la presencia, uso y usufructo de la tierra. Los
llanos fértiles, que daban cabida a la agricultura y a la ganaderia, podrian ser cruzados por
caminos para agilizar el comercio de manera civilizada y pacifica.

El llano como lugar de flujo, en el que tuvieron presencia la mayoria de los asuntos
geograficos de dominio y en el que se agruparan los elementos de poder, riqueza e
informacion como las fuentes de agua, comercio sobre caminos, vigilancia, pastizales y

villas. Las alturas como espacios de contencion, desde donde los “enemigos” podian vigilar

' Carlos Santamarina Novillo define los mitos de alteridad haciendo referencia a que, “para afirmar su propia identidad, con frecuencia
los pueblos elaboran una serie de prejuicios, creencias y en general representaciones sesgadas desde un punto de vista etnocéntrico sobre
los otros pueblos” (2015:35).
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e impedir el “avance” social de la conquista como montafias, puertos, desfiladeros y grandes

e impenetrables nopaleras.

Microsemiotica de la violencia

El ideologema de conquista, como principal formante de la microsemiotica de la violencia,
integré y otorgd coherencia al sistema ideologico. Se tratdé como violento a lo diferente:
aquello que no es como “nosotros”, es violento contra “nosotros”. Ademas, para establecer
y alimentar el relato de frontera las autoridades hicieron un acto de humildad y sumision
aceptando la superioridad del enemigo, volviéndolo capaz de violentar hasta el suelo que
pisaba.

Pero en el caso de la violencia se debe desambiguar entre lo que representaba una
norma social (modelo de vida de un pueblo y parte sustancial de la cultura) y una norma
asignada. La norma de ocupacion de los espafioles asignada a los chichimecas estaba siendo
arbitrariamente cambiada por ese grupo. La angustia, el dolor y el terror causado por esto
afectaba de igual manera a los hombres santos; el relato exhibi6 la busqueda de valores de
un mundo asfixiado por el terror, en donde la religion y sus personajes no fueron la excepcion.

Ni siquiera la bondad de los frailes pudo con la “demencia” de los chichimecas
quienes “como los judios cuando llegaron al huerto donde Cristo sefior nuestro estaba
orando”, actuaron en contra aquellos “corderos humildes y mansos puestos en lugar del
sacrificio” (Torquemada, 1975, s/p). Asi descritos por Torquemada “los malvados parricidas,
bestialmente encruelecidos” arremetieron contra frailes, soldados, animales y familias,
acabando con la convivencia social, con la libertad de tradnsito y con la paz. Este exceso de
conflictividad estuvo precedido por los prejuicios; asi como por la cuestion de la raza que
funcion6 como causante de la desestructuracion cultural y social, motor de la narrativa de
diferencias morales.

Relato e historia estuvieron unidos también en la configuracion pesimista y
catastrofista de la conquista del paraje, como se puede observar en las cartas enviadas al
virrey, en las que los escribientes pronosticaron un futuro negro para ese espacio si no se
tomaban medidas serias sobre el asunto chichimeca.

El creador del mapa utiliz6 muy a su favor la estructura espacial y geografica del

paraje del Tunal Grande. Instrumentando la violencia también en el desierto, en los enormes
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tunales y en los animales salvajes (ver capitulo 4), en donde la infertilidad, las espinas, las
garras y los colmillos afirmaron el terror.

El mapa no relaté el enfrentamiento entre una etnia y algunos viajantes, se ocupd de
un problema de mucho mayor envergadura. Tenia que ver con la frontera impuesta por el
grupo de naturales que violentaba cotidianamente la economia imperial, afectando directa y
gravemente a las autoridades locales, el quintado de metales preciosos (principal impulsor
del interés espafiol por ese espacio) y, por ende, la vida de todos, incluyendo la del rey.

Las practicas sacrificiales relacionadas con la cabeza y con la “manifestacion ptblica
del castigo, la pena de muerte por decapitacion y la exhibicion de pedazos del cuerpo
humano” (Carre6n Blaine, 2006:8), expuestas por medio de los dos ahorcados y de las
cabezas sangrantes de los frailes, fueron bien entendidas por los productores del mapa. Se
asimil6 la capacidad de los naturales para comprender ciertas practicas sacrificiales.

Los franciscanos, como la mayoria de las 6rdenes religiosas que llegaron en tiempo
de conquista, fueron el instrumento divino por medio del que se consagro al paraje del Tunal
Grande. Por tanto, acciones irregulares y descentradas de los infieles chichimecas (como la
conspiracion, la intimidacion, el acecho, el asesinato y el no arrepentimiento) fueron més alla
de esos hechos, crearon pénico y terror entre los pobladores, impidiéndoles vivir, trabajar,
orar y ofrendar en armonia.

La idea de sacrificio original cristiano modeliz6 a los frailes como martires, los que,
aunados a adjetivos visuales como la conspiracion, el acecho y la violencia extrema,
trascendieron mas alld de la pura vida cristiana, generalizandose en toda la region. La
evolucion del principio de religiosidad, que entendid el espacio como una continuacion del
origen mismo de la creacion, modeliz6 el principio de toda maldad sobre la desobediencia
rebelde de los chichimecas.

Siendo los religiosos los indicados para reproducir el “Orden Divino” en el paraje del
Tunal Grande, se manifestd por su medio una metafora orientacional: fueron reconocidos
como “‘sefiores” y su muerte como una de las mas grandes afrentas a la conquista. Los cuerpos
de estos “santos sefiores” (Torquemada, 1975) fueron inscritos con todos los simbolos de la
violencia chichimeca, se convirtieron en la imagen del espacio de muerte y del proceso de

adaptacion a esa nueva concepcion universal del ciclo de vida.
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Estas combinaciones entre metaforas orientacionales y ontologicas crearon el sentido
del relato. “Los de adentro” o avenidos a la conquista (conquistadores e indios pacificados)
fueron siervos de Dios que, al igual que el ganado que pasta en el llano, obedecieron el
“Orden Divino y formaron parte de un cosmos en evolucién. Mientras que “los de afuera”,
como ‘“‘sayones emperrados” (Torquemada, 1975), decidieron desoir a aquellos que les
comunicaban la palabra divina y los beneficios que daba el “Orden Divino” y permanecer en
la infidencia.

La escena de las cabezas cercenadas de los franciscanos, tiradas a la orilla del camino
fue calculada y preparada minuciosamente para que quedara bien claro que eran frailes
franciscanos (por medio de la tonsura) y que expresara lo sanguinario de la violencia ejercida
sobre sus cuerpos (por medio de las gotas de sangre que emanan de ambos cuellos y de
haberlos tirado, como cosa si importancia, a la vera de un camio). De esa forma, la realidad
primaria'!? fue prefabricada eficientemente por medio de una realidad artificiosa; aunque, no
menos "real" que la otra.

En muchos espacios del mapa estuvo presente la descripcion de los lugares de muerte:
en el Puerto de Chamacuero, sobre los cerros, se encontro el ahorcado y, abajo, el hecho por
el que se les castigd. Y en el Puerto de Nieto sucedid lo mismo, pero ahi la causa parece
haber sido el asesinato de un estanciero. De la misma forma, causa/consecuencia fue la
presentacion de los animales muertos sobre las alturas chichimecas. En la entrada al Valle
de san Francisco sefialaron una linea conceptual entre las practicas punitivas de los recién
llegados y las practicas sacrificiales de los indigenas: la horca no era un sacrificio, era un
castigo, muestra de coémo los tzompantlis prehispanicos permanecian entre el imaginario
chichimeca rebelde.

Estas muertes en la picota fueron exhibidas sobre las alturas de los cerros, sefialadas
por Mircea Eliade de la siguiente forma : “la montafia sagrada es un axis mundi que vincula
la tierra al cielo, ella toca, en cierto sentido, el cielo y marca el punto mas alto del mundo; de
ello se desprendio la idea de que el territorio que la rodea, y que constituye ‘nuestro mundo’
es considerado el pais mas alto” (Eliade, 2010: 39). Este lugar privilegiado, divisable desde

muchos sitios, mostr6 el poder, la fuerza del dominio y del castigo y fueron expuestos como

112 “por realidad primaria se entiende algiin elemento perteneciente al entorno fisico, excluyendo de éste todo elemento artificial con funcién
sémica” (Colle, 1998)

®



Monica Alfaro

ofrenda a Dios. No fue casualidad que ambos ahorcados se mostraran en las alturas de algun

paso de camino, desde donde dominaron como sefores de la montafia (Simondon G. , 2008b).

El eje del mal y el afan por no vencer al enemigo
Poco a poco aparecio en el Mapa una especie de “eje del mal”, cuya normalizada silueta

antropofisica se deline6 instrumentalizando el acecho a beneficio de las autoridades y
acusando a la Nueva Espaiia de desatencion a la seguridad, habitantes y productos. Entonces
se precisO mantener vivo el sentimiento de acecho como estrategia de persuasion para las
autoridades peninsulares. Gracias a ello, por momentos parece que el sentido del mapa se
dirigiera mas hacia la tarea estratégica de “no” alcanzar al enemigo (Recasens Salvo, 2004),
sino de aumentar el rigor de la desventaja y hacerla més evidente.

Lo conveniente de esta estrategia fue que proyecto6 una situacion de urgencia propicia
para el rompimiento y transgresion de las leyes y reglas impuestas desde la metropoli sobre
la propiedad de la tierra y la vida de los indios; para que las autoridades reales pudieran pedir
cuentas a las audiencias. Tal es el relato encontrado en la carta enviada al virrey
Villamanrique antes citada, en la que se quejaron de las muertes y los robos de los que eran
victimas por parte de los indios chichimecas, acusando de alguna manera a las autoridades

de la Audiencia de Guadalajara de descuido:

Ha entendido el aprieto y necesidad en que queda aquellas minas y le
han puesto muchos indios ladrones salteadores robadores de caminos
que se han levantado pocos dias [...] mucha cantidad los que han muerto
en espacio de dos meses mas de 200 personas espafioles, indios y negros
quemando o machete y hecho tantos dafios y crueldades que referirlo
seria largo. Y tienen puesta aquella provincia en mucho aprieto y cada
dias e van allegando mas indios que se levantan. Han quitado y quitan
los bastimentos a las minas de Zacatecas, puéstoles en tanta necesidad
que no tratan de labrar sus haciendas sino de buscar con que se sustentan
y si no hallan porque les han tomado los caminos que no tienen por
donde salir. Finalmente, por Ultimo, remedio y socorro se sirvan sus
sefiorias de mandar, favorecer a toda brevedad y que si esto o se hace

podria ser que todos pereciesen y habria testimonio de que en dos
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semanas se han quintado once marcos de plata por manera que su

majestad pierde los reales quintos que son mas de 100"

Estas acusaciones de incompetencia y laxitud a la Nueva Galicia en la defensa de los intereses
espainoles (sobre todo del oro y de las personas) conformaron al mismo tiempo una especie
de denuncia contra la Audiencia de México porque permitia y promovia muchos abusos
contra los chichimecas mediante el envio de milicias en su contra, so pretexto de guardar el
orden en el Camino de México a Zacatecas.

Esa discusion sobre el aseguramiento y proteccion de los caminos fue un motivo de
pugna constante entre la Audiencia de México y la de Guadalajara (Zapata, 2004). E1 amparo
de los caminos y de sus viajantes estaba relacionado directamente con la mineria y la riqueza
ganadera de la zona. Asi, la base afectiva a la que apela el documento, la inestabilidad
contextual y las pérdidas econdmicas que crearon una atmosfera de terror impedian el

desarrollo econdmico y mucha merma de los reales quitos.

El miedo e inseguridad son pares que se autosustentan dentro de un clima
de violencia. Esta relacion produce una pérdida de la calidad de vida de
los habitantes de la ciudad al limitar sus desplazamientos urbanos, tanto
en su extension fisica como en el tiempo, por temor a ser blanco de la

violencia (Recasens Salvo, 2004:56).

En este juego de conquista estaba triunfando el grupo de naturales que podia contener a mas
gente bajo su dominio, ya fuera asustandoles, no permitiendo su movilidad o irrumpiendo en
sus espacios. Por eso, no es extrafio que en el documento se muestre como, ain con

proteccion de arcabuceros, las carretas en el camino son acechadas una y otra vez para ser

3 Archivo General de Indias (AGI). MEXICO, 206, N. 45.
Informaciones: indios chichimecas, “Informaciones de oficio y parte:
Sobre el dafio que hacen los indios chichimecas en el camino de las
minas de Zacatecas. Memorial con informacion”. La paleografia es del

autor de este estudio.
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atacadas. Las armas de fuego, los guardias rurales y los piqueros estan ahi para resguardar la
paz, pero al parecer ni su numero ni su decision eran suficientes para contenerla y
garantizarla. Es un hecho que los soldados dispararon las armas, pero lo que no se puede
confirmar en el plano es que esos disparos hayan dado en el blanco chichimeca al que iban
dirigidos.

Vargas Manchuca (2013), en el siglo XVI advirtié que, aquellos soldados que tuvieran que
vigilar el camino, tenian prohibido disparar el arcabuz “antes de ser sentido en tierra” para
no advertir a los naturales de su presencia, “poque en los campos de ordinario andan los
indios cazando, y en correrias cruzando y como uno sienta arcabuz toda la tierra tendra el
aviso en breve tiempo y resultard de esto echarles emboscadas a los nuestros” (p.10

Es importante recalcar como todos estos elementos formativos del relato tuvieron un marcado
impacto econdmico. Ese control, por el que los vecinos rogaran, exigid una mayor inversion
y gasto en seguridad de parte de las autoridades novohispanas para la detonacion social del
paraje del Tunal Grande como una zona complementaria a los reales mineros y, por lo tanto,

econdmicamente importante.

Microsemiotica del espacio

(Cuadl es la naturaleza de los espacios que formaban el paraje del Tunal Grande? ;Como se
represent6 esta parte del Septentrion, como algo apropiado o como algo ajeno? (El espacio
se redujo a lo que se pudo ver o a lo que se quiso representar?

Tanto el nombre propio del lugar, Villa de San Miguel, como su icono, formaron un
bloque de sentido que identifico especificamente una realidad geografica, politica y social.
En conjunto con los otros signos iconicos, resultaron estos nombres ser parte de la narracion
del paraje del paraje del Tunal Grande a finales del siglo XVI. El nombre propio permitio
que San Miguel tuviera un distintivo, un caracter especial que lo separaba de lo general, de
lo ordinario, para darle una lectura personal que reprodujera parte de su historia y de su
condicion.

El hombre dio su impronta al espacio y éste, a su vez, lo modelo. La tierra de origen
de los chichimecas reflejo su vision del mundo, asentada en el paisaje en las practicas y en
las relaciones sociales. El desierto de las alturas fue significativo para aquel observador que

mantuvo una relacion afectiva con la cultura que lo habitaba. El cartdégrafo vio “algo més”,
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vio lo que esa cultura significaba para €l. La observacion de este espacio vital no genero
solamente una respuesta de indole formal, sino que su visualizaciéon fue una especie de
sujecion con la naturaleza, en la que se pertenecieron hombre y entorno.

Cuerpo toponimo

El cuerpo topénimo del mapa mostré la relacion social y simbolica de la construccion del
territorio novohispano a finales del siglo XVI, aclar6 muchos eventos, usos y sefald
trayectorias; auxiliando el reflejo del proceso de conquista que pedia el Cuestionario de las
Instrucciones. E1 nombre espafiol fue el sello que identificé a los espacios conquistados y a
su conversion religiosa al catolicismo, convirtiéndose en una especie de sintesis de las
relaciones simbdlicas de ese lugar con la conquista.

“El habitante del lugar antropoldgico vive en la historia, no hace historia”, dice Marc
Augeé (1992, p. 60). Ni en el mapa ni la Cronica los lugares de habitacion y dominio
chichimeca fueron nombrados; esto es, no se escribieron los nombres propios de sus
designaciones como si estos no tuvieran una historia ni un itinerario en el paraje del Tunal
Grande. Tampoco existen lugares hibridos, de encuentro, como si cada grupo viviera dentro
de su propia frontera.

La normalizacion del paraje del Tunal Grande formé parte de la sacralizacion
cristiana del espacio produciendo nombres relacionados con el cristianismo (Valle de San
Fernando, Villa de San Miguel, Santa Catarina, etc.), sefialando el espacio producido por
los recién llegados. Los espacios chichimecas fueron presentados como unitarios, sin
designacion. Una de las mas importantes armas del poder fue su manejo a discrecion de la
informacion (Gonzalez, 2014), como si se quisiera guardar el secreto. En los tres documentos
se nombran las provincias y los lugares espafioles, parte del reconocimiento de estos como
lugares antropologicos mas que espaciales.

De esta forma, “lo chichimeca” estuvo sin estar. Su espacio desaparecid del
continuum temporal-espacial de la historia narrada, revelandose como un relato paralelo al
relato principal o preponderante del dominador (Sheridan, 2015). Esta parcialidad discursiva,
cuya produccidn estuvo asociada a las élites del poder, reprodujo al “otro” en lo general, en
lo comun y vulgar para justificar su dominio.

De manera plastica se describi6 este espacio como un ser abstracto, poco empatico,

que encajo en una categoria social subordinada, hecho que sirvio al ojo novohispano para
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simplificar su presencia. Asi, en esa simplificacion, el espacio rebelde fue caracterizado
solamente por su extension (objetos designados como “chichimecas” o salvajes) y por su
comprension (rasgos comunes como lo salvaje, lo extrafio, lo rebelde) (Pimentel, 2001). Esta
forma de presentarlo sin referentes individuales deshumanizo ese contexto, consiguiendo con
ello un trayecto ordinario en el origen del concepto “chichimeca”.

La abstraccion de la existencia de “lo chichimeca”, la negacion de este espacio como
sujeto, fue otra forma en la que el poder espafiol se manifestd como estrategia de alteridad.
“De alguna manera, acabar con lo ‘inexistente’ no requirio rendir cuentas a nadie (terrenal ni
divino)” (Morales, 2017). Al negarsele el nombre, al espacio chichimeca, se le nego también
su capacidad simbolica. Esto termin6 sometiéndolo al relato marginal del “otro”

La atribucién de nombres, a unos espacios y a otros no, no puede ser casualidad ni
inocencia. Este hecho fue parte de la estrategia narrativa de alteridad que quiso evidenciar el
estigma que supuso la rebeldia hacia la corona; subordinando al “otro” no solo por su origen

sino también por su condicion de rebelde.
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La propiedad y el Camino de México a Zacatecas
Las tierras fueron otorgadas por los virreyes Antonio de Mendoza y Luis de Velasco I en

Ilustracién 65 Area espacial ocupada por el Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y el
pueblo de San Francisco Chamacuero (luminada con verde ) que es atravesada por un fragmento (en rojo) del
Camino de México a Zacatecas. Mapa realizado sobre un mapa base tomado de Aurelio de los Reyes (1991)
mercedes a algunos colonos influyentes con fines politicos (Write & Lara, 2010). El espacio
entre la ciudad de México y las minas de Guanajuato y Zacatecas (Ilustracion 49) fue
estratégico para el funcionamiento de las minas. También fue aprovechado como estancias

de ganado y labranza, brindando apoyo a los reales con alimento, cuero y hueso.
Caro seria el precio de los suefios y habria que pagarlo (Powell, 1975:31). Recién su
traza estos caminos se convirtieron en campos de batalla. El robo, la tortura, el asesinato y la

venganza fueron crudas realidades.
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El Camino de México a Zacatecas (Ilustracion 67) fue un trazo bien definido y facil
de recorrer. La importancia que represent6 esta via se convirtid, como dice Powell(1975), en
la prueba tangible de la permanente intrusion del hombre blanco en las tierras chichimecas.
El gran movimiento y asentamiento de mineros, ganaderos, agricultores y comerciantes

provocd una rapida escalada en el conflicto de conquista

Microsemiotica de los animales

Como una red de textos la frontera se produjo a través de las ordenadas estancias de ganado,
que daban casa al unitario ganado para sostener tanto a los recién llegados como para marcar
jerarquias y sostener campafias militares de conquista. Los primeros animales europeos
fueron introducidos como recursos para la guerra, pero marcaron el estatus de quiénes los
poseian y usaban: los caballos no podian ser montados por indigenas y el ganado ovino y

bovino fue alimento exclusivo de espafioles (Garcia Martinez,1994).

Vocacion ganadera del Mapa
La ganaderia transform¢6 la economia de esos espacios, la propiedad, el transporte y

comunicacion entre los pueblos. Exigié un reordenamiento en el uso del suelo y un mercado
capaz de absorber sus productos (carne, leche, cuernos, sebo o transporte). Esto fue
ocurriendo a finales del siglo XVI con la mineria de plata que alcanzaba dimensiones
extraordinarias, ya que demandaba sebo, cuero y arrieria (Garcia Martinez, 1994).

El sorprendente nimero de animales que aparecen en el plano habla de la vocacion
ganadera de este espacio y que construy6 un relato ganadero en imagenes. Para poder explicar
bien su importancia, hay que comenzar haciendo las debidas referencias historicas.

Por lo menos durante la década comprendida entre 1521 y 1530 la introduccion de
ganado y el desarrollo de animales de origen europeo estuvieron marcados por una naturaleza
devastadora (Garcia Martinez, 1994). Este proyecto imperialista reflejé6 su importancia, el
papel social de los animales fue asignado por los conquistadores, prohibiendo a los naturales
la posesion y el uso de los caballos: “ningln indio pueda cabalgar a caballo, ni en haca, ni lo
tener en su poder, ni menos tener granjeria por si ni en compaiiia, ni por interpositas personas,

de bestias caballares'!'*”. También se advirtié que el consumo de ganado ovino y bovino era

114 Gonzalo Diaz de Vargas al emperador (Angeles, 20 may. 1556), Epistolario, vm, 100-101, en (Garcia Martinez, 1994)
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exclusivamente para espafioles. Esa posicion de privilegio se observd en el Mapa en donde
la presencia de animales destaca el valor que tenian tanto las vacas, los becerros y los toros
como los caballos. En total 36 vacunos (vacas, toros o becerros, cuatro muertos), 12
caballares (yeguas, caballos y potros, uno muerto), un perro pastor y siete animales salvajes.

Bernardo Garcia Martinez (1994) anotd que la brusca introduccion del ganado en la
Nueva Espafa fue de la mano con campanas militares de conquista. Los primeros animales
europeos fueron introducidos como recursos para la guerra. Sobre todo, en la Gran
Chichimeca, donde privaba el nomadismo, las grandes distancias entre un pueblo y otro
hicieron muy util el aprovisionamiento de carne proveniente del ganado y el uso del caballo
para salvar esas distancias.

El hecho de que las tierras chichimecas fueran invadidas por ganado, convirtiéndose
en potreros al uso de los espafioles, incidié en los problemas derivados de la propiedad, el

uso y el usufructo de la tierra que desatarian la Guerra Chichimeca.

Caballos
El caballo, ademas de las ventajas en el recorrido de los espacios, también proveyo a su

usuario o poseedor de un papel de prestigio social frente a los demds por su visibilidad. El
caballo era muy costoso por ser un animal delicado de transportar y dificil de reproducir,
“ademas, los colonos espafioles de las islas, que los poseian, no estaban dispuestos a
suministrarlos. Fue precisa una real cédula en 1526 para forzarlos a permitir la libre
extraccion de sus animales con destino a las nuevas colonias” (Garcia Martinez, 1994:16).

Es importante destacar que en el mapa no se ve a ningun caballo cargando y que
fueron utilizados como trasporte personal. Dice Garcia Martinez que el trabajo de carga lo
podian hacer los cargadores indigenas, o tamemes, quienes, con su esfuerzo humano,
proveian de lo necesario para mantener las operaciones y llegaban a todas partes.

Asi, la actividad econdmica desarrollada a través de los caballos en el siglo XVI no
fue significativa, su posesion no fue comun en la Gran Chichimeca, pues el valor de este
animal era mas sobre el prestigio que sobre su comercio (Garcia Martinez, 1994). El caballo
formé parte de las mejores escenas de conquista y se convirtié en simbolo de la ocupacion.
Caballo y jinete impresionaron por su significacion: el dominio de la bestia por el hombre.

De ahi la importancia que tiene que los indigenas les mataran a un caballo:
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La efectividad de los caballos en las guerras contra los indios estaba ya
probada cuando se emprendid la conquista de México y se les llevo a
ella precisamente con el proposito de aprovecharlos en este sentido. Los
agiles y resistentes caballos espafioles resultaron muy adecuados para las
tareas que se les encomendaron. Fueron privilegio de los capitanes y de
cierto nimero de soldados, a quienes se atribuyd mayor mérito en la
guerra por el hecho de haber conducido estos animales (Garcia Martinez,

1994:13-14).

Las mulas, en cambio, fueron sustituyendo al caballo en los trabajos rutinarios, delegandole
a este un caracter mucho mas suntuario. Las yeguas eran muy caras, al igual que las mulas,

las que tal vez podian alcanzar un valor muy parecido al de los caballos.

Ganado vacuno
Narciso Barrera Bassols (1996) dijo que la ganaderia bovina, durante la Colonia, constituy6

el eje central del repoblamiento y conformacion de territorios mediante las mercedes y
encomiendas que promocionaron el despojo de las tierras indias. La atencion prestada al tema
bovino en el mapa es muy interesante. Luego de los seres humanos, estos son los personajes
estelares de la narracion. En estas tierras semiaridas, los pastizales fueron excelentes regiones
para que se desarrollaran las vacas y los toros.

Cronistas sefialaron como el ganado mayor estuvo presente en la Gran Chichimeca
desde épocas muy tempranas a la conquista. Fueron traidos por soldados conquistadores
desde Espana y mucho de este ganado fue el que dio forma a las estancias de vacas y a las
llamadas vaquerias de ganado alzado.

El recurso bovino se centrd més en la explotacion de la piel y el sebo, sobre todo en
las actividades mineras. La piel fue un recurso invaluable para la recoleccion del material,
las cuerdas, creacion de cubiertas impermeables, etc. El sebo se utilizo en la manufactura de
velas.

Como forma de solventar las necesidades alimenticias de los conquistadores, las
autoridades de la Nueva Espafia y la Nueva Galicia establecieron criaderos de vacas sobre
las rutas de expansion adecuadas. Sobre todo, hacia el Norte de la Nueva Espafia en donde la
mineria comenzaba a hacer su espectacular aparicion y fueron necesitando de este tipo de

actividad econdomica. Aunque los tamemes recibian la mayor parte de los cargamentos de
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transporte, el descenso demografico indigena, la legislacion protectora de los indios!'®, la
discusion entre encomenderos y nuevos pobladores y el crecimiento de la carga por parte de
la mineria, hicieron urgente la creacion de un sistema de transporte que utilizara las bestias
de carga y tiro. Fue entre 1530 y 1540 que se comenzaron a destinar espacios y recursos para
la crianza de mulas y bueyes.

La mineria del Septentrién centralizé este desarrollo. En la Gran Chichimeca se
comenzd a ayuntar a bueyes y novillos para tirar de carros. Al famoso Sebastian de Aparicio,
franciscano (beatificado en 1789), fue a quien se le atribuye el primer ayuntamiento de bestias
en 1531.

La creacion de caminos, estancias y apartados en los parajes fue haciendo su aparicion
y tomando importancia. La poblacién con ganado en esta tierra que nunca habia sido habitada
por ese tipo de animales cre6 un repoblamiento. Las oportunidades econdmicas que dio el
ganado mayor a las tierras semidridas del Septentrion, resignificaron el espacio. Pero también
este fue un hecho que se sumé al caimulo que desorient6 a la poblacion indigena. Anhelantes
de desplazarse libremente por parques, carreteras y milpas; cuyo control dependia de una
autoridad extraia, los naturales vieron en las bestias un tipo de conquistador mas, algo mas
contra lo que tenian que luchar por seguir siendo los sefores de esas tierras. Tuvieron que
tomar cartas en el asunto e impedir que esas bestias penetrasen en sus espacios, imponiendo
una creciente presion sobre el territorio matando ganado y no consumiéndolo.

Esas fueron las primeras consecuencias de la expansion del ganado y estdn claramente
representadas en el Mapa. La poblacion peleando con el animal que se introducia en sus

territorios, se comia su comida, defecaba en sus campos y bebia de sus fuentes de agua.

Sociocritica: el infortunio como carta fuerte

Por medio de escenas que parecerian instantaneas de la realidad se construyeron referencias
veladas a una situacion de conquista, dominio y sometimiento. También se construyeron
relatos encubiertos por medio de escenas mas virtuosas. La trama, mas narrativa que sintética,
organizo la grafica sobre una configuracion narrativa semidtica. En el centro del eje rector se

colocaron las condiciones de orden y de desorden como las variables de vida o muerte. No

15 Hassig, Trade, 174,188. Ver “Relacién de Antonio de Mendoza sobre los servicios personales” (1537), Epistolario, xvi, 30-34;
Mendieta, Historia, lib. IV, cap. 29; Warren, The conquest, 199. En Garcia Martinez, (1994)
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pudiendo evitar el cuestionamiento sobre “lo chichimeca”: ;se debia erradicar al natural o se
debia obedecer las leyes de Indias?

Para ir mas all4, en una segunda etapa de investigacion, se enfrent6 al mapa con
algunos textos de la época. El analisis de las correspondencias intertextuales'!'® sacaron a la
luz la relacion y presencia de unos documentos en otros. Pero fue una pequena escena en el
mapa la que se presentd como un desafio mayor: la presencia de dos cabezas sangrantes de
frailes abandonadas a la vera del Camino a Chamacuero. La retorica tradicional defendia la
vida de estos santos hombres, que trabajaban directamente en la salvacion de las almas,
parecié no concebir estas violentas muertes. En la Cronica Torquemada relat6 este hecho y
nombro a sus asesinos chichimecas bajo conceptos de bestias carniceras y parricidas, de igual
forma que lo harian los autores de las cartas, quienes, de alguna manera pidieron a las

autoridades un actuar mucho mas severo para contrarrestar los actos salvajes de este grupo.

Formaciones discursivas!!’

Las formaciones ideologicas formaron una composicion estructural
(divergencia/obediencia), en donde cada escena no tuvo sentido por separado, sino que este
fue determinado por las orientaciones ideoldgicas de su proceso de produccion. Cada escena
pudo tener miles de razones para formar parte del mapa y cada figura cambi6 de sentido
segin como se empleo.

La regularidad entre objetos, sujetos y situaciones simbolicas en los tres relatos
sefalaron las formaciones discursivas y practicas sociales; cuyas reglas de alineacion fueron
establecidas desde las ¢élites del poder (la Iglesia y el Estado) y actualizadas durante todo el
proceso de conquista. El “Orden Divino” y la economia de conquista, como espacios
comunes y sofisticadas presencias, marcaron las nuevas herramientas de control. Actuando

como una especie de revelacion de la conciencia de sus autores, incluyeron los temas que

116 Para definir la intertextualidad en este estudio hemos tomado las tesis de tres importantes investigadores. Primeramente, Julia Kristeva,
en 1967 propuso por primera vez la definicion de intertextualidad como "la existencia en un texto de discursos anteriores como precondicion
para el acto de significacion". Por su parte, Ronald Barthes, en 1970 asent6 que todo texto ya es un intertexto ya que existen textos que, de
alguna forma, ya se encuentran insertos en ¢l que previenen del entorno cultural. Cressler y De Beaugrande, citado por Juana Marinkovich
(1998- 1999), sostuvieron que la intertextualidad es uno de los requisitos que debe cumplir un texto para ser considerado texto ya que esto
determina la manera en que el uso de un cierto texto depende del conocimiento de otros textos.

17 Gustavo Heron Pérez(2004) define de manera muy certera, lo que son las formaciones discursivas: ”... en una formacién ideologica
dada, partiendo de una coyuntura determinada por el estado de la lucha de clases condiciona lo que se puede y debe decir (119).
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mas inquietaban a estos, develando a la busqueda de riqueza y control como el motor de la
conquista.

La confrontacion de valores relacionados con la polaridad justicia/misericordia fue la
retorica de la forma. Nociones preconstruidas sobre el orden y el derecho a la tierra, que

nunca fueron cuestionadas, integraron al relato la ideologia.

Formaciones ideologicas

Mucho del contenido de este mapa reprodujo un contexto de miedo, pudiendo ser la respuesta
natural a una situacion sociohistorica vivida como amenazadora (Cros E. , 2002).

La cartografia sirvio de fondo a una serie de pequefos relatos que se engarzaron en
un gran relato. Estas imagenes correspondieron a sucesos que habian acaecido y marcado la
zona como “de contencion de guerra”. Las escenas estan estrechamente vinculadas con las
Relaciones Geogrdficas, la conquista y la realidad politica y econdmica de la Nueva Espana.
Los codigos lingiiisticos formalizaron todo lo anterior por medio de imagenes que, al
integrarse, formaron nuevos cddigos de representacion.

La composicion visual del mapa reconstruyo el escenario, pero no solamente el de la
guerra, sino la situacion moral de los habitantes del paraje, la evolucion de la economia y el
ambiente reinante en la relacion con las Audiencias. El encuentro con estas modelizaciones
secundarias (y remodelizaciones) constituy6 su diégesis, su propio relato, en el que el Mapa
dejo de ser la voz de alguien mas y se constituydé como hablante.

Asi, el mapa paso a ser un acontecimiento historico en si mismo. La misma factura
del documento revelo las jerarquias y los vinculos sociopoliticos de las autoridades del paraje
con las autoridades de las Audiencias. Asi como la falta de apoyo econdémico y militar a la
zona y la poca preparacion que tenia los soldados para enfrentarse a un enemigo tan diferente
como el chichimeca.

Las condiciones mentales de aquel que iba a ser acechado (y que lo sabia) fue
formalizada de manera muy sugestiva. El aspecto débil y pequefio de los conquistadores
frente al chichimeca, su formacion lineal y ordenada sobre el camino, dio la impresion de
fidelidad en todo momento. El convoy parece seguir de frente atin a sabiendas de lo que le

esperaba.
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La fuerza plasmada en las escenas de muerte, politiz6 el relato por encima de los
problemas de la conquista con el chichimeca. Los cuatro muertos espafoles (los dos frailes,
el estanciero y el guardia rural) conformaron una logica: los chichimecas estan acabando con
las autoridades encargadas de guardar el orden porque las fuerzas armadas, fieles y
organizadas, son insuficientes para hacerles frente de manera eficaz. Este razonamiento
reveld, primero, el descontento de las autoridades locales con las de la Audiencia de
Guadalajara y, segundo, el derecho de los habitantes a vivir en paz y su reclamo ante la
inactividad y pasividad de la metropoli.

Desde la perspectiva del Mapa, el sistema paternalista del imperio espafiol estaba
fallando ante el fatalista escenario del paraje del Tunal Grande, dejando su regulacion al
enemigo. El sistema nocional de ruptura, en el que “un paradigma cultural ha venido a
sustituir al anterior” (Cardenas, 2008:48), formaliz6 los valores e ideologias politicas en una
especie de denuncia que no podria haberse manifestado por medios oficiales. Operd asi un
cambio de concepciones y paradigmas, pero este cambio necesitd un nuevo céddigo. La
postura enunciativa tuvo que buscar un nuevo medio a través del cual las autoridades
peninsulares pudieran enterarse de su situacion, pero sin ser muy evidentes y el medio mas
eficaz fue la mitificacion del contexto.

En este relato hubo tres protagonistas: el espacio del paraje del Tunal Grande, el
“nosotros y el “los otros”. Los dos primeros se pertenecieron y el “los otros” permanecid
extraviado, despreciado. La relacion que se fund6 entre el “nosotros” y el “los otros” fue de
rivalidad; aunque, el “nosotros” por momentos expreso una admiracion profunda por el rival,
producto de su reconocimiento como fuerte contendiente. Esta relacion/atirmacion de uno en
el otro potencio la agresividad del relato, creando el mito de la conquista del paraje del Tunal

Grande, mencionado mas adelante.

Legitimacion del relato: el sujeto cultural

La materia que tradicionalmente represento lo ya conquistado y productivo durante casi todo
el siglo XVI en el paraje del Tunal Grande fue, en general, el orden y la obediencia. La idea
que los espafioles se hicieron sobre los grupos chichimecas, antes de conocerlos, fue la de
conjuntos de seres humanos, federados para la guerra pero que los caracterizaba el desorden,

la desobediencia y el salvajismo. Sus integrantes eran bandidos que acechaban los caminos
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para atacar a los humanos y a sus bestias para saciar su sed de sangre y violencia. Se
escribieron muchos reportes, cartas y cronicas que los describian de esa manera; por ejemplo,

Torquemada los refiri6 asi:

[...]Jantes encarnizados en la sangre de aquellos mansos corderos,
rabiando por beber mas, intentaron de levantarse con la tierra y fueron
sobre una estancia que estaba seis o siete leguas de alli, y la pusieron

fuego y quemaron algunos espafioles que en ella estaban (1975, s/n).

Esta narrativa sobre la vida en el paraje del Tunal Grande también exagerd y omitié vinculos
y relaciones, mostrando a los personajes inmersos en un contexto de conquista ideal en donde
el “nosotros” era valiente, ordenado y fiel a su majestad. Peleaban de frente a un enemigo
fuerte, presente, robusto y firme, digno de aquel ejército.

El soldado ideal frente al enemigo ideal. Entonces, en ese mundo ideal ;por qué la
guerra de conquista no ha terminado? Los conquistadores absolutamente seguros de que
tenian el derecho sobre la tierra no alcanzaron a concebir por qué los naturales no aceptaron
que fueran ellos, los recién llegados, los que impusieran las legislaciones y normaran el
derecho a la posesion y utilizacion del espacio. En la explicacion del derecho a la tierra
otorgado por el Papa a los Reyes Catolicos, tampoco comprendieron por qué no les era
posible imponerse ni por la fe ni por las armas. ;Cual fue, para los productores, la raiz del

problema?
La operatividad del Mapa: la aparicion del mito

En el ideal del yo, del que Edmund Cros hablé (2002), el contexto de guerra, muy costoso
para los espanoles, fue puesto en significacion en tanto los productores reconocieron y
admitieron la presencia de “lo chichimeca” como algo externo que recelaban, pero
respetaban. Explicar la falta de efectividad en las labores de conquista necesitd de la creacion
de una estrategia comunicativa por medio de las que sus debilidades se convirtieran en
fortalezas.

El presupuesto ideologico que la conquista de Mesoamérica habia autogestionado en

la mente de los ejércitos espanoles y los fundamentos estratégicos y morales utilizados para
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la ocupacion del Gran Norte como parte del sistema de gobierno novohispano (Paz, 1989),
no tomaron en consideracion que los chichimecas tenian formas de vida y de hacer la guerra
muy diferentes a los encontrados en los naturales del centro. La lucha contra el “usurpador”
chichimeca que, aunque justa no podia ser positiva, hizo necesario evidenciar su actitud
subversiva ante toda iniciativa espafola; aunque, esta fuera “en su beneficio”, como la accion
evangelizadora de los frailes que los retiraria del paganismo “instigado por el demonio”
(Torquemada, 1975:s/n).

Siendo que el Consejo de Indias tue la instancia receptora del Mapa, las autoridades
de la jurisdiccion aprovecharon la oportunidad para proyectarse como las victimas de un
descuidado y desordenado sistema de conquista que no lograba hacerse del control. Por
ejemplo, el hecho de que hubiese mas elementos espafioles muertos que chichimecas
neutraliz6 el aspecto subversivo de estos, destacando la imposibilidad de hacerles frente por
causas ajenas a ellos. La superacion en numero solo podria ser resuelta desde la jefatura de
las Audiencias o por medio del virrey.

Una conquista en donde el ejército “mas poderoso” estaba siendo sometido por uno
mas “rudimentario”, solo pudo ser explicada por medio de mitos. A través de esta figura, los
bandos, sus caracteristicas y estrategias justificaron la inadecuacion de los personajes al contexto.

La conformacion del mito en el Mapa, y en cierta medida también en la Cronica,
convirtid en victima heroica al conquistador quien, aunque no triunfé de facto, lo hizo de
espiritu. Esta heroicidad se actualizé en la distancia narrativa con la que los productores
hablaron de si mismos, tal es el caso del estanciero y del guardia muertos. Estas muertes solo
se dan en los puertos (espacios de contacto entre los grupos), pues fuera de ellos, las
distancias se mantuvieron y no hubo muertes al no haber habido rompimiento del orden. Asi,
la cadena significante que existid en los espacios de contacto fue la de cercania-

enfrentamiento-muerte: reproduciendo la disposicion social imperante.

Sociograma y capital discursivo: el Alter Ego

La composicion significante, de gran complejidad simbdlica, fue armada por medio de un sin
fin de indicadores paradigmaticos de cambios sociales revelados por significantes vinculados
al expansionismo imperial (terrenal y divino), expresiones significantes normalizadas por las

instituciones de gobierno y por la Iglesia.
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Los simbolos de caracter figurativo fueron tomados de dos fuentes principalmente: la
cristiana y la prehispanica. Para la representacion de lo abstracto, de las continuidades y de
las rupturas, sobre todo, la creacion del mito permitid separar y organizar el relato. Esto hizo
mas facil reconocer a los buenos-estoicos, poseedores de la fuerza espiritual, y a los malos-
salvajes como los duefios de la fuerza fisica y numeral.

Bajo el concepto visual del héroe, el conquistador se actualizé a si mismo al equiparar
a sus soldados con los cruzados que lucharon contra salvajes ejércitos, casi con la fe como
espada. Los espafioles, y lo espafol, soportaron la accion heroica, atacando de frente y
defendiendo su “causa justa” hasta con la propia vida. Por otro lado, la muerte de los
chichimecas sintetizo el castigo y el escarmiento para el desmesurado infractor del “Orden
Divino”.

La horca era la forma en la que se castigaba al que no peleaba de frente, al que
acechaba escondido, al que traicionaba a aquellos encargados de velar por su fe. Y el drama
sufrido por “lo espafiol” se prolongd mas alla de lo terrenal; la presencia de las cabezas de
los frailes ilustro la etiologia del sufrimiento que estos héroes soportaban a diario. Asi, la
muerte de los rebeldes en la picota fue expresada como un castigo mas que justo, como una
bienaventuranza por partida doble: acababan con esa amenaza y, se le daba al rebelde la
oportunidad de pasar hacia otra existencia, donde pudiera redimirse y no repetir sus errores.

Por su parte, el chichimeca permanecio habitando el espiritu del espacio chichimeca
sintetizando lo contradictorio, lo desfigurado y participando en las acciones historicas casi
como bestias inmortales. El relato juridico y teoldgico del paraje del Tunal Grande necesito
de un “intenso proceso de maduracién de la conciencia colectiva frente a la dudosa
justificacion de la guerra contra los indios nativos de estas tierras”, como apuntd Alberto
Carrillo Carrizales en su ensayo Tratados novohispanos sobre la guerra justa en el siglo XVI

(1998, 2), antes de poder dominarlos.

La creacion del antagonista: el mito del salvaje en el rebelde

Ademas de senalar la laxitud con la que la Audiencia suministraba las medidas para terminar
con los chichimecas, los conquistadores precisaron de un mito que explicara por qué estaban

perdiendo la guerra contra un ejército de rudimentarios salvajes. ;Como iban a justificar que
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no habian podido reducir a una banda de naturales nomadas, semidesnudos y con armas muy
primarias sino era por medio de su mitificacion como incontrolable barbaro?

En la medida que la conceptualizacion de esta conquista del paraje se fue relatando
en el Mapa la narracion de conquista se confundio entre la guerra, la defensa y la fidelidad a
la Corona. La gran cantidad de chichimecas fuertes en pie de guerra fue aprovechada por los
productores, convirtiendo en ventaja esa situacion de desventaja. Entendieron que era
necesario proyectar a un enemigo mitico, en un contexto mitico en el que era casi imposible
ganar la guerra con los limitados recursos con los que contaban. Si no habia mito chichimeca,
el relato de guerra no iba a favorecerles.

El mito parti6 de la exposicion del tema chichimeca en la defensa del espacio, que
fue conceptualizado como un asunto mas emocional que racional, por el que esos grupos eran

capaces de convertirse en fieras:

...no hubieron bien salido del pueblo cuando aquellas bestias carniceras,
que como aves de rapifia habian estado hambrientos todo el dia
aguardando la ocasion de su caza, llegaron al convento con alaridos y
voces como si se hubieran juntado contra algin pujante y poderoso
ejército, del cual. habiéndolo vencido, pudieran sacar gloria de la
victoria y esgrimiendo sus bastones y cimbrando sus arcos entraron
dentro, no a prender a los siervos de Dios, como los judios cuando
llegaron al huerto donde Cristo sefior nuestro estaba orando, para darle
siquiera después algunas horas de vida, sino como sayones emperrados
deseosos de que ni por minutos ni instantes la tuvieran... (Torquemada,

1975, s/n)

La composicion disgregada de la banda rebelde (creadora de desconcierto en la concepcion
espanola de la formacion para la guerra), que podria haber sido un elemento fragilizador, fue
convertido en fortaleza. Explicd aquella guerra dislocada, hecha por grupos disgregados,
como eficiente; mientras que las formaciones castrenses mas organizadas y armadas hacian
disparos al aire sin objetivo fijo.

Por su parte, Carlos Santamarina Novillo (2015), en su texto Salvajes y chichimecas:

mitos de alteridad en las fuentes novohispanas, hizo un recuento de cémo los mitos de
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alteridad de origen europeo referentes al salvaje influyeron en las descripciones, cronicas y
mapas que se hicieron sobre los chichimecas durante el siglo X V1. Asi lo vemos en las cargas
mitolégicas de las que se nutri6 el relato, enriquecidas con algunas cronicas de los primeros
cronistas. Los grupos chichimecas fueron dibujados como “pueblos de cultura menos
compleja y refinada, pueblos nomadas inmigrantes desde el norte que contrastan con los
descendientes de los toltecas, representantes y herederos de la alta cultura mesoamericana”
(Santamarina, 2015:41).

El cronista mestizo de Tlaxcala, Diego Munioz Camargo (1529? -1599), quien por su
origen se identificé plenamente con la religion cristiana y el rey espanol, explico de la

siguiente manera el término chichimeca:

[...]Jchichimecas, propiamente, quiere decir ‘hombres salvajes’ [...]
aunque la derivacion de este nombre procede de hombres que comian las
carnes crudas y se bebian y chupaban las sangres de los animales que
mataban, porque chichiliztli por ‘cosa que chupa’ y chichihualli es la
‘teta’ o la ubre. Por manera que como estas gentes mataban y se bebian
la sangre, eran tenidas por una gente muy cruel y feroz, de nombre

espantable y horrible, entre todas las naciones de estas partes.''®

También las fuentes indigenas contribuyeron a este mito estableciendo un contraste
ideoldgico entre los diferentes grupos que poblaban el norte de México, oponiendo dos
categorias culturales: la chichimecayotl y la toltecayotl, nomadas y sedentarios y barbarie y
civilizacién (Santamarina, 2015:41).

La falta de conformidad de las huestes chichimecas los configur6 dentro del mito
como bandidos; aunque, no se les ve robar ganado ni personas. “Ya que el bandido no es
capaz de cambiar la situacion que prevalece” (Mbassi, 2013, 33), lo que justifica la expresion

de Torquemada:

[...]Jno lo mataron por otra ocasion, mas de por el aborrecimiento y
enemistad que tienen a los cristianos; porque como se les predica lo

contrario de lo que ellos hacen contradiciéndoles sus borracheras y

118 Mufioz Camargo (2002: 84) en Santamarina (2015:41)
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vicios. no quieren tener buena opinidon de los que a esto les persuaden

(Torquemada, 1975, s/n).

Asi, la conquista, gran creadora de mitos, se apropio del chichimeca como el antagonista y
del espacio como propiedad, permitiendo que la posibilidad adquiriera validez por medio del
orden espafiol como afirmacion de lo moral.

Al momento de la realizacion del Mapa ya existia historia escrita y oral sobre los chichimecas
y, en el paraje del Tunal Grande, la caracteristica que con mas recurrencia se utilizaba para
su descripcion era su capacidad de “montear” o vivir en el monte sin sedentarismo. Asi lo

escribio el cronista espafiol Lopez de Gomara en la primera mitad del siglo XVI:

No tenian rey cuando entraron aqui; no hacian pueblo, ni casa; moraban
en cuevas y por los montes, andaban desnudos, no sembraban, no comian
maiz ni otras semillas, ni pan de ninguna clase; se mantenian de raices,
hierbas y frutas del campo; y como eran muy diestros en tirar al arco,
mataban muchos venados, liebres, conejos y otros animales y aves, y
comian toda esta caza, no guisada, sino cruda y seca al Sol; también
comian culebras, lagartos y otras sabandijas asi, sucias, asquerosas y
fieras, y aun hoy dia hay muchos de ellos alld en su naturaleza que viven
asi. Siendo, sin embargo, tan barbaros y viviendo vida tan bestial, eran
hombres religiosos y devotos; adoraban al Sol, le ofrecian culebras,
lagartijas y animalejos semejantes [...]; eran feroces y belicosos, por

cuya causa sefiorearon la tierra (1987: 424).

Bajo el indicio catalizador de lo desconocido. El chichimeca siempre en movimiento,
escondido, acechando en las alturas o en los arroyos de los rios y sin mucho orden fue asi
diferenciado con mayor facilidad. El grupo apostado en la ribera del rio, junto al del norte
(que parecen silbarle al ganado llamandolo), sintetizaron al indigena: listo en el ataque, pero
nunca de frente, siempre en pequefios grupos que no formaban un ejército, portando armas
rudimentarias y en constante marcha, todos interesados en agredir y desestabilizar el orden
espanol. De la misma forma, su procedencia indigena y rural del grupo se destaco en su
habilidad para el ataque, sobre todo en el acento puesto en su la libertad de movimiento y

voluntad.
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El paradigma de orden/desorden-nosotros/los otros, incluyé no solo a los seres
humanos. Aquellos animales que pastaban en el llano fueron calificados con el grado de
“ganado”, mientras que los otros que aparecen en las margenes del mapa, representaron a los
animales salvajes o salvajizados al pisar tierras salvajes. De esta forma, este determinista
relato social de lo salvaje permitid observar toda la serie de valores y contravalores que

conformaron el relato de la adversidad.

El “nosotros”: el relato de la adversidad

(Desde donde habl6 el productor cuando crey6 que era €l el que se expresaba? (Finkielkraut,
1988). (Quién habld del chichimeca sino aquél que se expresé también de si mismo,
imaginando que era el chichimeca quien hablaba?

Con el “Orden divino” como el orden a conseguir, la ocupacion, dominio, y expresion

de la conquista de ese espacio se hizo a partir del “nosotros”:

Mataron los indios chichimecas infieles a otro sacerdote llamado fray
Luis de Villalobos. flechandolo en un camino cursado de cristianos,
entre Zacatecas (de donde ¢l salidé con obediencia de su prelado) y la
ciudad de Guadalaxara, para donde iba con negocios de la orden, no lo
mataron por otra ocasion, mas de por el aborrecimiento y enemistad que
tienen a los cristianos; porque como se les predica lo contrario de lo que
ellos hacen contradiciéndoles sus borracheras y vicios. No quieren tener
buena opinion de los que a esto les persuaden; y por esto en las ocasiones
que han podido han mostrado esta rabia y enemistad que les tienen.

(Torquemada, 1975:s/n).

Esta declaracion de Torquemada reclamd un comportamiento cristiano formal en un
consenso chichimeca donde no era necesario debatir el tema religioso, como si los
chichimecas tuvieran que acoger servilmente la religion de los recién llegados. Pero aun asi
la coaccion sobre el infiel lo desvalord y menosprecid, nunca lo subestimo, considerandolo
siempre como un poderoso, aunque rudimentario enemigo.

Los elementos visuales que le dieron forma a ese “Orden Divino” como la linealidad,

la uniformidad y la unificacion fueron integrados a la cultura visual del paraje, simbolizando
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ese orden en toda aquella fuerza vital unitaria que permitiera al entorno funcionar en paz,
poseer y explotar la riqueza, operando como revelacion de la realidad profunda (Douglas,

1978):

[...]de esta manera desmerecio este desventurado hombre ser contado
con los hijos verdaderos de la iglesia; porque, aunque lo era por el
bautismo. no lo fue por verdadera fe ni obras y pudo ser que fuese este
el origen de aquella maldad y que la hubiese ¢l primeramente solicitado
y que por haber sido causa de tantos dafos no fuese digno de perdon en

su culpa y pecadol...] (Torquemada, 1975:s/n).

Esas diferencias sustentaron su marco jerarquico, valorico y normativo sobre bases catolicas.
De manera que la violencia y la intolerancia chichimeca tuvieron cabida en ese orden
universal como contrarios y emanados por una fuente divina o, por lo menos, no humana.

Asi, la visualidad y la narrativa literaria consiguieron poner en plano la funcion de la
religion al servicio de la conquista (o al revés) actuando con doble efecto. Se reforzaron los
valores y significados del orden, de las jerarquias, de la obediencia y del vasallaje. Luego
como medio de sefialamiento de la importancia de la religion (y de los religiosos) en la red
de relaciones entretejidas en esa tierra de frontera.

Los valores imperiales, resaltados en la Cronica y en el Mapa, convirtieron a estos
documentos en una especie de bitacora policial donde se denuncio6 a aquellos (o a aquello)
que destruia el orden. Por ejemplo, el pecado de infidencia constituy6 una falta mayor ya que
cuestionaba las estructuras del Imperio y del gobierno instituidas por la divinidad (Jimenez

Marce, 2018).

Estos chichimecas eran tan pocos y tan apartados unos de otros, que no
tenian entre si ninguna conversacion. No adoraban dioses ningunos, ni
(tenian) rito de ninglin género, ni tampoco tenian ni conocian superior.
Vivian en solo ley natural, sin cuidado de cosa que pena les diese (Duran

1967, 1I: 24).

Mas alla de sefialar lo bueno y lo malo, ambos documentos promovieron sentimientos y

estados de animo en los recién llegados. El antropologo estadounidense Clifford Geertz
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(1987) senal6 a la religion como un sistema de simbolos que obré para establecer fuertes,
penetrantes y duraderos estados animicos y motivacionales en los hombres (Recasens Salvo,
2004).

Por otro lado, el Mapa estuvo lejos de narrar un relato triunfalista. La composicion
no hablé de las glorias del gran ejército imperial ni de un exitoso sometimiento. Los
conquistadores se atraparon en sus acciones, tratando de explicar lo que estaba pasando y
pareciendo victimizarse de manera conveniente en una guerra que no estaban dominando ni
pudiendo orientar.

Esto fue instrumentalizado utilizando desde los mas sencillos hasta los mas profundos
elementos de la comunicacion visual que centralizaran la mirada en el conflicto y lo sefialaran
como insoluto. Asi, en este derrotero, cada accidon protagonizada por el ejército o los
religiosos resulto tragica. No hubo final feliz, es més, ni se vislumbro6 el final. El caos, la
muerte, las sorpresas y el desmembramiento contaron un final funesto, una alternativa que
las autoridades peninsulares no podrian permitir.

Asi las autoridades de la jurisdiccion expresaron en el lienzo su vision de la guerra,
la justicia y de la propiedad, que no fue necesario justificar. Al utilizar cédigos simbdlicos
de diferente procedencia, el Mapa se convirtié en un almanaque de datos y simbolos mas alla
de la guerra, la muerte y la violencia. En €l se albergaron diferentes mitos que relataron,

desde un marco real o ficcional, la conquista del paraje del Tunal Grande.

El estoicismo mitico del conquistador del paraje Tunal Grande

Es posible considerar que la interpretacion peninsular del mapa proporciono6 una peculiaridad
forma de estoicismo a los conquistadores presentes en el paraje del Tunal Grande. Una de
las fuertes caracteristicas subrayada durante todo el documento, fue su actitud serena ante la
agresion y los destrozos chichimecas.

Como una parte del mito, la lucha se nota desventajosa para ellos, el bando
conquistador, estoico como los héroes griegos, se obstinaron en proseguir con la batalla. La
muerte y el sufrimiento fue la cara de suplicio e inmolacion que presentaron; aunque, por
momentos estos sacrificios parecieron inttiles. Su estoica prevalencia dentro del “Orden
Divino” respondio a lo que sefialé Casasesus Bordoy (1995: 1309): “.. el estoicismo explicd

la naturaleza y el cosmos a partir de tres elementos esenciales, Dios, logos y fuego”.
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La conceptualizacién de ese estoicismo, como en las historias de héroes tragicos,
llevaba la intencion de provocar consternacion y piedad en las autoridades peninsulares. Para
ello, esta abnegacion tuvo que ser enclavada dentro de cédigos simbodlicos que denotaran
silencio y calma, como si su historia fuese la de hombres normales que persiguiendo el mismo
suefio que aquellos que conquistaran Mesoamérica, se encontraran en situaciones mas
adversas y desgraciadas.

Esos codigos simbolicos combinaron la fidelidad, la confianza y la fe por medio de
una interpretacion historizante del gran mito de la conquista chichimeca. El caso mas
convincente puede ser el de los soldados que avanzan sobre el Camino hacia los grupos
chichimecas a sabiendas del peligro que corren. Estos fueron ilustrados como temerarios,
pero también como un poco torpes e incapaces de mantener por ellos mismos la paz y con la
urgencia de ayuda por parte de las Audiencias.

Estas peculiaridades heroicas dispersaron su sentido al ganado, los caminos, las
iglesias, las villas y las estancias. Los animales parecen estar ahi como carne de sacrificio,
parsimoniosamente enfilados y dispuestos para su ofrecimiento, a merced de los

chichimecas, pero si son vigilados y controlados por los espafioles.

El relato subversivo: la queja y la denuncia

Como se describio anteriormente, la intertextualidad aparecida al analizar las cartas al virrey
emano el sentido de denuncia. En esa conquista y la rebelion instrumentada en la frontera,
brotd un relato subversivo y sefialamiento; no solo de conquistadores frente a los
chichimecas, sino de habitantes y conquistadores del paraje sobre las Audiencias, quienes no
se preocupaban por sus intereses, dejandolos al garete. En esa reproduccion, los otros también
fueron las autoridades de las Audiencias novohispanas al sefialar el continuo peligro en el
que se encontraban los caminos y sus viajantes, las cuantiosas pérdidas a las arcas reales y
las muertes que estaban ocasionando los chichimecas, a quienes esas autoridades eran
incapaces de ponerles orden.

La red significante intertextual permitio leer la lucha entre las dos audiencias y la red
de desequilibrios en el poder institucional novohispano. Las cartas que acusaban a los
chichimecas de ser indios ladrones y salteadores de caminos dejaron ver la pugna entre las

Audiencias de Guadalajara y de México por la demarcacion jurisdiccional. La acusacion de
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incompetencia y laxitud de la primera para con los salvajes chichimecas se opuso a las

denuncias de extremo maltrato hacia los indios recibidas acerca de que la segunda.

La ilustracion de la urgencia o la desavenencia como justificacion

El Mapa fue la ilustracion de una urgencia. En el tema avenencia, la desavenencia fue el
“valor de cambio”(Cros, 2002:167) subrayado en todo el mapa que fue usado para
justificarse, pedir ayuda y procurar un tratamiento especial desde Espaiia.

En este tenor es necesario subrayar que; aunque, el relato de lo concerniente a la
economia es el mas velado, es el mas constante. La mayoria de las escenas tuvieron un
trasfondo econdmico: la economia de la zona y el negocio de los reales mineros estaba siendo
fuertemente afectado por la presencia de los rebeldes.

Esta perspectiva mercantil del mapa sentd sus indicios en la actividad ganadera y el
transporte de materiales, actividades basicas y muy lucrativas en el contexto minero. Los tres
acechos al camino, la presencia de carretas protegidas por soldados, la remarcada presencia
del Camino en el llano y la agrupacion del mundo espaiol a su alrededor fueron los elementos
que aseguraron un mensaje de pérdidas economicas que afectaba directamente el bolsillo de
los monarcas.

De igual manera, los ociosos asesinatos del ganado mostraron lo irracional de la
actitud chichimeca, quienes mataban por gusto, afectando fuertemente la economia. La fatiga
del espacio ante este tipo de ataques se transportd igualmente a las muertes del estanciero,

del guardia rural, de los frailes y del ganado.
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CONCLUSION

El Mapa fue la ltima fase del proceso de individualizacion del paraje del Tunal Grande, y
en este, el productor expandid su vision de la realidad, potencializando su efecto y dando
sentido a las diferencias entre los grupos y los individuos.

Su produccion, sustentada en el conocimiento, la cooperacion y comunicacion del grupo de
recién llegados, permitido entender los supuestos previos del problema cotidiano que
representaba la apropiacion del territorio.

En la base comuin de este plano fue conceptualizada una colectividad profundamente
fronterizada, apareciendo un nuevo orden, cuya expresion echdé mano de instrumentos
significantes de muy diferente origen. Desde lo geografico hasta el mas pequeiio detalle del
cuerpo de los individuos, la interdiscursividad operé reproduciendo lo comun, pero sin negar
las individualidades.

Por lo mismo, en esa reconstruccion del mundo de las perspectivas del poder y del territorio
desde donde se delimit6 la conquista, las unidades de significacion configuraron un
documento historico mas alla de lo cartografico. Como parte de la narrativa histérica del
siglo X VI, este mapa defini6 la frontera por medio de disyuntores discursivos que penetraron
en todo el espacio hasta los no lugares culturales (como la infertilidad, la distancia con las
fuentes de agua, la mirilla de los arcabuces, etc.). En esta afanosa tarea, que de alguna manera
contravino el recurrente relato de la conquista novohispana del siglo X V1, se regul6 y normo
la percepcion y expresion del paraje del Tunal Grande.

La red de concreciones sociodiscursivas del entorno y la desigualacion (como sujeto tematico
y nucleo semantico) declararon su sentido como condensadoras de las relaciones entre el
poder y el territorio en la Nueva Galicia. Estas expresiones mostraron el enfoque y el punto
de vista de un individuo o de un grupo frente a un espacio social y frente a un proyecto de
conquista.

Las marcas de origen del relato y las lexias, como el desierto y el batan, fueron las unidades
funcionales memorizadas que formaron la red que dio sentido al documento. Por medio de
los valores sociales relacionados con lo socialmente aceptado o rechazado, las formaciones

ideoldgicas determinaron la forma en la que el subyacente “Orden Divino™ se erigié como el
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sistema de signos logico y sintactico. Desde ahi partio la “verdadera naturaleza™ del
Septentrion, concretando el “ser” y el “no ser” con predicados claramente diferenciadores.

La semantizacion de “lo chichimeca” como conglomerado, como un solo ente, fue una nueva
unidad cultural dibujada sobre esa base cartografica. Lo “nuestro” y “lo chichimeca”. La
inscripcion de las relaciones entre el sujeto y colectividad fue mediada por un sinnumero de
intertextos e interdiscursos, en los que el sentido de avenencia al “Orden Divino” fue la base

indispensable para pertenecer o no a un grupo.
Nada que celebrar

En el relato salta la angustia sobre la organizacion y la composicion. El terror y la ruptura del
orden se apoder6 del relato de conquista, el peligro y la pérdida opacaron los avances,
quedando en el aire un constante sentimiento de sacrificio.
Preguntan algunos, si serd licita la guerra contra los chichimecas que no
solo impiden el camino publico, sino que dan muerte a muchos fieles
que por ¢l pasan y caminan y ejercen cruel tirania sobre otros ya
arrancandoles el cuero de la cabeza, ya hiriendo con sus flechas ya,
finalmente, arrebatandoles sus bienes. De tal manera que apenas hay
seguridad de caminar por el camino publico y real''?.
El doble papel que desempefiaron los conquistadores, héroes y victimas a la vez, marco la
diferencia entre este documento y otros similares, y potencializé el mito chichimeca y su
diseminacion. Porque, de no estar la angustia dibujando el paisaje, tal vez el productor
hubiera expuesto solo una ultima batalla, en donde este confirmara su poder.
En fin, el mapa dejo en claro que la batalla no habia terminado, y que estaban muy lejos de
acabarla. El exceso de expresiones sobre la violencia y el salvajismo hicieron parecer como
que, no importando todos los esfuerzos que hicieran (evangelizacion, vigilancia,
construccion de caminos, etc.) la conquista en el paraje del Tunal Grande remaba contra

corriente, convirtiéndola en botin de los chichimecas.

119 Escrito de fray Juan Focher, que lleva el titulo De justa delinquentium punitione sobre la justificacion de la guerra contra los chichimecas
(México, 1570) citado por Alberto Carillo C. (1998) y que sustancialmente habia sido publicado por fray Diego de Valadés.
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Del analisis intertextual emano el gran relato de frontera y caos gracias a la resistencia
chichimeca a someterse al “Orden Divino”, y este ultimo como uno de los elementos
textuales mas importantes.

La muerte, el asecho y las pérdidas econdomicas y animales, ayudaron a definir al hedonista
enemigo. Los problemas sociales causados por el nuevo orden fueron vistos siempre en
relacion con la falta de voluntad interior de los “concupiscentes” naturales. Con esto, el
discurso colonial selld la accion significante de la croquista a la accion “individualista”
chichimeca, individuo completamente desinteresado en el “bien comun”, ain que eso
significara su condena. El andlisis narrativo textual indicé como, por medio de la
fronterizacion del relato, esa relacion de fidelidad-infidelidad fue dando forma al héroe y al
antagonista.

De manera singular, el grupo mas incivil, el menos armado y desnudo fue el que tenia el
control de la guerra, pero al mismo tiempo fue el antagonista. Este disperso fue definido con
base a una contradiccion, resaltando las desventajas de su infidelidad y contrastandolo con la
“devocion” a las normas impuestas por el Imperio de los conquistadores. El recién llegado,
individuo valiente y ordenado, atendia a pie juntillas las ordenes imperiales, ain a sabiendas
de no tener el suficiente respaldo de la audiencia en la lucha por la territorializacion del
espacio.

Lo anterior pareci6 una queja, y lo fue. Otra parte del andlisis intertextual mostré como los
habitantes del paraje del Tunal Grande, en ese momento parte de la frontera entre las dos
Audiencias, la de México y la de Guadalajara, consideraban a este su espacio como
escasamente atendido por la Audiencia de Guadalajara, a la cual pertenecia.

Por eso, la defensa del llano en esas desventajosas circunstancias reforzé la indole mitica de
la conquista de las tierras chichimecas, en la que se consider6é que todo movimiento y toda
accion contraria o contradictoria al orden impuesto por los recién llegados era dafiina y se
debia eliminar. La relacion intertextual que se logro establecer entre el relato del Mapa y las
Cartas a Villamanrique revel6 un origen distinto de la angustia: de no tomarse las medidas
correctivas pertinentes para “poner en orden” a los chichimecas, la situacion pasaria de
urgente a cadtica.

Esa habilidad chichimeca para la guerra pronto los hizo aparecer como invencibles. Ademas

de sorpresivos, resultaban sumamente dafiinos para la economia del Imperio. Este
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engrandecimiento fue fomentado por los conquistadores quienes convirtieron a la fuerza de
guerra chichimeca en un solo ente, en “lo chichimeca”, dafiino a mansalva y rebelde ante la
redencion. Entonces parecid que no peleaban contra cada uno de los naturales, sino contra
todos y contra ninguno al mismo tiempo, como si esa bestia mitologica fuera eminentemente
letal en esas condiciones.

De esta forma, cada grupo tomo su lugar en el relato, y este su carisma. Los personajes
miticos fueron instrumentalizados en simbolos de poder: el chichimeca invicto y misterioso,
tuvo potestad sobre las alturas y las aguas, y el conquistador pujante, esforzado, pero sin
mucho éxito, tuvo el control de la simbolizacion de la conquista. Este mito desveld el
sociograma de la pérdida y la frustracion, y a la angustia como el principal estado de animo.
En la Nueva Espana de mediados del siglo X VI, era casi imposible que un mapa de conquista
mostrara al espafiol como angustiado y como en desventaja. Pareceria absurdo que las
autoridades jurisdiccionales del paraje auto sabotearan su mensaje, mostrandose como los
que iban perdiendo la guerra, que la conquista estaba muy lejos de conseguirse. Pero el
objetivo del Mapa fue el de resaltar el mito de “lo chichimeca” precisamente por ello, porque
era innegable que estaban perdiendo la guerra, pero necesitaban exculparse frente a las
autoridades peninsulares.

Por otro lado, la constante rivalidad entre las dos audiencias por el control del territorio y de
sus recursos pudo haber querido certificar la injusticia y laxitud de las acciones de la de
Guadalajara, cuestionando el beneficio de su gobierno para los pobladores del paraje. Este
enfrentamiento dialogico del Mapa buscod consolidar el control de las autoridades locales,
modificar al relato de la descalabrada conquista y quedar bien con las autoridades

peninsulares.
“Cristo 0 goza de las Animas que con su sangre compro”.

Los valores cristianos y religiosos en el problema del Tunal Grande fueron expresados en el
Mapa por medio de conceptos euclidianos que entendieron al instrumento cartografico desde
una perspectiva utilitaria. Ademads de los signos eminentemente religiosos (cruces, frailes,
nombres de las villas, etc.), la realidad social relatada soltd férmulas fuertemente ligadas a

temas cristianos, como expresiones que remitian al orden lineal como lo perfecto, a la

®



Monica Alfaro

simetria y unidad como los mecanismos maestros del bienestar comun y al sedentarismo
como el estado ideal de riqueza.

La representacion de la propiedad como evento simbolico, actualizé asuntos ignotos y
extrafios. Los significantes, alimentados por lo conocido, lo percibido y lo concebido,
desarrollaron una mentalidad visual muy cercana a los pilares franciscanos, en los que la
pobreza y la obediencia eran fenomenos del destino personal. Al igual que los productores
del Mapa, Juan de Torquemada, Juan de San Miguel, Mendieta, etc., utilizaron algunas
columnas franciscanas para evidenciar la situacion del Norte. Lo demoniaco, la santidad, la
iluminacion y los milagros fueron simbolizados por medio de los factores del entorno. De
hecho, en un documento escrito por fray Francisco de los Angeles'?’, parte de la primera
mision oficial franciscana a la Nueva Espania, éste se queja amargamente de que la tierra a la
que habian sido destinados habia sido vendimiada por el demonio y que, en consecuencia,
“Cristo no goza (en ella) de las &nimas que con su sangre compro”.

A mediados del siglo XVI, los franciscanos ingresaron al paraje, siendo los primeros
religiosos cristianos. Lo hicieron con una fuerte propension a regular toda la vida de los
individuos y con la idea central de que el enemigo natural de ellos era el demonio, a quien
simbolizaban como el origen del caos y por quien justificaran el proceso evangelizador.
Aqui pudimos visualizar una parte importante del discurso social del “Orden Divino” en el
que, mediante el sociograma del infiel, se asocio al chichimeca con el demonio. Es patente
el hecho de que Torquemada consider6 que el demonio accionaba su mal sobre los
chichimecas quienes, gracias a su idolatria, no podian sustraerse de su maldad. Liberarlos de
esa esclavitud, desenmarafiando los ardides maléficos que los mantenian presos en la
desobediencia y el pecado, esa fue la tarea franciscana.

La percepcion de la desobediencia, como producto de defectos de la naturaleza personal de
los chichimecas, represent6 al mal, y fue figurativizada por diferentes simbolos, desde el
variante movimiento de los chichimecas en acciones de guerra, el arido desierto, en la
yuxtaposicion de los cuerpos en las areas rebeldes, la presencia de la muerte y del asecho, o

en lo repugnante que podrian haber resultado las cabezas diseccionadas. Por otro lado, la idea

120 Fray Jerénimo de Mendieta, en el capitulo IX de su Historia Eclesiastica Indiana, expone la instruccion que el ministro general dio a

Fr. Martin de Valencia y a sus compaifieros quienes iban a fundar la primer casa y cabeza de la orden franciscana en la Nueva Espafia.
México : Conaculta, 2002. Juan de Torquemada, Los veintitin libros rituales y Monarquia Indiana. 7 vols. México. México. Universidad
Nacional Auténoma de México, (1975-1983).
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de los frailes de que los naturales eran paganos y omisos de Dios, hizo que se insistiera en
simbolizar cualquier elemento relacionado con ellos con significantes relacionados con lo
deshonesto y lo negligente. El asesinato del ganado, y el no aprovechamiento ni de su carne
ni de su piel, mostrd esa negligencia, esa violencia “inutil”.

Y, al igual que al demonio, el infierno y el desierto fueron asociados. Aparecid el desierto
como gran simbolo de lo infiel, en referencia a aquel en donde Jesus fue tentado por el
demonio. Lo yermo, incapaz de permitir riqueza, y las enormes espinas de los grandes tunales
hicieron recordar las que tejieron la corona que hirio6 la cabeza de Cristo.

En algunas cronicas, las relaciones entre el pecado y el castigo remitieron directamente a

cuestiones biblicas:

Pero ciegos como otro Faraon, que, aunque veia las que Dios obraba en su palacio y
casa, no las conocia, ni se movia a estimarlas por tales, no se dieron por entendidos ni

confesaron la gloria de Dios, ni se les dio nada por lo hecho” (Torquemada, 1975, s/n).

Es decir, con el discurso social de la infidelidad y la rebeldia, se tejid el sociograma del
chichimeca y del conquistador, de ahi que los relatos novohispanos recogieran la “voz social”
y lo conceptualizaran visualmente.

Fue notoria la importancia que se le concedio a los rituales cristianos en este documento,
sobre todo a uno de ellos denominado La Milicia de San Miguel Arcangel, practica que se
celebrada en aquel entonces en el santuario de San Miguel, en la villa de San Felipe (Reyna,
2007:41). Este escenificaba el combate de las huestes de San Miguel contra los moros
infieles, y mostraba a la estirpe espafiola del lado del orden (formaciones castrenses,
uniformadas, al mando de un solo hombre) y al apocaliptico diablo como el seductor del
mundo, que no obraba en beneficio del Imperio. Esta articulacion, contemporanea del Mapa,
entre el “Orden Divino” y la moral militar y caballeresca, simboliz6 la vida del cristiano
como una milicia guiada por privilegiados y determinados capitanes, entre ellos San Miguel.
Fue en ese contexto en donde el fendomeno discursivo reveld la carga ideoldgica de la
produccién, y permitid el reconocimiento de la direccion y la censura en la expresion.
Aquello que podria haber sido un comportamiento natural de supervivencia para los

chichimecas, como el andar en pequefios grupos y no construir casas “ni cimenteras”, fue
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asociado con una forma demoniaca de infidelidad, cambiando asi las connotaciones de su
propia defensa del territorio.
No tenian rey cuando entraron aqui; no hacian pueblo, ni aun casa;
moraban en cuevas y por los montes, andaban desnudos, no sembraban,
no comian maiz ni otras semillas, ni pan de ninguna clase; se mantenian
de raices, hierbas y frutas del campo; y como eran muy diestros en tirar
al arco, mataban muchos venados, liebres, conejos y otros animales y
aves, y comian toda esta caza, no guisada, sino cruda y seca al Sol;
también comian culebras, lagartos y otras sabandijas asi, sucias,
asquerosas y fieras, y aun hoy dia hay muchos de ellos alld en su
naturaleza que viven asi. Siendo, sin embargo, tan barbaros y viviendo
vida tan bestial, eran hombres religiosos y devotos; adoraban al Sol, le
ofrecian culebras, lagartijas y animalejos semejantes [...]; eran feroces
y belicosos, por cuya causa seforearon la tierra (Lopez de Gomara 1987:
424)
Esta nueva logica establecio el contrato espiritual de la frontera y justificd la dominacion del

natural bajo preceptos de evangelizacion y de exterminio chichimeca.
El dialogo violento

El Mapa fue una invitacion de los grupos en el poder a compartir con ellos su explicacion
del mundo.

A mediados del siglo XVI, la conquista del Gran Norte distrajo su objetivo para orientarse
en “lo chichimeca”. Todo el terror expresado por medio del guayin armado disparando, o por
los campos cubiertos de animales muertos por flechas chichimecas y los ahorcados exhibidos
sobre los cerros, persigui6 conseguir la empatia de las autoridades peninsulares y tratar de
moverlas hacia sus particulares intereses.

La ruta de lectura del Mapa accedi6 a relacionar a la muerte por castigo como una
consecuencia de los ataques y asesinatos de miembros del grupo de espafioles, como si fueran
vifietas de una historieta. El castigo de los chichimecas en la picota fue presentado siempre
al lado de la accion castigada, pero también patentizo el poco interés de los chichimecas por

conseguir el perdon de Dios. Torquemada lo dice asi en su Cronica:
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Yo fui uno de estos que los fueron acompafiando y me cupo en suerte
uno, llamado don Juan, tan pertinaz en su pecado que se fue sin
arrepentimiento de €l al infierno, no valiendo para su conversién ninguna
razon que se le decia. ni ser el ultimo que murid, en cuya presencia
ahorcaban a los otros y le amonestaban que se convirtiese; mas ni esto
ni detener su muerte, casi por todo el dia, no vali6 para ablandarse (1975,

s/n)

En este relato polisémico de la violencia, la violencia gratuita y ociosa ocupd un sitio
relevante. Acompafiada siempre del “ellos asesinaron”, los productores acusaron a los
chichimecas de “robar” matando a personas inofensivas. Desde la sociologia, ese tipo de
muertes fueron mostradas como simbolo de la violencia vulgar ejercida por los chichimecas
y de la descomposicion del tejido sociocultural.

En esta simbolizacion del fendmeno de la violencia, las diferencias étnicas de la cultura
determinaron su expresion, infiltrando simbolos y modelizaciones tanto a nivel macro como
micro social. En el horizonte macrosocial, se observd como, luego de la conquista de
Mesoamérica, cuyo dominio menos violento y mas rapido habia sido ya expresado en varios
documentos, en el Septentrion hubo un retroceso que impidié el avance al ritmo que se habia
venido haciendo. De la misma forma, aparecio el paraje del Tunal Grande como una zona
de “subdesarrollo”, en donde permanecian grupos “retrasados”, cuyas costumbres salvajes
eran casi primigenias, y que producian grandes pérdidas econdmicas y humanas.

Asi, en lariqueza de la Nueva Espafia, la pobreza y la marginacion aparecié como la primera
frontera interna en la conquista del paraje del Tunal Grande. El atropello ante cualquier
propuesta civilizatoria, como los caminos y la evangelizacion, trababa la conquista. Su
expresion en dos escenas del uso y exhibicion del castigo a los culpables fue una muestra del
ejercicio del poder que las autoridades inscribieron y que permitio visualizar su esfuerzo y

justificd nuevamente el poco avance conseguido en la pacificacion y reduccion de la zona.
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La virtud defendida por el terror.

La frontera como parte del malestar, como una enfermedad que debia erradicarse, y la
infidelidad como forma de vida, conceptualizaron el primitivismo reinante, donde las
relaciones entre los hombres eran imposibles si no se ejercia “mano dura”.

Ese tratamiento grafico de la infidelidad apunt6 hacia la generalizacion de los actos
de violencia, su intensidad, sofisticacion y crueldad; al grupo chichimeca como alterador del
orden impuesto y al espafiol como conservador de las ordenanzas. Por eso la expresion de
diferentes tipos de muertes, porque necesitaban diferentes entendimientos, por ejemplo, la
muerte del estanciero explicd la obsesion antiespafiola de los chichimecas, en cambio, la
brutalidad en la aniquilacion de los frailes fue un acto abusivo y mostré un mundo de
marginalidad irracional.

El reforzamiento del mito chichimeca tuvo que verse auxiliado del reforzamiento del
relato del infiel. La significacion de los dos relatos dio como resultado un espacio narrativo
de fronterizacion, cuyo preponderante lugar en el universo significante fue el de un sitio de
caos, de desobediencia y muerte, en donde no habia cabida para la convivencia social ni el
progreso. Con referencia a la frontera se marco el ritmo del texto, y la accion y significacion
de todos los actores fueron determinados por ella como sujeto transindividual.

Es importante resaltar que el anélisis sociocritico aportd a este trabajo la posibilidad
de estudiar el sentido profundo del Mapa y su trascendencia histérica en los procesos de
poder y apropiacion de los territorios durante la conquista espafiola del Septentrion.

La tradicion textual del septentrion novohispano en el siglo XVI, revel6 las nuevas
relaciones sociales significantes de dominio que, por medio del Mapa, funcionaron como una
especie de sintesis de los principales motores ideologicos de su produccion. Las nuevas
relaciones sociales de dominacidon que organizaron a esa nueva sociedad de frontera fueron
el poder y el territorio.

Apareciendo la frontera como moduladora del dominio, la autoridad se revel6 en
diferentes dimensiones para operar diferentes modos de control. Las administraciones del
miedo, de “el otro”, del mito chichimeca, disimularon las relaciones antagénicas de las

audiencias, la falta de control, el caos y la ambicion, elementos que ordinariamente son
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muestra de una base social descompuesta, en la que (de manera extraordinaria) “el de abajo”
dominaba al “de arriba”.

Los fuertes valores religiosos del componente ideoldgico de la conquista espaiiola del
paraje del Tunal Grande fueron parte de la total dominacion pretendida por la penetracion.
El nuevo orden pretendid, sin lograrlo, la reorganizacion de la sociedad dentro de un modelo
hegemonico jerarquico que mostrd sus virtudes en el Mapa pero que, sin embargo, era casi
imposible de lograr en esas condiciones de autoridad.

Lo paradojico que resultaron los signos de dominacion social en el Mapa,
evidenciaron lo erratico del sometimiento, dejando en claro que la autoridad de la jurisdiccion
estaba llevando a cabo todos los esfuerzos para lograr la reduccion y el control de los
naturales y del territorio. Pero, de manera mas velada, y como resultado del analisis
intertextual, las expresiones desafiaron el poder central sefialando su ejercicio como carente
de la fuerza suficiente para enfrentar a los grupos chichimecas.

El relato configurd visualmente al paraje como el espacio simbodlico de ese poder
laxo, y de sus consecuencias al negociar la fidelidad y la frontera de manera lejana, sin
presencia en el espacio que querian convertir en su territorio.

A través de todo este trabajo, la teoria Critica pudo organizar el relato y situar
fundamentos del poder y métodos del conocimiento de la realidad. Su proceso de
construccion justifico su verdad desde la seleccion del formato hasta el contenido
intencional, destacando algunos puntos:

1.La descomposicion social ocasionada por el chichimeca que impedia el control y el

ejercicio del poder de las autoridades locales.

2.La desarticulacion entre las autoridades locales y la administracion novohispana

produjo un relato racionalizado de dispersion.

3.El nuevo “Orden Divino” encubri6 las relaciones de dominacion y la apropiacion del

territorio desde las instituciones novohispanas.

Asi, el objetivo de las paradigmaticas relaciones de conquista, en donde aquellos individuos
que produjeron el Mapa como instrumento de poder estaban siendo dominados, justificé la
falta de efectividad de las acciones de conquista y reduccion, apropiandose y acrecentando

el mito chichimeca.
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Anexo 1:

Mapa de las Villas de San Miguel y San Felipe de los Chichimecas y del pueblo de San
Francisco Chamacuero
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Anexo 2:

Instruccion y memoria de las relaciones que fe han de hazer, para la descripcion de

las indias, que su Magestad manda hazer para el buen gobierno y ennoblecimiento de

ellas!?!,

121 Tomada del sitio web PARES, Portal de archivos espafioles, http:/pares.mcu.es/. Nombre atribuido: Instruccién para describir las
Indias. PATRONATO,18,N.16,R.2. Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas, Subdireccion General de Archivos Estatales.
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1577
Instruccién y memoria de las relaciones que se han de hacer para la descripcion de las Indias,
que Su Majestad manda hacer para el buen gobierno y ennoblecimiento de ellas (cuestionario

para la  formacion de las  Relaciones  Geogrdficas de  Indias) 122

1577

Documento 1: instruccidon y memoria de las relaciones geograficas de 1577

Instruccidon y memoria de las relaciones que se han de hacer para la descripcion de las
Indias, que su majestad manda hacer para el buen gobierno y ennoblecimiento de ellas.

1577.

Primeramente los Gobernadores, Corregidores o Alcaldes mayores, a quien los Virreyes o
Audiencias, y otras personas del gobierno, enviaren estas instrucciones y memorias
impresas, ante todas cosas haran lista y memoria de los pueblos de espafioles, y de los
indios, que hubiere en su jurisdiccion, en que solamente se pongan los nombres de ellos
escritos de letra legible y clara, y luego la enviaran a las dichas personas del gobierno, para
que juntamente con las relaciones que en los dichos pueblos se hicieren, la envian a Su
Majestad y al Consejo de las Indias. Y distribuiran las dichas instrucciones y memorias
impresas por los pueblos de los espafioles y de indios, de su jurisdiccion, donde hubiere
espafioles, enviandolas a los concejos; y donde no, a los curas si los hubiere, y si no a los
religiosos a cuyo cargo fuere la doctrina, mandando a los concejos. Y encargando de parte
de Su Majestad, a los curas y religiosos, que dentro de un breve término, las respondan, y
satisfagan como en ellas se declara, y les envien las relaciones que hicieren, juntamente con
estas memorias, para que ellos como fueren recibiendo las relaciones, vayan enviandolas a
las personas de gobierno que se las hubieren enviado, y las instrucciones y memorias las
vuelvan a distribuir si fuere menester por los otros pueblos a donde no las hubieren
enviado. Y en los pueblos, y ciudades, donde los gobernadores o corregidores y personas de

gobierno residieren, haran las relaciones de ellos, o encargaran a personas inteligentes de,

122 Paleografia tomada del libro Cuestionario para la formacion de las Relaciones Geogrdficas de las Indias siglos XVI/XIX, editado por
Francisco de Solano (1988)
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las cosas de la tierra, que las hagan, segun el tenor de las dichas memorias.

Las personas a quien se diere cargo en los pueblos de hacer la relacion particular de cada
uno de ellos, responderan a los capitulos de la memoria, que se sigue por la orden y forma

siguiente:

Primeramente, en un papel aparte, pondran por cabeza de la relacion que hicieren, el dia,
mes y afio de la fecha de ella, con el nombre de la persona, o personas, que se hallaren a

hacerla, y del gobernador, u otra persona que les hubiere enviado la dicha instruccion.

Y leyendo atentamente cada capitulo de la memoria, escribiran lo que hubiere que decir a
¢l, en otro capitulo por si, respondiendo a cada uno por sus nimeros, como van en la
memoria uno tras otro. Y en los que no hubiere que decir, los dejaran sin hacer mencion de
ellos, y pasaran a los siguientes, hasta acabarlos de leer todos, y responder lo que tuvieren
de decir: como queda dicho, breve y claramente, en todo, afirmando por cierto lo que fuere
y lo que no poniéndolo por dudoso: de manera que las relaciones vengan ciertas, conforme

a lo contenido en los capitulos siguientes:
Memoria de las cosas que se han de responder y de que se han de hazer las Relaciones

1. Primeramente, en los pueblos de los Espaioles se diga, el nombre de la comarca, o
prouincia en que estan, y que quiere dezir el dicho nombre en lengua de Indios, y porque se

llama assi.

2. Quien fue el descubridor y conquistador de la dicha prouincia, y por cuya orden y
mandado se descubrio, y el afio de su descubrimiento y conquista, lo que de todo

buenamente se pudiera saber.

3.Y generalmente, el temperamento y calidad de la dicha provincia, o comarca, si es muy
fija, o caliente, o humeda, o seca, o de muchas aguas o pocas, y quando son mas o0 menos, y

los vientos que corren en ella, que tan violentos, y de que parte son, y en que tiempo del
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ano.

4. Si es tierra llana, o aspera, o rasa o montosa, de muchos o pocos nos o fuentes, y
abundosa o falta de aguas, fertil o falta de pastos, abundosa o esteril de frutos, y de

mantenimientos.

5. De muchos o pocos indios, y si ha tenido mas o menos en otro tiempo que ahora, y las
causas que dello se supieren, y si los que ay estan o no poblados en pueblos formados y
permanentes, y el talle y suerte de sus entendimientos, inclinaciones y manera de viuir, y si

ay diferentes lenguas en toda la prouincia, o tienen alguna general que hablen todos.

6. El altura o elevacion del polo en que estan los dichos pueblos de Espafioles, si estuuiere
tomada, y se supiere, o uviere quien la sepa tomar, o en que dias del afio el sol no hecha

sombra ninguna al punto del medio dia.

7. Las leguas que cada ciudad o pueblo de Espaioles estuuiere de la ciudad donde residiere
la audiencia en cuyo distrito cayere, o del pueblo donde residiere el gouernador a quien

estuuiere sugeta; y a que parte de las dichas ciudades o pueblos estuuiere.

8. Assi mismo las leguas que distare cada ciudad o pueblo de Espafioles de los otros con
quien partiere terminos, declarando, a que parte cae dellos, y si las leguas son grandes o
pequeiias, y por tierra llana o doblada, y si por caminos derechos, y torzidos, buenos y

malos de caminar.

9. El nombre y sobrenombre que tiene o uviere tenido cada ciudad o pueblo, y porque se
diere llamarlo assi, -si se supiere- y quien le puso el nombre, y fue fundador della, y por
cuya orden y mandado la poblo, y el afio de su fundacion, y con quantos vecinos se

comenzo a poblar y los que al presente tiene.

10. El sitio y asiento donde los dichos pueblos estuuieren, si es en alto, o en baxo, o llano,

con la traza y designo en pintura de las calles, y plazas, y otros lugares sefialados de

®

328



Monica Alfaro

monesterios como quiera que se pueda rascunar facilmente en vn papel, en que se declare,

que parte del pueblo mira al medio dia o al norte.

11. En los pueblos de indios solamente se diga, lo que distan del pueblo en cuyo
corregimiento, o jurisdiction estuuieren, y del que fueren su cabeza de Doctrina declarando
todas las cabezeras que en la jurisdiccion uviere y las sugetas que cada cabezera tiene, por

sus nombres.

12.Y assi mesmo lo que distan de los otros pueblos de Indios o de Espafioles que en torno
de si tuuieren, declarando en los vnos y en los otros, a que parte dellos caen, y si las leguas

son grandes o pequefias y los caminos por tierra llana o doblada, derechos, y torcidos.

13. Item. lo que quiere decir en lengua de Indios el nombre del dicho pueblo de Indios, y

porque se llama assi, si huuiere que saber dello, y como se llama la lengua que los Indios

del dicho pueblo hablan.

14. Cuyos eran en tiempo de su gentilidad, y el Sefiorio que sobre ellos tenian sus sefiores,

y lo que tributauan, y las adoraciones, ritos y costumbres buenas, o malas que tenian.

15. Como se gouernauan, y con quien trayan guerra, y como peleauan, y el habito y trage
que trayan, y el que ahora traen, y los mantenimientos de que antes ussauan y ahora vsan, y
si han biuido mas o0 menos sanos antiguamente que ahora, y la causa que dello se

entendiere.

16. En todos los pueblos de Espafioles y de Indios se diga, el aseinto donde estan poblados,
si es sierra, o calle, o tierra descubierta y llana, y el nombre de la sierra, o valle y comarca

do estuuieren y lo que quiere dezir en su lengua el nombre de cada cosa.

17.Y si es en tierra o puesto sano, o enfermo, y si enfermo porque causa -si se entendiere-,
y las enfermedades que communmente succeden y los remedios que se suelen hazer para

ellas.
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18. Que tan lejos o cerca esta de alguna sierra o cordillera sefialada, que este cerca del, y a

que parte le cae, y como se llama.

19. El rio o nos principales que passaren por cerca, y que tanto apartados del, y a que parte,
y que tan caudalosos son, y si hubiere que saber alguna cosa notable de sus nascimientos,
aguas, huertas y aprovechamiento de sus nueras, y si hay en ellas, o podrian hauer algunos

regadios; que fuessen de importancia.

20. Los lagos, lagunas, o fuentes sefialadas que huuiere en los términos de los pueblos, con

las cosas notables que huuiere en ellos.

21. Los volcanes, grutas, y todas las otras cosas notables y admirables en naturaleza que

huuiere en la comarca dignas de ser sauidas.

22. Los arboles silvestres que huuiere en la dicha comarca, communmente, y los frutos, y

prouechos, que dellos y de sus maderas se sacan, y para lo que son o serian buenas.

23. Los arboles de cultura, y frutales que ay en la dicha tierra, y los que de Espaiia y otras

partes se han lleuado, y se dan o no se da bien en ella.

24. Los granos y semillas y otras hortalizas y verduras que siruen o han seruido de sustento

a los naturales.

25. Los que de Espafia se han lleuado, y si se da en la tierra el trigo, ceuada, vino y aceyte

en que cantidad se coge, y si ay seda o grana en la tierra, y en que cantidad.

26. Las yeruas o plantas aromaticas con que, se curan los Indios, y las virtudes medicinales,

o venenosas de ellas.

27. Los animales y aues brauos y domesticos de la tierra, y los que de Espafia se han
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lleuado, y como se crian y multiplican en ella.

28. Las minas de oro y plata y otros mineros de metales, o atramentos, y colores que

huuiere en la comarca y terminos del dicho pueblo.

29. Las canteras de piedras preciosas, jaspes, marmoles y otras sefialadas y de estima que

asi mesmo huuiere.

30. Si hay salinas en el dicho pueblo, o cerca del, o donde se proueen de sal, y de todas las

otras cosas de que tuuieren falta para el mantenimiento, o el vestido.

31. La forma y edificio de las casas, y los materiales que ay para edificarlas en los dichos

pueblos o en otras partes, de donde los truxeren.

32. Las fortalezas de los dichos pueblos, y los puestos y lugares fuertes, e inexpunables que

hay en sus terminos y comarca.

33. Los tratos y contrataciones, y grangerias de que biuen y se sustentan assi los Espafioles

como los Indios naturales, y de que cosas, y en que pagan sus tributos.

34. La diocesi de arzobispado, o obispado, o abbadia en que cada pueblo estuuiere, y el
partido en que cayere y quantas leguas ay, y a que parte del pueblo donde reside la
cathedral y la cauecera del partido y si las leguas son grandes o pequefas, por caminos

derechos o torcidos y por tierra llana o doblada.

35. La Yglesia cathedral y la parrochial o parrochiales, que huuiere en cada pueblo con el
numero de los beneficios y preuendas que en ella huuiere y si huuiere en ellas alguna

capilla o dotacion sefialada, cuya es, y quien la fundo.

36. Los monasterios de frayles o monjas de cada orden que en cada pueblo huuiere, y por

quien y cuando se fundaron, y el numero de religiosos y cosas sefaladas que en ellos
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huuiere.

37. Assi mesmo los hospitales, y colesios, y obras pias que huuiere en los dichos pueblos, y

por quien y quando fueron instituidos.

38. Y si los pueblos fueren maritimos, de mas de los suso dicho se diga en la relacion que
dello se hiziere, la suerte de la mar que alcanza, si es mar blanda o tormentosa, y de que

tormentas, y peligros, y en que tiempo comunmente succeden mas 0 menos.

39. Si la costa es playa o costa braua, los arracifes sefialados, y peligrosos para la

navegacion que ay en ella.

40. Las mareas, y crecimientos de la mar que tan grandes son, y a que tiempos mayores o

menores, y en que dias y horas del dia.

41. Los cauos, puntas, ensenadas y bayas sefaladas que en la dicha comarca uviere, con los

nombres y grandeza dellos quanto buenamente se pudiere declarar.
42. Los puertos y desembarcaderos que huuiere en la dicha costa y la figura y traza de ellos
en pintura como quiera que sea en un papel, por donde se pueda ver la forma y talle que

tienen.

43. La grandeza y capacidad de ellos, con los passos y leguas que tendran en ancho y en

largo, poco mas o menos -como se pudiere saber y para que tantos nauios seran capaces-.

44. Las brazas del fondo dellos, la limpieza del suelo y los vaxos y topaderos que ay en

ellos, y a que parte estan, si son limpios de bruma y de otros inconuenientes.

45. Las entradas y salidas dellos a que parte miran, y de los vientos con que se ha de entrar

y salir dellos.

®
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46. Las comodidades y descomodidades que tienen de lefia, agua y refrescos y otras cosas

buenas y malas para entrar, y estar en ellos.

47. Los nombres de las islas pertenecientes a la costa, y porque se llaman assi, la forma y
figura dellas en pintura, si pudiera ser y el largo, y ancho, y lo que boxan, el suelo, pastos,
arboles, y aprouechamientos que tuuieren, las aues, y animales que ay en ellas y los rios, y

fuentes sefaladas.

48.Y generalmente, los sitios de pueblos de Espafioles despoblados, y quando se poblaron

y despoblaron, y lo que se supiere de las causas de averse despoblado.

49. Con todas las demas cosas notables en naturaleza, y efectos del suelo, ayre y cielo, que

en qualquier parte huuiere y fueren dignas de ser sauidas.

50.Y hecha la dicha relacion la firmaran de sus nombres, las personas que se hubieren
hallado a hazerla, y sin dilacion la enuiaran con esta instruccion a la persona que la uviere

enviado.

Fuente: José Luis de Rojas. A cada uno lo suyo. El tributo indigena en la Nueva Espafa en

el siglo XVI. El Colegio de Michoacén, Zamora (Michoacan), 1993, pp. 117-124
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Anexo 3:

Tomado del libro de Fray Juan de Torquemada (1975), Monarquia Indiana, Libro 6,
capitulo 10: De otros religiosos que han sido muertos por los chichimecas, en odio a la
fe cristiana que predicaban en la provincia de Xalisco.

460 JOAN DE TORQUEMADA [LE xxr

les ayudasen #o la conversion y doctripa de los iddlatras; y como erz solo,
e ya sobre si y rebelados Jos indios, no podia saftir los pecados ¥ abomina-
ciopes que pliblicamente se hacian y reprehendialos a veces con blapdura
¥ a vecss con la blibertad cristiana que tenia, sin temor de la muerte que
hablan dado & sus compafieros! lz cual, aunqoe va obvada por ministerio
de minisiros humanes, no es suya sino de Dios que #oira 20 505 corazones
por lenguaje de estos hombres, que son los instrumentos con gue se comu-
pica con elios. Esta majestad y condicién de Dios comprueba la entrada
que Moisén hizy 2 Faradn pidiéndole libertad para su pueblo, representdn-
dole su voluntad ¥ procurando moverle con razones. Skndo, pues 14 obra
de Dios, y 104 hombres sus ministros, de ereer 25 que los dispondra con las
calidades que conviznen para 1a digna administracidn de aquel ministerio,
en especial cuando el minisiro le ofrece de voluntad el corazén para que
obre en &1, como en cose suya, como harla este su siervo fray Juan, cuyo
sobrenombre era el de su gantisima madre; a la cunal é siempre se enco-
mendaria, afiadia aspereza,. amenazindolos con el castign de Dics y penas
cternas del infierno, como otro San Jusn que decld a Jos fariseos:! hijos de
viboras y de serpientes, (quién os ha de librar de la ira de Dios que ha de
librar de 4 ira de Dhos que ha de venir sobre vosotros? Elles, no guerién-
delo sufrir {porque no bay mayer rabia ni tormento para el malo que verse
reprehender del bueno) lo mataron dentro de pocos dias y después a los
indios cristianus que con & estaban, porque no quedasen por testigos de
sus maleficios. A lo menos no quedarom ellos sin castigo porque en busca
de los frailes ¥ #n demanda de aquellas tierras fue luego Antonie Espejo
{como se dijo en ctra parte) el cual los dejd bien hostigados.

CaprfTULO X. De otros religiosas que han sido muertas por
los ehichimecas, en odio de la fe cristiana que predicaban en
la provincia de Xalisca

L Af0 siinenTE DE {582 MaTaron o2 mDios chickimecas
infieles a otro sacerdote llamado fray Luis de Villalobos,
gl flechindole &n un camine cursado de cristianos, entie Za-
ool catecas {de donde €1 zalid con obediencia de su prelado) ¥
-j fa ciudad de Guadalaxara, para donde iba con negocios
% de la orden, no lo mataron por oira ocasién, més de por el
aborrecimiento ¥ enemistad que tienen a los cristianos; porgue ¢como & i=s
predica ¢ contraric de lo que ellos hacer: contradiciéndolas sus borrache-
ras y vicios, no quieren teper buena opinidn de los que a este les persus-
den; ¥y por esto en las ocasiones que han pedido han mostrado esta rabia
¥ epemistad que les tienen. Fra este religioso de la mismea custodia de Za-
catecas, que era anexa entonces a esta provincia del Santo Evapgelio.
Fray Andrés de Ayala tomé el hibito en la provincia de Mechoacan,

* Math, 3.
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muchos afios antes que se dividiese. Fue religioso muy observante de su
regls, pobre a2 maravilla y no usaba mis que de un habito ¥ manto vil v vie-
jo. ¥ era de mucha oracidn ¥ callade. Fra muy manso de corazdn ¥ siempre
ocupado en cosas de virtud como ¥o le conocl y pusde dar testimonio de
estas ¢osas que en €l todos conocian y velan. Tomé ¢l hébito ya hombre
de madura edad; ¥ kuego que s¢ ordend de sacerdote comenzd a entender
en la conversidn de los indios chichimecas, en especial con bos de la serra-
nia de Guaynamaota, gue cae en lo interior del reine de Xalisco, los cuales
convirtié ¥ tuvo de paz espacio de once afios; y siendo guardifin de este
dicho monasterio el de 1585, tenia en sv compafiia dos religiosos sacerdotes,
lamado el uno fray Francisco Tenorie ¥ el otro fray Francisco Gil. Era
fray Francisco Gil nacide y criado entre los mismos indios chichimecas de
Guaynamota; porque sus padres tenian una encomienda de indios cerca
de éstos, y sabia muy bien la lengua que hablaban; amabanlo mucho los
indios por haberse ¢riado entre ellos ¥ por ser con ellos amorese, ¥ ast lo
trataban como a hijo, aunque le respetaban como a sacerdote. Era valiente
y muy eslorzado et fray Francisco ¥ cen un arce ¥ flechas en las manos ha-
cla rostro a muchos enemigos juntos; ¥ era taota su destreza que de muchas
flechias que le tiraban (como se vide en ocasiones) de todas se guardaba
y defendia como si fuera une de los muy disstros ¥ astutos chichimecas.
Socedié pues que ciertos espafioles, habiende descublerto unas minas en jos
términos de aquel puehlo, pretendieron poblar alli contra la voluntad de
fos indios que no lo consentian. Los espaficles acudieron ala Real Audien-
eia de Guadalaxara, coo carta de favor quoe les dio ¢l guardiio, parecidadole
que los religiosos de aquel monesterio tendrian més seguridad con Ix asis-
tencia de los espafioles, por ser los indios de aguella tierra chichimecas bir-
baros, aunque ya los mds de ellos cristianos; pero ne tan asentados que se
hiciese entera confianza de ellos. Volvieron los espaficles con mandato de la
dicha Real Audiencia ¥ entraron a hacer asiento en el pueblo no obstante
la contradiceion de los indios, que recibicron de ello mucha pena; ¥ sabido
que los religiosos les habian dado favor para esto concibieron grande odio
contra ellos, ¥ comenzarca a fabricar como los matarian. Mo se supo gue
fuvizsen otra ocasidn sino ésta (a lo que se sospechd) aunque para ellos poca
era menesier estando mezclados con infieles, enemigos capitales de cristianos
¥ de la misma ley y vida cristiana. Esta consulta pasd entre once capitanes,
sedores de once familias y todos eristianos bautizades y quedé determinadao
que <1 domingo signiente, cuande se juntasen ¢n la iglesia todos los paeblos
a misa, alli fussa el sacpificio. Entre éstos - habia uno. llamade don Miguel,
que aungue fuz en la consulta ¥ concedid con todos por temor dé que no
le matasen, no sintié bien del becho, lo vno por ser cristiano ¥ lo otro por
amar mucho z los religicsos que lo habian bautizado, ¢n especial a fray
Andrés que los habia traido a la fe y convertido, ¥ lo estimaban como a
santo ¥ como dolido del mal gue contra log benditos frailes se trazaba,
vino al gnardidn ¥ en mucho secreto le dijo lo que pasaba ¥ que morirfan
sin falta, si no s¢ ponian en cobro. El santo fray Andrés, conhands en Dios
¥ sabiende que otras veces le habian querido matar ¥ se habian arrepentido,
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le dijo al cacique que agradecia el aviso, pero que no temia la cdlera de
sus hijos, porque a ellos se les aplacaria, como otras veces lo habian hecho;
a esto replicé don Miguel diciendo: mira, padre, que nunca han estado
tan encarnizados como ahora; y para que entiendas ser verdad lo que e
digo veris como el domingo no vienen a misa nifios ni viejos, sino todos
los fuertes ¥ mancebos con sus arcos v flechas, porque éste es el concierto;
pasado esto el uno de estos religiosos, llamado fray Francisco Tenorio, fue
¢l sibado al Real de las Minas a decir misa el domingo a los espafioles,
tanto por haber creide las palabras del aviso v no parecerle aguardar, cuan-
to porque los de las minas tuviesen misa que no habia otro ministro que
se la dijese, sino los frailes. Llegado el domingo comenzd a venir la gente
a misa v solos vinieron varones, sin las mujeres ¥ todos apercibidos de
guerra. Entonces creyeron el guardian y fray Francisco Gil, su compafiero,
ser verdad lo que don Miguel les habia dicho. Vinieron a esta sazdn dos
soldados de un presidio que estaba cerca con sus arcabuces a oir misa;
dijoles el guardidn lo que pasaba ¥ que les pedia se estuviesen con adver-
tencia mientras la misa; dijola el guardian muy devotamente, como el que
celebraba sus obsequias y decia misa de cuerpo presente. Los indios,
que vieron a los soldados con arcabuces, no ejecutaron su mal intento te-
miendo el dafio que podia venirles de los soldados. Disimularon por en-
tonces v acabada la misa comenzironse a dividir por diversas partes los
indios; ¥ como vieron los frailes que de miedo de los soldados no les habian
hecho mal los indios, rogdles el guardiin que no se fuesen aquel dia hasta
que se desenojasen aquellos sus apasionados hijos; hiciéronlo asi ellos hasta
la tarde, pero viendo que los indios andaban inguictos v desasosegados,
mirando por una parte y por otra, v temiendo que si se quedaban alli ague-
lla noche corrian riesgo por ser pocos v venir desapercibidos de municion
y de pdlvora, no se atrevieron a esperar y dijeron a los frailes que se fuesen
con ellos, que saliendo de dia los defenderian y pondrian en salvo, vy asi
los indios no se atreverian a cometerlos. El guardiin, no persuadiéndose a
que tendrian dnimo para matarlos, ni hacer tal traicidn a Dios, por cuvo
amor los cstaban alli doctrinando, dijoles que se fuesen y defendiesen sus
vidas, ya que no querian aguardar con ellos la noche, que se venia acer-
cando, que los dos harian rostro a los indios porque no pareciese que de
miedo se iban y dejaban la casa de Dios desamparada; porque si la volun-
tad suya era de que muriesen no rehusarian la muerte por su santa fe y
palabra. Fuéronse los espaiioles ya casi a puesta del sol ¥ no hubieron
bien salido del pueblo cuando aquellas bestias carniceras., que como aves
de rapifia habian estado hambrientos todo el dia aguardando la ocasién de
su caza, llegaron al convento con alaridos ¥ voces como si se hubieran
juntado contra algin pujante v poderoso ejéreito, del cual, habiéndolo ven-
cido, pudieran sacar gloria de la victoria y esgrimiendo sus bastones y cim-
brando sus arcos entraron dentro, no a prender a los siervos de Dios, como
los judios cuando llegaron al huerto donde Cristo sefior nuestro estaba
orando, para darle siquiera después algunas horas de vida, sino como sa-
yones emperrados deseosos de que ni por minutos ni instantes la tuvieran.
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Visto esto por los religiosos se encerraron dentro, no como fortalecidos de
pertrechos humanos para librarse de su furia, sino como corderos humildes
¥ mansos puestos en lugar del sacrificio. El puardidn, tomé por més seguro
lugar la sacristia, y puesto de rodillas delante de una imagen, encomendd
a Dios su espiritu; mas los malvados parricidas, bestialmente encruelecidos
pegaron fuego al convento para que su hecho tuviese el fin que deseaban.
Entraron dentro de la sacristia donde el guardian estaba y sacaondolo fuera,
al patio, se les hincd de rodillas, afeandoles el hecho v la cuenta estrecha
que de €l habian de dar a Dios que lo miraba. A esta sazdn llegd un in-
dio que era del servicio del monasterio y diole en la cabeza con una porra
o macana, y segunddle con otro golpe de que cayd aquel santo cuerpo en
tierra sin alma. A este tiempo el compafiero, viendo que se quemaba la
casa, saliose a la huerta; vy aunque comenzd al principio a defenderse (como
hombre que sabia, al cual no osaban acometer de golpe, temiendo la valen-
tia con que se animaba) después le parecié que era aquello excusado y mejor
morir por Cristo, pues sin ocasiopar su muerte aquellos birbaros crueles
se la daban y hincindose de rodillas con mucho sosiego, aguardola con
animo de verdadero cristiano y religioso; la cual le dieron con porras o
macanas, cargandolo de muchos golpes con ellos. Cortironles las cabezas
a entrambos vy llevironselas para hacer banguete con ellas ¥ sus cuerpos
dejaron troncos y descabezados en un muladar que estaba junto a la igle-
sia. Echaron las cabezas de estos benditos padres a cocer, v la del santo
fray Andrés cocid tres dias, con continuo fuego v nunca la hallaron sazona-
da para comerla. Viendo su dureza dejaron de porfiar v arrojaronla con
el cuerpo, como cosa initil y sin provecho. La del compafero limpiaron
de la carne y la traian consigo en sefial de victoria segin que todos los
chichimecas lo tienen de costumbre. Milagro era este de no cocer en tantos
dias cosa tan delicada, para que compungidos de su yerro pidieran perddn
a Dios de su culpa y le glorificaran en sus grandezas y maravillas. Pero
ciegos como otro Faradn, que aunque veia las que Dios obraba en su pa-
lacio y casa, no las conocia, ni se movia a estimarlas por tales, no se dieron
por entendidos ni confesaron la gloria de Dios, ni se les dio nada por lo
hecho; antes encarnizados en la sangre de aquellos mansos corderos, ra-
biando por beber mds, intentaron de levantarse con la tierra v fueron sobre
una estancia que estaba seis o siete leguas de alli, ¥ la pusieron fuego y
quemaron algunos espafioles que en ella estaban. Sdpose luego todo lo
sucedido por toda aquella tierra; v por orden del audiencia vino de Zaca-
tecas el capitin Juan de Zavas con su compafiia de soldados y otras dos
que alli se juntaron, que fueron muchos los espafioles que se recogieron
y acompafiandose de dos mil indios amigos les entraron la tierra, mas por
milagro que naturalmente por ser todo serrania ¥ no haber mas de un
puerto por donde se entra a lo interior donde estaban y con cautelas que
tuvieron los juntaron v a todos los pusieron en collera, hombres ¥ mujeres,
nifios y vigjos, v de esta manera los trajeron a Guadalaxara. Ahorcaron
en ¢l caming dos o tres culpados. por no atreverse a traerlos vivos que
recelaban se les huirian con pacto del demonio, que creian tener hecho y
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casi lo verificaron una vez que se les fue une de ellos de las manes, pare-
ciendo el caso imposible. Entraron en la cindad. con grande ordenanza,
con presa de mas de mil cautives de los cuales deszocaron algunos. otros
azotaron ¥ a todos los demas, ¢hicos v grandes. dieron por esclavos. Los
doce de éstos, que eran las cabhezas y capitanes, los ahorcaron; los cuales
fueron a Ia horca en collera ¥ un religioso con cada uno, esforzédndales a
la muerte ¥ al arrepentimiento del caso. Yo fui uno de estos que loa foe-
ron acompailande ¥ me cupe ¢n suerte uoe, lamado don Juan, tan pertinaz
en 50 pecado que s& foe sin arepentimiento de él al infierno, oo veliendo
para su conversion ninguna razén que se le decla, ni ser el dltimo que mu-
rid en cuya presencia shoreaban a los otros ¥ le amonestaban que se con-
virtiese; mas ni esto mi deteger su muerte. ¢asi por todo el dia, ne valié
para ablandarse; de esta manera desmerecid este desventurado hombre ser
contade com los hijos verdaderos de Ia jglesia; porque aunque lo era por el
bautisme, ne lo fue por verdadera fe ni obras ¥ pude ser que fuese sats
el origen de aquelia maldad y que la hubiese ¢l primeramente solicitado
y que por haber sido causa de tantos dafios no fuese dipno de perdda en
su culpa ¥ pecade. Los dados por esclavos duraron poco tiempo en su
esclavonia, porgue wnos 58 murieron ¥ otros se huyeron de sus amoe y se
fuerom a sus tierras. La ocasion de la muerie de estos refigiosos es la que
s¢ ha contade, segin los espaficles dicen; mas yo digo que la principal
fue el querer cllos tornar a su idolatria, a que son muy faciles por instiga-
cifn del demonio y retroceder y apostatar de la fe. por ventura por per-
suasion de los otros infieles sus vecings, ¥ tomaron por ocasidn tan sdlo
ef escribir la carta el guardiin: porque como dice el Espiritu Santo:! oca-
siones husca el que quiere apartarse del amigo y vese claro en la muerte
de este don Juan, que jamis quise confesar 1a fe que en el bantismo hahia
recibide, antes con enfado oia las cosas que yo le iba diciendo. Este prin-
cipal, lamado don Miguel ha sido siempre fiel, ¥ después ach ha pedide
muchas veces vutlvan a poner alll religiosas, mas no le ba querido hager
la provincia en detestacion de tan gran maleficio como alli se hizo y para
sgcarmiento de los otros puchlos de aquella frontera, hasta de alpuncs afios
a esta parte que Jos religiosos de aquella santa provincia de Xalisco bes han
dado mkimistros ¥ tiénen convento y guardianm, con oiros religosos y minis-
troz a instancia de los mismor indigs, ¥ por orden del Audiencia Real, y
alyl ¥ en otras naciones comarcanas s& va haciendo mucho froto cada dia.
También es de considerar que este celigioso fray Fraocisce Tenorio no se
halld en esta muerte ¢ por guardarle Dios para otras cosas de su servicio:
porque era muy obhservante religiose o porque no todos llegan a merecer
estas muertes semejantes {aundue las deseen) porque s0io son de Dios que
las dispone para Joz que él &3 mér gervido.
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Anexo 4:

Cartas del Virrey Villamanrique'?® con el nombre: Informaciones: indios
chichimecas, “Informaciones de oficio y parte: Sobre el dafio que hacen los indios
chichimecas en el camino de las minas de Zacatecas. Memorial con informacion

12 Tomada del sitio web PARES, Portal de archivos espafioles, http:/pares.mcu.es/. MEXICO, 206, N. 45. Nombre atribuido:
Informaciones: indios chichimecas, “Informaciones de oficio y parte: Sobre el dafio que hacen los indios chichimecas en el camino de las
minas de Zacatecas. Memorial con informacion” . Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas, Subdireccion General de Archivos
Estatales

®
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Anexo 5:

Moénica Alfaro

Tabla de identificacion de colores presentada por Elizabeth Haude (1997) en su texto
Identification and Classification of Colorants Used During Mexico's Early Colonial

Period:
Summary Of Identified Colorants
Colorant Map from which Color of Optical Characteristics of the Colorant
Identified Colorant was Sampled Media
Cochineal Ameca Brownish- Translucent, granular, isotropic red particles
Atlatlauca red
Cholula Pinkish-red
Pinkish-red
Red Lead Meztitlan Orange- Orange particles that exhibit blue-green interference
yellow colors in polarized light
Maya Blue Ameca Blue-green Bright green-blue, translucent particles that are
Blue pleochroic from blue to pink in polarized light
Atlatlauca Green
Ixtapalapa Blue
Merztitlan Dark green
Blue
Tehuantepec Blue
Green Earth Meztitlan Yellow- Rounded, translucent green particles of various shades
green that are moderately birefringent in polarized light
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