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Resumen

El objetivo planteado en esta investigacion es evaluar qué tan efectivos resultan los
procesos de la economia creativa en el desarrollo humano de los artesanos y
artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia, para lo cual se
desarrollaron tres capitulos tedricos donde se aborda la relevancia de conceptos y
enfoques mas importantes sobre la economia creativa, el desarrollo local, las
artesanias y el desarrollo humano; la metodologia consistio en el empleo de
instrumentos cuanti cualitativos como la entrevista cara a cara, la observacion en
campo, el uso de distintas bases de datos y, para la recoleccion de la informacion,
se diseid un cuestionario de 29 preguntas conformado por cuatro secciones que
definen las variables independientes: Ingresos, Salud, Educacion y Satisfaccion con
la actividad artesanal, que se aplicé a una muestra de la poblacién de 62 artesanos
y artesanas alfareras de Capula determinada a conveniencia. La informacion
obtenida se procesd en el SPSS para el analisis de los resultados, las pruebas
estadisticas aplicadas fueron la distribucion de frecuencias, la creacion de graficos,
el analisis de correlacién de Pearson y el de fiabilidad de Alfa de Cronbach. Sobre
los resultados obtenidos se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipdtesis
alternativa: los procesos de la economia creativa no inciden positivamente en el

desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula.

Palabras clave: artesania tradicional, creatividad, desarrollo local, desarrollo

humano
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Abstract

The objective set in this research is to evaluate how effective the processes of the
creative economy are in the human development of the pottery artisans of the
Capula estate in Morelia, for which three theoretical chapters were developed where
the relevance of most important concepts and approaches on the creative economy,
local development, crafts and human development; The methodology consisted of
the use of quantitative qualitative instruments such as face-to-face interviews, field
observation, the use of different databases and, to collect the information, a
questionnaire of 29 questions was designed made up of four sections that define the
independent variables: Income, Health, Education and Satisfaction with the craft
activity, which was applied to a sample of the population of 62 pottery artisans from
Capula determined at convenience. The information obtained was processed in
SPSS for the analysis of the results, the statistical tests applied were frequency
distribution, the creation of graphs, Pearson correlation analysis and Cronbach's
Alpha reliability analysis. Based on the results obtained, the null hypothesis is
rejected and the alternative hypothesis is accepted: the processes of the creative
economy do not positively affect the human development of the pottery artisans of

the Capula estate.

Key words: traditional crafts, -creativity, local development, human

development
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Introduccion

El presente estudio tiene como propdsito abordar las problematicas mas importantes
que presenta hoy el sector de las artesanias y la manera en que se articulan la
creatividad y las artesanias mediante la dindmica de la economia creativa para
constituir una opcion por la inclusion y la diversidad cultural, al tiempo que facilita
mecanismos para fomentar el desarrollo econémico y social; con este objetivo se
plantean los Fundamentos de la investigacion donde se define el problema a

analizar asi como los objetivos que trazan las pautas de la investigacion.

El capitulo 1 La economia creativa en el mundo y en México: la artesania
como exponente cultural y econdmico significativo, proporciona un marco referencial
de la economia creativa en el mundo y en México y ofrece una contextualizacién de
este modelo econdmico y sus principales problematicas sociales. Se plantean,
ademas, las particularidades que presenta México y la tenencia de Capula como

poblacion a estudiar.

Los capitulos 2, 3 y 4 tienen como objetivo desarrollar te6ricamente los
aspectos mas relevantes que existen en la actualidad sobre la economia creativa, el
desarrollo local, las artesanias y el desarrollo humano; el Capitulo 2 La economia
creativa en el desarrollo local se propone plantear las dimensiones de la perspectiva
de desarrollo local en las que se pueden aplicar las formas y estructuras de la
economia creativa como alternativa socioeconémica y de desarrollo, y explicar la
necesidad de flexibilidad y adaptacién de politicas y enfoques que permitan asumir
las producciones culturales como bienes y recursos econdmicos de incidencia

positiva en el desarrollo regional.

La artesania tradicional en México forma parte del diverso patrimonio cultural
del pais, constituye la elaboracion estética de culturas ancestrales en constante
transformacion en la necesidad de adaptarse a los nuevos mercados para subsistir.
Por su valor simbdlico y cultural, el Capitulo 3 La artesania en la sociedad mexicana
contemporanea, tiene como objetivo comprender la interrelacion de factores
sociales, econdmicos, historicos y culturales que intervienen en su proceso creativo;
se asume un enfoque sistémico de la naturaleza compleja de esta actividad
econdmica, de lo que resultan y definen en este estudio sus principales

dimensiones: historicas, sociales, culturales, estéticas, espirituales, de interaccion
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con el medio ambiente, entre otras; asi como exponer su funcién en la sociedad

actual.

El capitulo 4 EIl desarrollo humano: teorias y enfoques profundiza en los
aportes teoricos de esta tendencia surgida hacia la década de los 80 la cual
relaciona el crecimiento econdmico de los paises con su incidencia en el bienestar
social de sus habitantes, tiene como objetivo plantear los fundamentos tedricos y
perspectivas relacionados con el desarrollo humano desde las posturas de los

autores mas importantes en el tema.

El capitulo 5 Disefio metodoldgico de la investigacion, define los fundamentos
metodoldgicos que dan cuerpo y desarrollo al presente estudio segun los objetivos
planteados y los métodos e instrumentos cuali cuantitativos a emplear que

permitiran posteriormente exponer los resultados de la investigacion.

El capitulo 6 Analisis e interpretacion de los resultados desarrolla el analisis
de la informacién obtenida mediante el SPSS, las pruebas estadisticas aplicadas
fueron la distribucién de frecuencias, la creacidn de graficos, el analisis de
correlacion de Pearson y el de fiabilidad de Alfa de Cronbach, con los resultados

obtenidos se arribo a las conclusiones finales y las recomendaciones.
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Parte |. Fundamentos de la investigacion

En este apartado se exponen los elementos que fundamentan el siguiente trabajo
de investigacion y que permiten definir las lineas para su continuacion y desarrollo:
situacién problematica, planteamiento del problema, preguntas de la investigacion,
hipdtesis, objetivos de la investigacion, variables dependiente e independientes y
justificacion de la investigacion. Con apoyo en estos aspectos se definen las
acciones para dar respuesta a los objetivos propuestos a nivel tedrico y

metodoldgico e identificar las variables e indicadores objeto de estudio.

A continuacién, se plantea la situacion problematica que origina el objeto de la

investigacion:

1. Situacion problematica

Derivado de una revision de la literatura sobre el estado actual del sector artesanal
en México que muestra la situacion de exclusion y marginacion social en que vive
esta poblacién, surgen una serie de problematicas relacionadas con el quehacer
artistico de la artesania tradicional como son el escaso acceso a opciones de
financiamientos, poca capacitacion y cooperacion entre ellos, competencia desleal
entre artesanos e intermediarios, y otros factores que inciden de forma negativa en

el avance significativo de este sector a nivel social y que expondré mas adelante.

Aunque la capacidad creativa de esta actividad econdmica posibilita un vinculo
con la dinamica de la economia creativa, no se observa que exista una
correspondencia con la calidad de vida de artesanos y artesanas tradicionales,
situacion que lleva a cuestionar qué tan bien articuladas estan las iniciativas de este
sector en los procesos de la economia creativa y como inciden en el desarrollo

humano de artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

1.1. Planteamiento del problema

Al constituir la exclusion una problematica social que causa desigualdad en el
acceso a las oportunidades y los recursos que pudieran mejorar la situacién social
de los artesanos y artesanas alfareras, resulta de interés analizar el panorama de la

economia creativa en el desarrollo humano de Morelia y como repercute este
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modelo de economia en el quehacer artistico y en la vida de artesanos y artesanas

alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

2. Preguntas de la investigacion

Si se parte del supuesto de que la efectividad constituye un indicador de calidad que
comprende tanto la eficiencia de los procesos como su eficacia, para esta
investigacion se consideran los planteamientos tedricos de la economia creativa que
avalan su incidencia en el desarrollo econémico y en el desarrollo social del entorno

en que tienen lugar sus procesos productivos.
La efectividad como concepto

tiene su origen en la gestion empresarial, que se vincula a los resultados
previstos, el equilibrio entre eficacia y eficiencia, la relacidn entre los
resultados alcanzados y los propuestos, la capacidad de satisfacer las
demandas de la comunidad externa y superar sus expectativas, la posibilidad
de lograr las metas y el cumplimiento de los objetivos planificados, entre otros
(Alarcon et al., 2020, p.177).

Aunque la artesania constituye una de las actividades que dentro del sector
artistico genera mayores ingresos a nivel nacional, con un gran numero de empleos
y niveles de exportacion en México, las personas que constituyen el sector de
trabajadores artesanales presentan un grado considerable de marginacion y un
entorno laboral y social de precariedad. Contradiccion que permite plantear las

siguientes preguntas:

2.1. Pregunta general

Con el objetivo de analizar en qué medida la economia creativa constituye
efectivamente una opcidén para la inclusién social y econdmica, se plantea la

siguiente interrogante:

- ¢Qué tan efectivos resultan los procesos de la economia creativa en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de

Capula en Morelia?
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2.2. Preguntas especificas:

- ¢En qué medida incide la economia creativa en los ingresos de los artesanos y

artesanas alfareras de Capula en Morelia?

- ¢En qué medida incide la economia creativa en la salud de los artesanos y

artesanas alfareras de Capula en Morelia?

- ¢En qué medida incide la economia creativa en la educacion de los artesanos y

artesanas alfareras de Capula en Morelia?

- ¢ En qué medida incide la economia creativa en la satisfaccion que sienten o no en

su actividad creativa los artesanos y artesanas alfareras de Capula en Morelia?

3. Hipotesis de la investigacion

3.1. Hipotesis general

Los procesos de la economia creativa actual no inciden positivamente en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula

en Morelia.

3.2. Hipotesis especificas

- La actividad artesanal no incide positivamente en los ingresos de los
artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

- La actividad artesanal no incide positivamente en la salud de los artesanos y
artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

- La actividad artesanal no incide positivamente en la formacion educativa de
los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

- La actividad artesanal incide positivamente en la satisfaccién personal de los

artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.
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4. Objetivos de la investigacion

4.1. Objetivo general:

Evaluar qué tan efectivos resultan los procesos de la economia creativa en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula

en Morelia.
4.2. Objetivos especificos:

- Determinar en qué medida incide la economia creativa en los ingresos de los
artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

- Indicar en qué medida incide la economia creativa en la salud de los
artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

- Mostrar en qué medida incide la economia creativa en la educaciéon de los
artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

- Establecer en qué medida incide la economia creativa en la satisfaccion que
sienten o no en su actividad creativa los artesanos y artesanas alfareras de la

tenencia de Capula en Morelia.
5. Variables de la investigacion
5.1. Variable dependiente:
- Economia creativa
5.2. Variables independientes:

- Ingresos
- Educacion
- Salud

- Satisfaccion con la actividad artesanal

6. Justificacion de la investigacion

El sector de las artesanias en México presenta un panorama de marginacion
complejo, a pesar de contar con reconocimiento y significado cultural y econémico
dentro y fuera del pais, los trabajadores de la artesania no suelen contar con

garantias o respaldos sociales que favorezcan su desarrollo como gremio o a nivel
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individual. Si bien la exclusion suele considerarse como un concepto abstracto se
manifiesta de formas concretas y especificas en la sociedad, algunos autores

muestran como se aprecia este fendmeno en el sector artesanal.

Se plantea (Duarte, 2012), que mucho de los artesanos y artesanas en
México provienen de comunidades indigenas donde no existe una infraestructura
adecuada de salud ni de educacién; al existir un deficiente reconocimiento de esta
labor artistica y no poseer ni desarrollar competencias productivas, de
emprendimiento ni de innovacién no tienen acceso al financiamiento necesario para
desarrollar sus artesanias, por lo que muchas veces ni siquiera logran cubrir el costo
de sus producciones; tampoco se establece de forma clara el valor econémico de
estos productos que se venden a precios muy bajos o se intercambian en una
economia de trueque. Es un sector que presenta escasa capacitacion, poco avance
a nivel tecnoldgico y de innovacion, entre otras causas, por el tradicionalismo
existente en muchos nucleos familiares, cuenta con poco apoyo estatal y federal, los

mercados son insuficientes y la competencia extranjera es desleal.

Esta situacion no es aislada, ya que el Estado Michoacan presenta
problematicas similares, sobre todo en las localidades de Tzintzuntzan, Zinapécuaro

y Capula:

Los productores artesanales presentan bajos niveles de capacitacién y por
ende de organizacion, por lo que entre ellos no se desarrolla una estrategia
de coparticipaciéon entre las localidades productoras que les permita
reorganizar sus unidades productivas artesanales. Se conoce que la actividad
artesanal de manera general presenta una caracteristica desvinculada entre
los productores que se dedican a ésta, ya que la mayoria trabajan de manera
individual e inclusive se observa una competencia interna entre ellos. No
obstante, la desvinculacion de productores a nivel localidad y entre las
localidades, lleva a generar bajos niveles de produccién y bajo valor
agregado de los productos, subsecuentemente ello ha limitado a la expansién
al mercado para la venta y la comercializacion de los productos (Duarte,
2012, pp. 8-9).

Situacion que también puede observarse en otros estados mexicanos; autores

(Rivera et al., 2008) coinciden en que en la actividad artesanal del Municipio de
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Texcoco existen dificultades para la comercializacion de los productos como son la
falta de transporte para que los artesanos mismos lleven las artesanias al mercado,
la existencia de intermediarios que les proponen precios muy bajos, la competencia
desleal y la ausencia en la comunidad de formas organizadas que les facilite ampliar
el mercado y mantener precios justos; tampoco existe promocion de las actividades
artesanales y aunque en ocasiones son invitados por la municipalidad a ferias y
exposiciones artesanales, esta no les proporciona ningun tipo de subvencién, ayuda

o facilidades para trasladarse y demas gastos.

Al hablar de inclusion social hacemos referencia, necesariamente, a su
opuesto: la exclusion social. Ambos términos (Valenzuela, 2012) estan vinculados
con los procesos de identificacidon o diferenciacion de distintos individuos y grupos al
interior de la sociedad, siendo la diversidad una categoria sociocultural de
comparacion y los fenomenos de diferenciacion cultural uno de los factores que
intervienen en la generacién de las desigualdades sociales; este autor explica la
multiculturalidad como un proceso historico de relaciones de oposicion a las culturas
dominantes y a sus respectivos discursos que reproducen formas culturales y

sociales de integracion y al mismo tiempo de exclusién.

Dichos aspectos relacionados con la multiculturalidad estan presentes en

muchas comunidades que se dedican al quehacer artesanal sino en la mayoria.

Al definir la exclusion social, se expone (Rizo, 2006) que es un concepto que
se ha transformado a lo largo del tiempo y que tiene su antecedente en los
fendmenos de alienacion que definia Marx como resultado de la explotacién obrera;
determina tres agentes fundamentales de exclusién: las leyes y la administracion
publica, la economia y, por ultimo, la sociedad hacia personas o grupos por

diferencias étnicas, culturales o religiosas.

Al ser la exclusion una problematica social relevante que genera y potencia
formas reconocidas de discriminacion, rechazo y marginacién, resulta de interés
analizar las teorias mas relevantes y conceptos relacionados con la creatividad, la
economia creativa en el desarrollo local y el desarrollo humano que pueden
contribuir como alternativas ante las problematicas mencionadas con anterioridad,

en aras de la inclusion y la cohesion social; asi como investigar que tan efectivos

21



son los procesos actuales de la economia creativa en el desarrollo humano de los

artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

6.1. Trascendencia

Conveniencia: Incidir positivamente en el desarrollo humano de los artesanos
y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

Relevancia social: Con la realizacion de esta investigacion se persigue
plantear las principales necesidades que presenta el sector artesanal de
artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia que
guien a agentes de la cultura o demas instituciones relacionadas con este
sector en la solucion de dichas problematicas.

Implicacion practica: La investigacion esta dirigida a evaluar los procesos de
la economia creativa vinculados al sector de las artesanias, por lo que su
estudio definira los ambitos o las variables que presentan mayores problemas
en la poblacién de estudio: artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de
Capula en Morelia, lo que posteriormente facilitara otros estudios que incidan
favorablemente sobre dichas variables.

Valor tedrico: El aporte tedrico del presente estudio permitira encauzar en las
teorias actuales de la economia creativa y en las del desarrollo local y
humano las dinamicas del sector artesanal para brindar herramientas que
faciliten la gestion cultural efectiva de instituciones y comunidades.

Utilidad metodolobgica: El instrumento metodologico que se disefid para esta
investigacion puede implementarse en otros estudios y aplicarse al universo

de artesanos y artesanas alfareras de otras comunidades.
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Parte Il. Contextualizacion de la investigacion

Este apartado de la investigacion muestra el panorama internacional de la economia
creativa, su relevancia econdémica y la importancia y funciones de la creatividad
como recurso ilimitado e intangible en distintas areas de la sociedad; también se
plantea una aproximacion al desarrollo artesanal que existe en el Estado de
Michoacan segun cada region y sus artesanias mas distintivas, y a la importancia
que han adquirido algunas comunidades a nivel internacional y nacional como

productoras de objetos artesanales representativos de México.

También se ofrece el estado actual en cifras de la situacion del sector artesanal
y una descripcion de la tenencia de Capula como centro de creacion alfarera de

catrinas y lozas de uso doméstico.
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Capitulo 1. La economia creativa en el mundo y en México: la

artesania como exponente cultural y econémico significativo

1.1. La creatividad como recurso de lo artistico en la economia creativa

La artesania, comprendida en su clasificaciéon dentro de las artes visuales, es una
practica cultural que vincula en su quehacer dos términos indispensables en la
dinamica de la economia creativa: la creatividad y las industrias culturales y
creativas, ambas definen en sentido practico su esencia; por un lado las industrias
creativas, segun establece la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) son “sectores de actividad organizada,
compuestos por las funciones necesarias para permitir que los bienes, servicios y
actividades de contenido cultural, artistico o patrimonial lleguen al publico o al
mercado” y a la vez “contribuyen a la realizacién y a la difusion de los productos
culturales y creativos” (como se citd en Comisidén Econdmica para América Latina
(CEPAL)/Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educacioén, la Ciencia y
la Cultura (OEI), 2021, p. 17); y por otro, la creatividad como capacidad individual o
proceso de produccion de contenidos constituye pilar fundamental de esta economia
y de sus actividades por su caracter humano y relacional y por promover la

novedad, la transformacion, la produccion, la originalidad y el cambio.

Si tenemos en cuenta que el sector artesanal forma parte del sector artistico,
tanto para su clasificacion y el analisis de sus cifras por parte del Instituto Nacional
de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI), y que la artesania se considera de
forma convencional una expresion popular del arte, para esta investigacion se hace

extensivo el uso del término artista a los artesanos y artesanas.

Para efectos de politicas publicas, de su organizacion y de su desarrollo a
nivel regional, resulta de interés analizar la clasificacion de artesania que establece
el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile (2011), pues delimita en las
definiciones las particularidades de cada sector artesanal, facilita su abordaje
metodoldgico y el disefio de programas de acompanamiento segun la complejidad

de cada una:

Artesania tradicional: Con un marcado componente patrimonial y territorial,

centrada en la experiencia cultural de las comunidades. En este sentido, la
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artesania tradicional es una actividad colectiva en la que se manifiestan
creencias, necesidades y formas de hacer propias de cada comunidad [...]
(CNCA de Chile, 2011, p. 3)

Artesania indigena: Relacionada directamente con las manifestaciones
culturales de los pueblos originarios, y entendida como vehiculo del
patrimonio inmaterial. Es el testimonio de las creencias y sabidurias de
diversos grupos étnicos, que se manifiesta en artefactos con fines utilitarios
y/o rituales, que incluso puede ser proyectada con otros fines. Es una
actividad ancestral transmitida a través de las generaciones en una
comunidad particular (CNCA de Chile, 2011, p. 3)

Artesania contemporanea: corresponde a las producciones y expresiones
actuales que incorporan propuestas creativas, en objetos artesanales que no
requieren de una referencia identitaria especifica (aunque podrian tenerla)
(CNCA de Chile, 2011, p. 3)

La artesania, segun definiciéon de la UNESCO y de su Instituto de Estadistica
(como se cité en CEPAL/OEI, 2021, p. 19), es una practica creativa, socioecondémica

y cultural que relaciona, mediante sus producciones, conceptos como:

a) Bienes culturales: proyectan ideas, simbolos y modos de vida, algunos de

los cuales pueden estar sujetos a derechos de autor;

b) Servicios culturales: bienes culturales materiales que facilitan la produccion

y distribucion, y

c) Actividades culturales: aquellas que encarnan o transmiten expresiones
culturales sin importar el valor que estas puedan tener (como se cité en CEPAL/OEI,
2021, p. 19).

En su conjunto (Oliva, 2018), esta interrelacion de dinamicas sociales,
simbdlicas y materiales que tienen lugar en la produccién cultural de un territorio,se
sintetiza en el concepto de capital cultural para estudiar y explicar como ocurre

dicho proceso en el cual la cultura es un factor de desarrollo social y econémico.

Precisamente, (Benitez, 2009) se expone que para entender y promover la

artesania como un factor de desarrollo es necesario apreciar esta actividad en todas
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sus dimensiones e integrada a otras expresiones del arte y la cultura e incluso con
la produccion industrial, pues en su proceso participan elementos econémicos,
técnicos, productivos, comerciales, sociales, estéticos y culturales; es necesario
analizar los ciclos de creacion, produccién, circulacion y consumo y la manera en
que se relaciona con otros fendmenos del contexto social que inciden positiva o
negativamente como el uso de los recursos naturales y la sustitucion del trabajo

manual por el industrial.

La autora (Benitez, 2009), ademas, considera que debe tenerse en cuenta
fendbmenos sociales como las migraciones del campo a la ciudad y lo relativo al
origen étnico y las clases sociales a las que pertenecen artesanos y artesanas,
muchas veces vinculados a situaciones de marginalidad, discriminacion vy
desempleo, y valorarse la dimensién social de género; la artesania constituye una
actividad que promueve la organizacion social con base en la asociaciéon y el
cooperativismo en cuanto constituye una actividad familiar y comunitaria; y una
forma de conocimiento y comunicacion que mantiene los valores culturales y
fomenta el desarrollo de capacidades manuales e intelectuales, por lo que

constituye un bien cultural de gran significacién social.

Actualmente, el caracter inclusivo de lo artistico en la economia creativa, unido
a la oportunidad que brinda de integrar contenidos novedosos y originales,
constituyen los aspectos sociales mas relevantes de este modelo de economia ya
que asume la expresion identitaria de disimiles grupos sociales, el reconocimiento

de la propiedad intelectual y de la diversidad cultural y social, en tanto:

El arte tiene la capacidad de crear lazos, unir a las personas e incluso de
regenerar el tejido social, con la opcion de brindarle a los jovenes la
posibilidad de tener identidad propia [...] aunado a la posibilidad de crear
empleos con libertad creativa a una inversion baja (Gonzalez y Annayeshka,
2020, p. 457).

Asimismo (Galvez y De Gunther, 2023), se expone la relevancia de lo artistico
y la creatividad en el desarrollo de procesos de identificacion, de emociones y de
cualidades como la empatia, la imaginacion y la colaboracion, a la vez que propicia

comportamientos sociales positivos que favorecen la convivencia en comunidad:
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Para las y los artistas, el arte posibilita la escucha y facilita el dialogo para
alcanzar los propdsitos colectivos; a la vez que requiere del contacto con las
demas personas lo que se significa en desarrollo emocional y colaborativo.
Junto a lo anterior, el arte fomenta las relaciones afectivas propias para la

reconstruccién del tejido social (Galvez y De Gunther, 2023, p. 24).

El estudio de estas disciplinas artisticas constituye motivo de interés de
investigadores, instituciones y organizaciones a nivel mundial, fundamentado no
solo por la rentabilidad que genera esta economia sino también por su importancia
en el entramado social de las comunidades en que se desarrollan sus procesos.
Empefio en aras de salvaguardar la cultura -definida como “el conjunto de rasgos
distintivos espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una
sociedad 0 a un grupo social que abarca, ademas de las artes y las letras, los
modos de vida, las maneras de vivir juntos, los sistemas de valores, las tradiciones y
las creencias” (UNESCO, 2001, p. 1)-, promover y destacar la relevancia de la
creatividad como recurso renovable, sostenible e ilimitado, razones por las que la
UNESCO (2020) declar6 al afio 2021 Afo internacional de la economia creativa

para el desarrollo sostenible.

En estos procesos de expresion e identificacion de un grupo social
especifico, adquiere gran repercusion la participacion de los jovenes que inician y
protagonizan distintas maneras de mezclar lo propio con otros factores culturales
ahora también de relevancia para ellos, generan asi contenidos y expresiones
auténticas para si mismos y para la cultura en general y construyen espacios

propios de identidad.

Al respecto (Martin-Barbero, 2003), se aclara que el concepto de identidad
cultural ha adquirido en la actualidad un nuevo sentido y se vincula mas a los viajes
y a las historias contadas por los distintos pueblos o comunidades que hoy han
tenido que moverse de sus lugares de origen; dentro de este fendémeno la
territorialidad también se moviliza y se transforma en imaginarios y subjetividades
simbdlicas contadas a los mas jovenes, muchos ya en espacios urbanos pero llevan
en si el legado de sus ancestros; el término “moving roots” introduce la
transformacion y el cambio, conceptos que igualmente se observa en las dinamicas

actuales de la globalizacién cultural, donde muchos objetos tanto de arte como
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artesanales se modifican y adquieren nuevas formas y significaciones en procesos
de adaptacion y cambio de la identidad de muchas comunidades, artesanos o
artistas, ya sea por iniciativa propia o por demandas en el consumo de estos

objetos.

Hasta hace muy poco decir identidad era hablar de raices, de raigambre,
territorio, y de tiempo largo, de memoria simbdlicamente densa. De eso y solo
de eso estaba hecha la identidad. Pero decir identidad hoy implica también -si
no queremos condenarla al limbo de una tradicibn desconectada de las
mutaciones perceptivas y expresivas del presente- hablar de redes y flujos,
de migraciones y movilidades, de instantaneidad y desanclaje
(Martin-Barbero, 2003, p. 21).

Es importante afiadir que la creatividad tiene influencia mas alld del ambito
artistico en areas empresariales, educativas y tecnolégicas, entre otras. Se distingue
creacion de creatividad (Panicello, 2022), entendida la creacion como elaboracion
de un objeto concreto como resultado de un proceso creativo en el cual la
creatividad estuvo en el momento inicial, por lo que la creacion es resultado de la
creatividad; en la creacion artistica el artista busca soluciones Unicas para similares
situaciones que produce obras irrepetibles, en la creacion empresarial se
estandarizan los procesos para iguales situaciones y problematicas; sin embargo,
ambas creaciones, la artistica y la empresarial, tienen en comun que desarrollan la
aparicion de algo novedoso y original y que aplican un proceso a una idea inicial que

surge de la nada.
1.2. La economia creativa en el mundo y en América Latina

La economia creativa (CEPAL y OEI, 2021) se caracteriza por su capacidad
de generar ingresos, crear empleos y los ingresos de exportacion, al tiempo que
promueve la inclusion social, la diversidad cultural y el desarrollo humano, asi como
la interaccién entre factores econdmicos, culturales y sociales con objetivos de
propiedad intelectual, tecnologia y turismo. Es un conjunto de actividades
econdmicas basadas en el conocimiento vinculados con la dimensién de desarrollo
tanto a nivel macro como microecondmico, por lo que es una oportunidad de
desarrollo que exige politicas innovadoras y multidisciplinarias que funcionen en un

nivel interministerial y esta constituida por las industrias creativas. Aspectos todos
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que, como plantea la referencia, precisan de una disposicién y de un compromiso
gubernamental, asi como de politicas culturales también a niveles regionales que

implementen acertadamente este modelo econémico de interrelacion social.

El primer mapa mundial de las Industrias creativas y culturales (ICC)
(Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y Compositores [CISAC],
2015) proporciona datos importantes que dan una idea de la repercusion de esta
economia por continentes. Asia-Pacifico es el primer mercado de ICC con la mayor
base de consumidores y una clase media floreciente, nimero uno en videojuegos y
arquitectura y numero dos en produccion y ventas de peliculas, con un ingreso de
743 000 millones de dolares (33% a nivel mundial) y 12,7 millones de empleos (43%
a nivel mundial); le sigue Europa, el segundo mercado de ICC y el nUmero uno en
publicidad, con una concentraciéon unica de monumentos del patrimonio, mas de 5
500 escuelas de arte, con un ingreso de 709 000 millones de ddlares (32% a nivel
mundial) y 7,7 millones de empleos (26% a nivel mundial). Norteamérica es el tercer
mercado mas importante de ICC pero el primero en consumo de contenidos
digitales, numero uno de ventas de peliculas y contenidos de television, lider en
artes escénicas y solido mercado de musica en vivo, con un ingreso de 620 000
millones de dodlares (28% a nivel mundial) y 4,7 millones de empleos (16% a nivel
mundial). Africa y Oriente medio constituyen una fuente relevante de cultura y
diversidad linguistica; la musica africana promueve la musica popular en Europa y
las Américas, la televisién es la primera ICC en Africa y la industria cinematogréfica
experimenta un rapido crecimiento, con un ingreso de 58 000 millones de ddlares
(3% a nivel mundial) y 2,4 millones de empleos (8% a nivel mundial). En América
Latina y el Caribe destaca la television y genera un tercio de la totalidad de los
ingresos de las ICC, Argentina y Colombia se encuentran entre los cinco primeros
exportadores del mundo en programas de television y el cine es un sector clave en
Argentina y Brasil, con un ingreso de 124 000 millones de ddlares (6% a nivel

mundial) y 1,9 millones de empleos (7% a nivel mundial).

En América Latina los problemas mas comunes radican en la clasificacion
adecuada y en la estimacién de estadisticas para los bienes y servicios de la
cultura. Tanto el Banco Interamericano de Desarrollo (BID, 2018), como el Informe
de las perspectivas de la economia creativa de las Naciones Unidas (ONU, 2022),

coinciden en que la economia creativa en los paises de desarrollo presenta
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dificultades para elaborar metodologias y definiciones adecuadas en cada territorio,
y escasez de datos que no permiten cuantificar realmente el alcance de la economia

creativa en cada pais ni dimensionar el desarrollo que pudiera generar.

A continuacion las graficas (Figuras 1 y 2) que se proporcionan (UNESCO,
2022), permiten valorar el rezago de los paises en desarrollo en comparacién con

los paises desarrollados para implementar de forma acertada la economia creativa.

Figura 1
Exportacion de los servicios creativos del 2010 al 2020 (miles de millones de
ddlares)
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Nota. Tomado de la UNCTAD, 2022.
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Figura 2

Exportaciones de bienes y servicios creativos del 2010 al 2020 (miles de

millones de dolares)
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Nota. Tomado de la UNCTAD, 2022.

Sobre la clasificacion y cuantificacion de los bienes y servicios creativos la
UNESCO plantea:

La tradicional separacion entre bienes y servicios tal vez no sea adecuada
cuando se trata de cuantificar el comercio de productos creativos. La
creatividad es un intangible que puede plasmarse en un bien o servicio. Este
bien o servicio puede consumirse nacionalmente o exportarse. Por tanto, el
reto de la cuantificacién consiste en estimar el contenido creativo nacional e
importado de todos los productos producidos en el pais y exportados, en
lugar de clasificar todo el articulo como “creativo” o “no creativo” (UNESCO,
2022, p. 8)

Por otro lado, las instituciones artisticas en América Latina como mediadoras
entre los creadores y los diversos mecanismos de poder que intervienen y regulan
esta labor, digase Estado, empresas privadas o0 mecenas, no han sabido articular
una mision eficiente como agentes culturales dejandolos a la deriva de sus propias
gestiones; mostrando su incapacidad para representar a este segmento de la
sociedad. Ademas de que han estado definidas por ideologias occidentales
especificas sobre lo que es cultura con una tendencia a anular la multiculturalidad

propia de la region.
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Se observa (Nivon, 2014) cémo las instituciones en América Latina, a
diferencia de Europa, mantuvieron por mas tiempo un caracter autoritario
determinado por el nacionalismo cultural de la regidén; en muchas instancias hacia
los afos ochenta el discurso sobre politicas culturales consistia en asumir modelos

de instituciones occidentales (museos, bibliotecas, arte moderno):

pensar la modernidad latinoamericana era imaginar la cultura occidental con
las aportaciones “positivas” propias de cada nacion. Esta era una tarea a
cargo de las élites, de la gente letrada, aquella que podia asomarse al
universo europeo con el suficiente acervo educativo y reflejar en parte el alma

de la cultura popular (Nivon, 2014, p. 52).

Este autor (Nivon, 2014), analiza el panorama cultural de la region, el cual
aunque presenta rasgos diferenciados de convivencia con culturas populares e
indigenas, ha presentado dificultades para hacer efectivo el discurso y la gestién de
la diversidad de forma general y en las instituciones de manera particular, por lo que
el concepto de diversidad o multiculturalidad, aunque marca uno de los rasgos mas
distintivos de la heterogeneidad social de los paises latinoamericanos, presenta su
complejidad en su paso del debate académico a las politicas culturales que precisa;

y destaca

dos factores propios de la regién: la existencia de una numerosa poblacién
indigena segregada bajo criterios raciales y sociales y los cambios de la
economia global que han afectado la capacidad de estados latinoamericanos
de satisfacer las demandas emanadas del pluralismo y la diversidad (Nivon,
2014, pp. 58-59).

Plantea que la diversidad no solo existe por las condiciones nacionales o
étnicas sino que es tanto “[...] un proceso de estructuracion colectiva como de

eleccion individual dada en contextos especificos” (Nivon, 2014, p. 61).

Al respecto (Canclini, 1989), se plantea que la modernidad occidental en
América Latina inherente a las nuevas tendencias de desarrollo hacia los afios
ochenta, en lo que a arte y cultura se refiere, origind estados e instituciones
“irrepresentativas”; ciertos grupos propiciaron la exclusion de una gran parte de la
poblacion indigena y campesina que posteriormente son incluidos en los discursos

populistas, sin embargo, estos sectores sociales no contaron con las condiciones
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estructurales necesarias en la sociedad para formar parte de la economia y la

cultura.

Hoy concebimos a América Latina como una articulacion mas compleja de
tradiciones y modernidades (diversas, desiguales), un continente
heterogéneo formado por paises donde, en cada uno, coexisten multiples

l6gicas de desarrollo (Canclini, 1989, p. 23).

Hay que sefalar que ninguna integracion social ocurre espontaneamente, es
necesario que entidades estatales asuman el reto de vincular a los agentes del
sector de la cultura en el Estado con el objetivo de resolver las problematicas que
existen en el medio, compartir experiencias y herramientas efectivas para tal fin. Al
respecto la participacidn social, en este caso de artesanos y artesanas alfareras
resulta imprescindible, pues sdélo asi se tendra un conocimiento certero de sus
intereses y requerimientos. En este sentido, la teoria del desarrollo local propone el
desarrollo econdmico local como "un proceso en el cual los actores e instituciones
locales se movilizan para apoyar las diferentes acciones, tratando de crear, reforzar
y preservar actividades y empleos, utilizando los medios y recursos del territorio"
(Alburquerque, 2003, p. 36).

1.3. La economia creativa en México

En México, el comunicado de prensa la Cuenta satélite de la cultura de México 2020
(Figura 3) informa que en ese afo el Producto interno bruto (PIB) cultural fue de
2.9% respecto al PIB nacional, equivalente a un monto de 640 687 millones de
pesos; las actividades economicas del sector de la cultura generaron 1 220 816
puestos de trabajo que representd el 3.0% del total nacional. Los medios
audiovisuales como internet, cine o videojuegos generaron 37.8% del PIB de la
cultura; la produccién cultural de los hogares que incluye actividades como el trabajo
voluntario en la organizacién de actividades culturales o el comercio de productos
culturales en la via publica aportaron 20.0%, mientras que las artesanias
contribuyeron con 18.3% (INEGI, 2021).
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Figura 3

El PIB de la cultura en México, 2020
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Nota. Tomado del sitio de INEGI, 2020.

No obstante, a continuacion se muestran algunos de los datos que aparecen
en el sitio Data México del Gobierno de México
(https://www.economia.gob.mx/datamexico/) los cuales ofrecen un panorama laboral
nada favorable a este sector en particular, caracterizado por un alto porcentaje de

informalidad laboral y una brecha de género considerable entre hombres y mujeres.

En el segundo trimestre de 2023 (https://www.economia.gob.mx/datamexico/)
(Figura 4), los hombres ocupados en el sector artesanal representaron el 73.7% de
la poblacién ocupada y las mujeres el 26.3%. Tanto la poblacion ocupada de
hombres como de mujeres fue mayor en el tramo etario 45 a 54 afos (1.21M
hombres y 404k mujeres). El mayor salario promedio fue de $7.86k MX recibido por
hombres de 35 a 44 afos, mientras que el menor salario promedio fue de $1.43k

MX recibido por mujeres de 75 afios o mas.
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Figura 4

Salario promedio y poblacion ocupada segun sexo y afos de escolaridad de

los trabajadores artesanales, segundo trimestre de 2023
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Nota. Tomado del sitio Data México del Gobierno de México, 2023.

La poblacion ocupada de artesanos en el segundo trimestre de 2023

(https://www.economia.gob.mx/datamexico/) (Figura 5) fue superior en el tramo

etario con 45 a 54 afios concentrando 1.61M trabajadores de los cuales 21.6%
corresponde a empleo formal (349k) y 78.4% a empleo informal (1.26M). Respecto a
los afios de escolaridad, la poblacién ocupada fue superior en el rango con 7 a 9
anos de escolaridad concentrando 2.29M trabajadores de los cuales 22.8%
corresponde a empleo formal (521k) y 77.2% corresponde a empleo informal
(1.76M).
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Figura 5

Informalidad laboral segtin edad y escolaridad de los trabajadores artesanales,
segundo trimestre de 2023
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Nota. Tomado del sitio Data México del Gobierno de México, 2023.

Durante el segundo trimestre de 2023

(https://www.economia.gob.mx/datamexico/) (Figura 6), la informalidad laboral de los

artesanos alcanzé un 78.7%, lo que implic6 un aumento de 0.67 puntos
porcentuales respecto al primer trimestre de 2023 (78.1%). La informalidad laboral
de esta ocupacion fue superior a la informalidad a nivel pais en 23.6 puntos

porcentuales durante el segundo trimestre de 2023.

Figura 6

Informalidad laboral de los trabajadores artesanales, segundo trimestre de 2023
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Nota. Tomado del sitio Data México del Gobierno de México, 2023.
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En Michoacan el porcentaje de informalidad en la actividad artesanal

(https://www.economia.gob.mx/datamexico/)  (Figura 7) resulta igualmente

alarmante.

Figura 7

Informalidad laboral segtn entidades federativas de los trabajadores

artesanales, segundo trimestre de 2023
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Nota. Tomado del sitio Data México del Gobierno de México, 2023.

Segun los resultados de los censos econdmicos de 2019 (INEGI, 2018)
existian 30405 personas ocupadas en la fabricacidon de articulos de alfareria,
porcelana y loza en el territorio nacional, y en Michoacan, 6618 personas de los
cuales solo 306 personas son remuneradas y 6296 son propietarios, familiares y

otros trabajadores no remunerados.

Se ofrece (Color y Alcaraz, 2021) un amplio panorama de la realidad de las
empresas creativas en México y en Morelia, Michoacan; destaca el hecho de que
México constituye una potencia econdmica cultural pues cuenta con una mega
diversidad cultural y exporta casi todos sus productos culturales, actividades
creativas que se concentran mayoritariamente en seis estados: CDMX, Estado de

México, Jalisco, Puebla, Veracruz y Nuevo Ledn. Ambos autores plantean, ademas,
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que el pais y el municipio de Morelia en lo particular, poseen la capacidad endogena
suficiente para desarrollar e impulsar toda empresa individual y colectiva
pertenecientes a la economia creativa, situacion que favoreceria una estructura
productiva con capacidad de fortalecer el mercado interno, sin embargo, existe una
vision tradicional de cdmo generar crecimiento econdmico que se aprecia en trabas
ideoldgicas, legales y de politicas publicas que dificultan desarrollar las actividades

creativas como un bien econémico.

De igual forma (Castaneda y Gardufio, 2017), se observa en la industria
creativa mexicana un crecimiento econémico, con mayor auge en la zona central del
pais, sin embargo, su dinamica laboral no constituye una opcion atractiva para los
profesionistas de estas areas artisticas ya que son procesos cortos y mal
remunerados. De forma general, las problematicas mas extendidas son el
desconocimiento sobre la industria creativa y la estructura de su funcionamiento; los
profesionistas consideran que es un medio donde las condiciones laborales son
precarias; las tendencias de empleos mas positivas son los freelance o de
emprendimientos propios por las ventajas de trabajo y ganancias directas, y en el
pais las industrias creativas funcionan mediante clusterizacién o redes, de ahi su

concentracion hacia el centro.

Otro autor (Romero, 2023) analiza el contexto de los productos culturales
simbdlicos en la actualidad, como las nuevas tecnologias que intervienen en la
creacion artistica transforman los medios de distribucién y consumo lo cual crea
nuevas formas de comercializacién, como es el caso de la musica y los
audiovisuales. A nivel internacional, estos productos presentan algunas
particularidades como son la complejidad para realizar sus registros contables y
sistematicos, las estadisticas son imprecisas y no se tiene en cuenta datos
desagregados ni se lleva el registro por igual en todos los paises, por lo que
requieren una especializacion de su propia dinamica que optimice el seguimiento

estadistico de los mismos.

El comercio internacional (Romero, 2023) de los productos -culturales
mexicanos muestra un registro incompleto, aunque mas favorable en los servicios

que en los bienes culturales, ya sea por el desinterés en ese mercado o porque no
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se cuenta con informacién para poder vender en el exterior, al respecto, el autor

enfatiza en la necesidad de profundizar en las causas que originan esta situacion .

En este sentido, otro autor (Cuenca, 2020) coincide en lo dificil que resulta la
comprension del consumo cultural, pues no se basa en las leyes tradicionales de la

oferta y la demanda al no constituir una necesidad primaria.

Es de destacar un estudio sobre el Estado de Oaxaca (Matadamas et al.,
2018), que analiza el desarrollo de la economia creativa y su aporte en la economia
local; esta investigacion plantea distintas dimensiones del desarrollo local vinculadas
a la economia creativa (multidisciplinariedad, politicas, omnipresencia de la cultura,
atemporalidad, aportes histérico culturales e inclusién social), a la vez que propone
un modelo de clasificacion de industrias creativas y culturales para México teniendo
en cuenta la experiencia de este territorio desde la perspectiva de economia

creativa que se desarrolla actualmente en otros paises.

1.4. La artesania en el Estado de Michoacan
El Estado de Michoacan, segun la informacion ofrecida por el Instituto del Artesano

Michoacano (htips://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/) distingue siete
regiones artesanales que se definen por su situacién geografica y la produccién de

artesanias especificas, distintivas de cada una y la variedad cultural que expresan.

Figura 8

Mapa de las siete regiones artesanales

Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.
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Region Centro

Figura 9

Lugares representativos y actividades artesanales de la Regiéon Centro

Region Centro

Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.

Se ubica en la parte central del Estado. Desarrollan artesanias con fibras
vegetales como el ixtle; la producida con el carrizo o el tule; textiles; madera tallada
y laqueada; alfareria vidriada, brufida, a alta temperatura o alisada; la herreria; la

talabarteria; el arte plumario; la joyeria y la cereria, entre otros
(https://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/)

Region Costa

Figura 10
Lugares representativos y actividades artesanales de la Regién Costa
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Region Costa

Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.

Comprende los municipios de Coahuayana, Aquila y Lazaro Cardenas, con
una poblacion tanto mestiza como Nahua. Desarrollan artesanias con recursos
marinos y terrestres como son el caracol purpura o la arcilla, especies vegetales del
bosque tropical y de plantas como el maguey, la palma y las cortezas. Se destacan

las artesanias de fibras vegetales, el textil, la madera tallada y la alfareria alisada y

brufida (https://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/)
Regién Lacustre

Figura 11
Lugares representativos y actividades artesanales de la Region Lacustre

Region Lacustre

Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.
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Se constituye por las localidades de la cuenca Patzcuaro-Zirahuén, cuenta con
una gran diversidad cultural. Las artesanias de esta region se remontan a tiempos

prehispanicos aunque fusionadas con estilos y técnicas europeas

(https://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/)

Region Meseta

Figura 12

Lugares representativos y actividades artesanales de la Region Meseta

Region Meseta

Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.

En esta region se mantiene una gran diversidad cultural que se aprecia en las
fiestas y tradiciones que se conservan aun como expresion de las culturas

purépecha, espanola y africana que convivieron en la colonia

(https://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/)

Regioén Occidente
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Figura 13

Lugares representativos y actividades artesanales de la Region Occidente

Region Occidente

Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.

Estd conformada por diferentes grupos étnicos aunque predominan los
purépechas. En la economia de esta zona predominan la industria, el comercio, la
agricultura y el aprovechamiento de los bosques y destaca la ganaderia. La creacion

artesanal es numerosa con diversidad de objetos

(https://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/)

Region Oriente
Figura 14

Lugares representativos y actividades artesanales de la Regién Oriente

Region Orien
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Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.

En esta zona cohabitan dos grupos indigenas mazahua y otomi. En la
artesania elaboran textiles de lana, alfareria, trabajo de cantera, esferas, joyeria,
adornos de laton y el representativo arte plumario. En la economia destaca la cria
de ganado bovino, los textiles tradicionales de la region y la alfareria

(https://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/)

Regidn Tierra caliente

Figura 15

Lugares representativos y actividades artesanales de la Region Tierra caliente

Region Tierra Caliente

Nota. Tomado de plegable digital, elaborado por el Instituto del Artesano Michoacano, 2024.

Este territorio esta conformado por el valle que se ubica en la cuenca del Rio
Balsas. Se han encontrado muestras de numerosos asentamientos en esta zona
como utensilios domeésticos y de uso ritual; destaca por la mezcla racial entre
naturales, europeos y negros africanos que se dio durante la colonia

(https://casadelasartesaniasdemichoacan.gob.mx/)

1.5. La artesania en el municipio de Morelia

De las expresiones de la cultura popular en Morelia (INEGI, 2010) destacan dentro
de las artesanias la alfareria, cesteria, vajillas y loza utilitaria de barro de alta y baja
temperatura; alhajeros, charolas y bateas de laca y maque; bolsas, cinturones y

sillas de montar de piel y vaqueta; muebles en madera; herreria artistica de fierro
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forjado; piezas de cantera en arquitectura y escultura; manteleria deshilada y tejida
a gancho y blusas bordadas. En la gastronomia se producen ates, laminillas,
cocadas, jaleas y chocolate hechas de azucar y frutas naturales; las enchiladas

“placeras” y la capirotada.

1.5.1. La tradicién alfarera de la tenencia de Capula

Capula forma parte de las 14 tenencias que hay en el municipio de Morelia y aunque
muchas ya se ubican como parte de la ciudad moreliana debido el crecimiento
demografico y urbano de este municipio, las tenencias se caracterizan por ser
pueblos que mantienen sus distintas expresiones y tradiciones culturales como la
arquitectura, el paisaje y aspectos de su vida cotidiana como son las fiestas y su

gastronomia.

Sobre sus origenes indigenas (Tapia, 2001), los primeros habitantes de Capula
fueron de la etnia tecpaneca (nahuas), posteriormente, hacia el siglo XIV fue
ocupada por los purépechas del cazonci Tariacuri, su nombre Xenguaro significa

“‘lugar de capulines”.

Se encuentra ubicada a 2100 m.s.n.m. en las coordenadas 101°23’36” de
longitud este y 19°40°25” de latitud norte, es de clima templado de acuerdo con el
Conteo de Poblacion y Vivienda 2020, su poblacion total era de 5624 habitantes, de
los cuales 2763 eran hombres y 2861 mujeres (INEGI, 2020).

En el sector artesanal, Capula se destaca como uno de los principales centros
alfareros del Estado de Michoacan, con diversos objetos modelados en barro con
técnicas como el alisado, el vidriado, el pastillaje en escultura, la alta temperatura y
el tradicional punteado y capulineado, en la actualidad también constituyen el pueblo
creador de la catrinas de barro, figura iconica de la cultura popular mexicana. Segun
el Instituto del Artesano Michoacano, esta localidad cuenta con 308 artesanos y

artesanas alfareras y catrineras, registrados hasta la fecha (mayo, 2024).

Existen vestigios de antiguos alfareros en Capula (Tapia, 2001), en las
superficies altas de esa localidad se han encontrado una gran cantidad de
tepalcates de ceramica, ollas de distintos tamanos y disefios: pequefas, medianas y
grandes, con forma de las de a real y de las de a cuattilla, las mas antiguas sin

asas; los molcajetes también presentan gran variedad aunque todos son tripodes:
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los hay pequefios, medianos, algunos ranurados, otros cerrados, de distintos
colores y decorados algunos; se han encontrado cantaros, platos, idolillos donde las

figuras femeninas en su mayoria con braguero y torso desnudo.

Hacia los afos de 1970 (Tapia, 2001), y adjudicados a la llegada del Padre
Javier Solis al pueblo, ocurren una serie de cambios en Capula que detonan el auge
de las artesanias en esta localidad: se expropian dos casas, la de de Duarte y
Juarez, con el objetivo de realizar un mercado de artesanias en dicho espacio; se
implementa la red de agua potable y el teléfono; en 1972 se celebra el primer
concurso de ceramica con el nombre de “Feria de la olla y la cazuela”; se construye
el Taller artesanal y se abre una salida del pueblo que entronca con la carretera

Meéxico-Nogales para crear vias de acceso del turismo.

También (Tapia, 2001) se implementa la ensefianza de la ceramica y se
empiezan a fabricar juegos de té y vajilla, se forma una Cooperativa de ceramica de
alta temperatura y se construyen los primeros hornos refractarios a base de gas. Ya
en aquel entonces, este autor sefiala que existian algunas malas practicas en la
alfareria que consistian en vender los productos en crudo por docenas a muy bajos
precios y personas llamadas tarilleros que cobraban muy poco por hacer sus
productos. Ademas era habitual la practica del trueque o cambio de los objetos de
ceramica por otros productos como maiz, frijol, frutas, pan, nopales, pescados y

ropa usada.

46



Parte lll. Marco teorico

Este apartado sustenta teéricamente la investigacion segun los nucleos tematicos
mas relevantes para orientar el estudio, definir el problema y abordarlo desde
distintos enfoques que permitan generar conocimiento para contribuir a la
implementacion adecuada de la artesania como elemento de importancia en la
economia creativa y en el desarrollo local, e incidir de forma positiva en el desarrollo

humano de artesanos y artesanas alfareras de Capula.

Esta conformado por tres capitulos que proporcionan las bases tedricas del

tema objeto de estudio:
- Capitulo 2. La economia creativa en el desarrollo local
- Capitulo 3. La artesania en la sociedad mexicana contemporanea

- Capitulo 4. El desarrollo humano: teorias y enfoques
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Capitulo 2. La economia creativa en el desarrollo local

Se define al desarrollo regional (Boisier, 2001) como un proceso de cambio
estructural localizado en un ambito territorial denominado ‘regién’ y que se asocia a
un permanente proceso de progreso de la propia region, de la comunidad o
sociedad que habita en ella y de cada individuo, miembro de tal comunidad, y
habitante de tal territorio; definicion compleja en tanto interrelaciona tres
dimensiones: una dimension espacial, una dimension social y una dimension

individual.

Es precisamente en el ambito de lo regional (Boisier, 2001) en que ha
cobrado relevancia el desarrollo local como la capacidad del territorio para generar
desarrollo desde sus recursos (desarrollo enddégeno), se instituye como una
herramienta tedrica fundamental en el analisis de los factores locales que
intervienen en el proceso de progreso, para su implementacion desde la
interrelacion adecuada con el contexto de manera que facilite la cooperacién y la

integracion en determinadas naciones, comunidades o grupos sociales.

Un sector importante de las iniciativas o emprendimientos locales en México
tienen un componente creativo en su conformacién, otras se instituyen sobre bienes
0 servicios creativos, esencia de la economia creativa, y en menor medida, pero
igualmente significativas, las empresas creadoras de software, juegos,
audiovisuales, entre otros productos, forman parte de las industrias creativas. Por lo
que seria relevante su definicion, clasificacion y seguimiento por aquellas entidades
0 agentes territoriales que pudieran contribuir en el desarrollo de las mismas como
parte de los recursos con que cuentan varios estados mexicanos y, en estos,

algunas de las comunidades, poblaciones o territorios histéricamente excluidos.

Al respecto (Vazquez, 2018), se plantea que los objetivos del desarrollo local
tienen como propdsito favorecer la equidad social y fomentar las aptitudes y
posibilidades de las personas asi como de los grupos sociales con la finalidad de

mejorar su bienestar.
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2.1. El desarrollo local y la pertinencia de su enfoque

Al hablar de progreso de la regidon, como exponia anteriormente (Boisier, 2001), se
considera que debe entenderse como el proceso de transformacién sistematica del
territorio regional en un sujeto colectivo; donde el progreso de la comunidad estaria
dado por un proceso de fortalecimiento de la sociedad civil y el logro de una
percepcion de pertenencia regional, mientras que el progreso individual se lograria
al remover cualquier limitacion que impida a una persona realizarse como individuo.

Al respecto (Vazquez, 2018), el sujeto colectivo que define las iniciativas que
surgen en cada localidad conforman y construyen la riqueza social y econémica de
la comunidad en un entorno determinado que viene a definirse por aquellas
actividades o iniciativas empresariales tanto individuales, familiares o comunitarias
que surgen espontaneamente.

Y es que se vincula directamente “el desarrollo enddégeno con la capacidad de
las comunidades locales para utilizar el potencial de desarrollo existente en el
territorio y responder a los desafios que se plantean en un momento histérico
determinado” (Vazquez, 2018, p. 14).

Es asi que uno de los objetivos del desarrollo en cada comunidad o regién es
suplir las necesidades locales segun un orden de prioridades establecidos por la
misma comunidad.

Veamos los distintos enfoques que definen el desarrollo endégeno segun los
autores mas relevantes que estudian el tema. Para un autor (Boisier, 2001) la
endogeneidad se vincula con el concepto de crecimiento enddgeno y se presenta en
al menos cuatro planos del desarrollo regional que se cruzan entre si: el politico, el
economico, el cientifico y tecnoldgico y el cultural.

Para otro (Garafoli, 1995) (como se citd en Boisier, 2001), el desarrollo

enddgeno:

significa, en efecto, la capacidad para transformar el sistema socio
-econdmico; la habilidad para reaccionar a los desafios externos; la
promocién de aprendizaje social; y la habilidad para introducir formas
especificas de regulacion social a nivel local que favorecen el desarrollo de
las caracteristicas anteriores. Desarrollo endégeno es, en otras palabras, la

habilidad para innovar a nivel local (como se cité en Boisier, 2001, p.12).
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Sobre el estrecho vinculo de factores que genera el desarrollo endégeno
(Boisier, 2001) este se produce como resultado de un fuerte proceso de articulacion
de actores locales y de variadas formas de capital intangible, de preferencia en el
marco de un proyecto politico colectivo de desarrollo del territorio; donde el
desarrollo descentralizado supone la idea del territorio como un sujeto colectivo con

capacidad para definir su futuro:

(...) no es el territorio como recorte geografico el que puede operar como
sujeto; si lo es la comunidad que habita tal territorio en la medida en que ella
misma se alimenta del regionalismo (regionalismo: un sentimiento de
identificacion y pertenencia a un territorio, que es permanente en el tiempo y
que permite subsumir intereses particulares en un interés colectivo y que
genera una cultura de caracteristicas particulares, que unifica hacia adentro y
separa y distingue hacia afuera) y en la medida en que es capaz de darse a
si misma un proyecto de futuro comun consensuado para dar cabida a la
diversidad (Boisier, 2001, p. 15).

La descentralizacién (Boisier, 2001) resulta otro proceso multidimensional,
complejo y de gran significacion en el desarrollo local; abarca tres aristas: la
funcional, la territorial y la politica y supone la redistribucion de poder y crear
instituciones que cuentan con una personeria juridica independiente de otras figuras
juridicas como el Estado, con recursos o presupuesto propio y con normas de
funcionamiento propias.

La artesania, en México y en Michoacan, constituye un sector econémico
bastante amplio de personas que viven de esta actividad; conformado por unidades
individuales, familiares o de pequefias empresas representa, por su esencia
creadora y artistica, la base de la economia creativa aunque en su mayoria no
cuentan con recursos de financiacidén, capacitaciéon o legalidad necesaria para que
sus ingresos incidan en el desarrollo social de las comunidades o localidades a las
que pertenecen.

Promover las empresas pequefas (Fonseca, 2008) y los emprendimientos
individuales que dan vitalidad a la economia creativa en cada territorio debe formar
parte de una estrategia de desarrollo local, pues constituye una via de inclusién
socioeconodmica fundamental para muchos individuos que se dedican a actividades

creativas; por lo que la sostenibilidad de estas empresas y organizaciones debe
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incentivarse por una politica publica que ademas contribuya en su financiamiento y

en revestir de legalidad dichas actividades.

2.2. La economia creativa: hacia una conceptualizaciéon del término

La economia creativa (Fonseca, 2008) constituye un nuevo paradigma que tiene
como esencia la cultura y la tecnologia como un medio de divulgacion, donde se
propone otra forma de organizar los mercados en redes y de establecer distintas
asociaciones o alianzas sociales y econdmicas, ademas, otorga significacién a los
elementos intangibles de la produccién, y surge como respuesta al caracter

globalizante de la economia.

Esta autora (Fonseca, 2008) plantea que es un modelo que genera nuevas
oportunidades, donde la diversidad y los talentos creativos de los distintos paises
emergentes constituyen un activo econdmico que puede contribuir en parte a

eliminar las desigualdades de estos paises o0 al menos en un pequefio sector.

La economia creativa (Tremblay, 2011), en cuanto al concepto de industrias
creativas, surge en el Reino Unido a inicios de este siglo con la intencion politica de
reposicionar dicha nacion en la economia global desde competitividades propias del
sector industrial creativo. Esto conduciria “hacia una nueva divisién internacional del
trabajo fundada sobre las especificidades culturales de cada pais, e incluso de cada

region” (Tremblay, 2011, p.111).

Refiere (Tremblay, 2011) que el término de industria cultural es creado por
Adorno y Horkheimer hacia 1974 para contrarrestar la tendencia a emplear técnicas
industriales de reproduccién en los procesos de realizacion y difusion masiva de las
creaciones culturales; en otras palabras, el concepto de industria cultural viene a
sustituir el de cultura de masas y a definir un proceso de estandarizacion de

contenidos, pues en un principio no incluia el proceso de produccion.

Plantea (Tremblay, 2011), ademas, que en parte el auge de este nuevo modelo
de economia creativa se debe a la simultaneidad en que ocurre la difusion masiva
de la television y el cine; la trascendencia de esta nueva industria se debe, entre
otros factores, a que por primera vez se valora el componente econémico de las
actividades y obras realizadas por los artistas, se declara la creatividad como motor

de este modelo econdmico y se reconoce la propiedad intelectual o derecho de
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autor, asi como la necesidad de regular por el Estado las actividades relacionadas
con esta economia. De esta forma se reconoce a las industrias creativas como eje

fundamental de la economia creativa.

En los estudios actuales de la economia creativa (Fonseca, 2008) destacan
cuatro enfoques o manera de asumir y aplicar este modelo: en el primero se
conciben a las industrias creativas como el conjunto de los sectores econdmicos
propios de cada lugar, los cuales varian segun la regidon o el pais y se estudia segun
sea su incidencia econdmica en la generacion de riqueza, los puestos de trabajo, lo
que se recaude de sus tributos y de las exportaciones, aqui son importantes las

ventajas comparativas de cada pais.

En un segundo enfoque (Fonseca, 2008) se considera, ademas de las
industrias creativas, la manera en que impactan sus bienes y servicios en otros
sectores y procesos de la economia, como las interacciones o relaciones entre
sectores y procesos que propician profundos cambios sociales a nivel de
organizaciones politicas, educativas y econdmicas; segun este enfoque las
industrias creativas no solo son importantes por su aporte econémico sino también

por facilitar la expresion de valores intangibles a otras formas de organizacién.

El tercer enfoque de la economia creativa (Fonseca, 2008), muy empleado en
la actualidad, es el de las ciudades y espacios creativos, en el caso de México se
aprecia en la configuracién y declaracion por la Secretaria de Turismo del concepto
de Pueblo Magico, y se plantean varias perspectivas: como combate a la
desigualdades y a la violencia, para resaltar los talentos locales y las areas
potenciales que puedan revitalizar los espacios; de promocion a los cluster creativos
donde resaltan los polos creativos y econdémicos mas importantes de cada region; y
se emplea como una estrategia de reestructuracion de la trama socioeconémica de
cada ciudad sobre la base de las especificidades o potencialidades creativas de
cada lugar. Un aspecto de este enfoque a considerar por los gobiernos e
instituciones locales es evitar las dinamicas que pudieran surgir a nivel local de
segregacion y marginacion de ciertos sectores econdmicos creativos de la

comunidad.

De acuerdo con esta autora (Fonseca, 2008), y para efecto de la investigacion,

quisiera plantear el cuarto enfoque: la economia creativa como estrategia de
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desarrollo presenta dos tendencias: la primera se sustenta en el reconocimiento de
la creatividad y de los recursos humanos en el fomento de la integracion social
mediante un cambio de paradigma de lo social versus lo econémico hacia un
modelo inclusivo; y la segunda tendencia destaca la manera en que los cambios
econdmicos y las nuevas tecnologias alteran la interrelacion entre la cultura y la
economia, por lo que propicia un marco de oportunidades basado en acciones
creativas, tanto de la creatividad individual como de la colectiva que permiten la

formalizacion de pequefios negocios con generacion de ingresos y trabajo.

Las nuevas tecnologias (Fonseca, 2008) cumplen un papel fundamental en la
economia creativa como parte de las industrias creativas por los software, juegos y
medios digitales y de comunicaciones; inciden directamente en la produccién con
nuevos contenidos creativos y soportes para estos contenidos, asi como con nuevos
productos y servicios basados en estos medios digitales; en la distribucion generan
canales alternativos de comercializacion que disminuyen los costos de transaccion,
y en el consumo al generar soportes de contenido creativo; de esta forma se
transforman los procesos de comercializacion y la cultura de mercado pues se

forman redes y modelos de colaboracién distintos a los ya conocidos.

Es asi que esta autora (Fonseca, 2008) plantea lo perentorio de perfilar los

espacios en el analisis de necesidades, problematicas e iniciativas propias:

se hace profundamente mas importante definir no como medir, sino qué
medir: encontrar las caracteristicas de la economia creativa adecuadas a
cada pais o region, identificar sus ventajas competitivas, su unicidad, sus
procesos y dinamicas culturales, las redes de valor creadas y el valor
potencial agregado de la intangibilidad y sus productos y servicios (Fonseca,
2008, p. 21).

Mas que una definicion (Fonseca, 2008), se propone una caracterizacion de la
economia creativa donde destacan el valor agregado de la intangibilidad, el hecho
de que desde la cadena sectorial hasta las redes de valor se rompe el paradigma
tradicional de competencia ya que existen muchos productos para muchos
consumidores y esta diversidad enriquece las redes de valores, origina nuevos

modelos de consumo y promueve el surgimiento de las micro y pequefias empresas.
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2.2.1. La industria cultural y la postura de Walter Benjamin vs. Adorno y

Horkheimer

La nocion de industria cultural surge como un concepto filoséfico en la escuela de
Frankfurt y en su momento generd una contraposicion de opiniones que definieron
dos tendencias importantes y vigentes aun hoy sobre las maneras de concebir y

consumir los productos culturales.

Con una postura critica frente a la ideologia de la llustracion (Szpilbarg y
Saferstein, 2014) que abanderaba la razén instrumental y cientifica contra toda
manifestacion humana de lo subjetivo, los pensadores Max Horkheimer y Theodor
W. Adorno en oposicion a la visidbn optimista de Walter Benjamin sobre la
reproducibilidad del arte plantean dos perspectivas sobre el desarrollo del arte como

expresion social.

Estos autores (Szpilbarg y Saferstein, 2014) explican que mientras Benjamin
representaba una postura mas positiva y alentadora sobre el futuro de la técnica,
Horkheimer y Adorno mantenian una vision desesperanzadora sobre la ideologia
que contenia el concepto de industria cultural. La reproductividad técnica para
Walter Benjamin significaba acercar la obra de arte al publico que a partir de este
momento podia adquirir y apropiarse de la misma; hecho que representa una
ruptura en la manera de apreciar el arte, exclusivo de una clase social determinada,
por lo que la obra de arte adquiere una funcién social generalizada y mas asequible

a las masas:

El aura es la caracteristica principal de la obra de arte burguesa. El aura dota
la obra de la necesidad de una contemplacion lejana, teoldgica, que eleva la
obra a un lugar autébnomo, ajeno al intercambio y ajeno a las masas. La
reproduccion técnica rompe con esta tradicidon y le pone fin a este hechizo
fetichista. Multiplica las obras de arte al borrar las huellas del original, y, al
mismo tiempo, las acerca al publico que pasa a ser consumidor, espectador
con una parte activa, con posibilidad de una apropiacién critica (Szpilbarg y
Saferstein, 2014, p. 61).

Por otro lado(Szpilbarg y Saferstein, 2014), Horkheimer y Adorno intentan

preservar lo autbnomo de la obra de arte y ven en esta reproductividad propia de la
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industria cultural una amenaza a la originalidad y esencia del arte que afecta

directamente los procesos de percepcion masivas:

En la época de la industria cultural y los avances tecnologicos, los
consumidores —las masas— se hallan sometidos al poder totalizador del
capital, lo que lleva a que desaparezca el lugar para la individuacion que
prometia la modernidad ilustrada. La alienacion del individuo, que es el
resultado de la dialéctica de la llustracion, esta garantizada por la
identificacion del individuo con la estandarizacién de la oferta de productos
culturales, provocando una “atrofia” de la imaginacién y de la espontaneidad.
[...] Esto provocaria que se impida la actividad pensante de los espectadores
y su capacidad imaginativa al estar el publico sujeto a la atencién constante y

automatica (Szpilbarg y Saferstein, 2014, p. 63).

Es relevante observar como aun en la actualidad ambas perspectivas definen
el consumo cultural, como consecuencia del auge que han obtenido
fundamentalmente los medios de comunicacién masivos, los cuales definen gustos
y preferencias culturales, asi como patrones de consumo, pues no dejan de formar
parte del caracter globalizante de las ideologias que mantienen a unos grupos

sociales en el poder y a otros en la total dependencia.

Si se tiene en cuenta que la fuerza impulsora de la industria cultural es la
creatividad y que ambas, en su conjunto, definen el modelo de la economia creativa,
al decir de Fonseca Reis: "El desafio, por lo tanto, esta en encontrar un modelo de
economia creativa que una el crecimiento del pais y la recompensa a los
productores creativos en la misma proporcion que se vale de sus talentos”
(Fonseca, 2008, p. 29).

2.3. La artesania tradicional en el desarrollo regional

No se puede pensar en desarrollo regional sin analizar conceptos fundamentales de
su composicion como son el territorio, lo local y las interrelaciones sociales que
ocurren en ese espacio. Al respecto (Garcia, 2014), debe considerarse la
superposicion de territorialidades locales, regionales, nacionales y mundiales que

existen en un mismo espacio con distintos intereses; por tanto, el concepto de
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territorio es mutable y desequilibrado que responde a una realidad geosocial
cambiante.

Se plantea (Garcia, 2014) una distincién entre el término ‘lugar’, definido como
propiedad de las cosas, de las relaciones o de las personas, y el término ‘espacio’
que es determinado por las relaciones sociales que quedan fuera del proceso de
construccion y apropiacion del lugar, donde las intervenciones e interaccidén de los
seres humanos en ese espacio lo transforman en producciones sociales, culturales,
politicas y econdmicas, es asi que lo regional en su sentido de desarrollo no puede
ignorar los condicionamientos socioculturales enddgenos locales, ni la gestién de
sus actores sociales que inciden en el ambito econdémico.

En este sentido, la region (Gasca, 2009) es el medio, el espacio donde se
verifican las relaciones humanas con su entorno, y el paisaje es la regién desde una
dimension histérica y social; ambos conceptos aportan diferenciaciéon segun los
fendmenos vy las relaciones causales que ocurren en los distintos lugares (...): cada

lugar es un todo y queda marcado por su propia individualidad.

La artesania tradicional como produccion cultural queda vinculada a la
comunidad local en cuanto actividad econémica mediante factores diversos -algunos
tratados en el capitulo siguiente- y que se relacionan con las practicas cotidianas de
una gran parte de la poblacion y con su manera particular de conocer y construir su

entorno social y de relacionarse.

Dicho de otra manera, una afirmacion de los lugares y la cultura local desde
una postura “anticapitalista” contra la dominacion del espacio, el capital y la
modernidad, que son centrales en el discurso de la globalizacién, deberia
producir teorias que hicieran visibles las posibilidades de reconcebir y
reconstruir el mundo desde la perspectiva de las practicas llevadas a cabo en

los lugares (Garcia, 2014, p. 102).

Michoacan constituye un Estado de una gran diversidad en cuanto a
produccion de artesanias en distintas manifestaciones, como la alfareria y ceramica,
donde destaca la alfareria punteada de Capula y el barro vidriado de Patamban; los
textiles, mascaras, muebles y objetos de fibras vegetales, la metalisteria, joyeria y
orfebreria, donde puede apreciarse los objetos de cobre de Santa Clara, entre otras

actividades artesanales de gran relevancia cultural y comercial. Ademas de contar
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con centros artesanales significativos como es el caso de Patzcuaro que reune

varias de las artesanias mas representativas de la region y del pais.

Las artesanias (Secretaria de Turismo de México, 2014), junto a otros servicios
y bienes culturales adquieren mayor incidencia en el desarrollo local con el turismo y
la constitucién y declaracién de Pueblo Magico por la Secretaria de Turismo de
México a aquellas localidades que cumplen con las caracteristicas requeridas,
dentro de las cuales se consideran aquellas actividades de desarrollo cultural y de

atractivo simbolico.

El concepto de Pueblo Magico (Secretaria de Turismo de México, 2014)
involucra elementos como el patrimonio cultural tangible e intangible: Ila
gastronomia, artesanias, museos, galerias y demas centros culturales, danzas y
representaciones, asi como otros atributos socioculturales o naturales que puedan

resultar atractivos para los turistas.

Sobre los riesgos de la artesania tradicional en un contexto que tiende cada
vez mas a la globalizacion, se retoma (Garcia, 2014) los planteamientos de Boisier
sobre la necesidad de que el Estado asuma su rol en las politicas regionales para
potenciar las decisiones de los actores locales “[...] sobre la base de entregar
informacion, y no ordenes” (Garcia, 2014, p.132); donde la politica regional surja de
cuatro pilares fundamentales: de “una politica de ordenamiento territorial; una
politica de descentralizacién; una politica de fomento al crecimiento y al desarrollo; y

una politica de orden procedimental y técnico” (Garcia, 2014, p.132).

En este sentido, se ofrece (Fonseca, 2008) un decalogo que debe constituir la
base de los procesos de la economia creativa en cada territorio, destacan los

siguientes supuestos:

- Definir e implementar politicas de desarrollo transversales a los
gestores e interagentes (Fonseca, 2008, pp. 48-49);

- Influir en los acuerdos internacionales para que éstos posibiliten la
apropiacion de los beneficios de la economia creativa por parte de las
comunidades que los originaron (Fonseca, 2008, pp. 48-49);

- Promover el adecuado acceso a la financiacién (Fonseca, 2008, pp.
48-49);
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- Brindar suficiente infraestructura de tecnologia y comunicaciones
(Fonseca, 2008, pp. 48-49);

- Establecer un modelo de gobernanza coherente (Fonseca, 2008, pp.
48-49);

- Asegurar educacién y capacitaciéon adecuadas a los nuevos perfiles

profesionales y nuevas profesiones (Fonseca, 2008, pp. 48-49);

Lo mas significativo y atractivo para los paises en vias de desarrollo de los
procesos de la economia creativa son sus componentes esenciales: la creatividad,
el talento humano y el reconocimiento de la propiedad intelectual. Sobre la
propiedad intelectual de las producciones creativas, mas especificamente en el
tema de la propiedad intelectual y las artesanias tradicionales queda mucho por
hacer en cuanto a divulgacién, proteccion e implementacion se refiere, aspecto
crucial que incidiria directamente en el desarrollo de las diversas comunidades por
la salvaguarda cultural y el respeto a su patrimonio, a la vez que les permitiria la
comercializacion de sus creaciones con un amparo legal tanto en territorio nacional

como internacional.

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI, 2016) senala que
tanto las expresiones -culturales tradicionales (ECT) como los conocimientos
tradicionales (CC.TT.) que se manifiesta en las capacidades de cada artesano y
artesana en la creacién de sus objetos constituyen invaluables activos culturales,
sociales e historicos de las comunidades que mantienen vivas estas experiencias y
actividades, al mismo tiempo que se consideran activos econdémicos que pueden ser
comercializados o cedidos en licencia con el fin de obtener ingresos y desarrollarse

econdmicamente.

Aunque cada pais posee su propio sistema de proteccion para los
conocimientos tradicionales y las experiencias culturales tradicionales, la OMPI
desarrolla un documento de proteccion juridica a nivel internacional con el objetivo
de eliminar la apropiacién indebida y la competencia desleal que sufren las
artesanias tradicionales, lo cual repercute directamente no solo en la calidad de sus
objetos sino también en el beneficio econdmico que reciben terceras personas en

detrimento de los derechos de las comunidades.
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En este sentido y desde la perspectiva de la propiedad intelectual (OMPI,

2016), la artesania tiene tres elementos diferenciadores:

- Lareputacién: derivada de su estilo, origen o calidad (OMPI, 2016, p. 2);

- La apariencia externa: su forma y disefio (OMPI, 2016, p. 2); y

- El saber hacer: la pericia y los conocimientos utilizados para crear y fabricar
los productos de artesania (OMPI, 2016, p. 2).

El derecho y uso de la propiedad intelectual (OMPI, 2016) ofrece proteccion a
los aspectos mencionados: la reputacion y el caracter distintivo de la artesania con
las marcas de producto o de servicio, las marcas colectivas, las marcas de
certificacion y con las indicaciones geograficas de origen; a la apariencia externa de
la obra de artesania con los derechos de autor y el registro de los dibujos o
modelos; y el saber hacer se protege mediante las patentes y los secretos

comerciales.

En México, hasta hace muy poco tiempo, agosto del 2021, el Instituto
Mexicano de la Propiedad Industrial (IMPI) y el Fondo Nacional para el Fomento de
las Artesanias (FONART) como institucion de la Secretaria de Cultura, firman un
convenio con el fin de proteger y defender los derechos de la creatividad de las
comunidades y de sus expresiones artisticas y culturales.

En este sentido es fundamental observar la importancia que representa la
participacion de todos los actores locales implicados en la gestién cultural pues
desde el planteamiento y la solucion de inquietudes y problematicas puede
generarse, en conjunto, proyectos viables que garanticen su permanencia en el

tiempo y la apropiacion de estos por las comunidades.

Desde las distintas estrategias que puedan implementarse para el desarrollo
local (Vazquez, 2009) se debe tener en cuenta que las necesidades y demandas en
cada territorio son diferentes y que cada entorno es cambiante y dinamico, por lo
que cada comunidad define las prioridades a incluir en las politicas de desarrollo de

forma distinta.

Al respecto, se plantea (Alburquerque, 2001) el desarrollo econémico local
debe flexibilizar y reestructurar las formas econdmicas como adaptacion a las
particularidades territoriales que precisan las emergentes iniciativas de desarrollo

local (idl); requiere una mayor actividad de los agentes locales en los niveles micro y
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meso economicos desde la diferenciacion y las potencialidades de cada territorio
(saber hacer) pues la eficiencia productiva no radica solo al interior de la empresa y
sus capacidades sino también en las redes sociales y en el adecuado entorno
empresarial que puedan surgir de exitosas formas de gestion local; e implementar la
tecnologia, la innovacién, nuevos empleos, la cualificacion de los recursos
humanos, el analisis y la resolucion de problemas territoriales. Las iniciativas de

desarrollo local definen, desde el contexto, el perfil econdmico de cada territorio.

A continuacion se presenta un grafico elaborado por Alburquerque donde
puede apreciarse los factores mas importantes que deben tenerse en cuenta para

implementarse en las estrategias de cada localidad en aras de su desarrollo.

Figura 16

Factores que propician las iniciativas de desarrollo econémico local

8. Institucionalidad para el
desarrolle econdmico local

6. Fomento de microempresas 7. Coordinacion de pragramas
y pyme y capacitacion de e istrumentos de fomento
recursos humanos

_ _ INICIATIVAS DE _
4. Cooperacion DESARROLLO 5. Elaboracion de una
pablico-privada ECONOMICO exirategia territorial
LOCAL de desarrollo
2. Actitud proactiva 3. Existencia de equipos
del gobierno local de liderazgo local

. Movilizacién v parlicipacion
de actores locales

Nota. Tomado de Desarrollo econdmico local y descentralizacion en América Latina
(p. 162), por F. Alburquerque, 2004, Revista de la Cepal 82.

La elaboracion de una estrategia de desarrollo local (Alburquerque, 2001) que
considere las particularidades de cada territorio o region surge del interés politico ya
sea a nivel federal, estatal o municipal con la intencién de solucionar aquellas
problematicas mas urgentes en cada sector social, si bien la participacion ciudadana

es movilizadora de demandas e iniciativas, solo las instituciones con poder juridico
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pueden establecer, implementar y mantener los cambios necesarios en las

localidades para mejorar la calidad y nivel de vida de sus habitantes.
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Capitulo 3. La artesania en la sociedad mexicana contemporanea

Las artesanias tradicionales de México son un componente cultural significativo,
resultan de miles de afos de costumbres y actividades arraigadas a diversos
pueblos indigenas de la nacién y de sus procesos de transformacion en la
necesidad de adaptarse a los nuevos mercados para subsistir. Apreciar el valor
simbdlico y cultural de estos objetos supone comprender la interrelacion de factores
sociales, econdmicos, historicos y culturales que intervienen en su proceso creativo.
Un bien cultural es mas que el objeto artesanal que apreciamos, implica todo
aquello que representa para una cultura en un contexto determinado en su relato

historico social.

La cultura -entendida en la manera como las personas se organizan para vivir-
siempre impacta en el entorno social: sus expresiones, modos y objetos determinan
quiénes son los sujetos y qué hacen dentro de las dinamicas socialmente
aceptadas. Como parte de las expresiones culturales, las artesanias tienen su
repercusion en el desarrollo local al transmitir culturas y formas de entender y
explicar el mundo por las comunidades que crean estos objetos, sean tradicionales

O no.

A este valor cultural se suma el valor econdmico que se obtiene de su
intercambio comercial, ambos aspectos propician en la comunidad artesanal una
satisfaccion, en el mejor de los casos, de esas expresiones modeladas y de sus
repeticiones y reproducciones. En este sentido, se (Sen, 1998) hace ver lo
imperativo que resulta hoy mantener el caracter fundacional de la cultura en cuanto
es constructiva y creativa por naturaleza, -y no su funcién instrumental donde se
hace uso de la idiosincrasia de los pueblos con otras finalidades ajenas a su
bienestar- aspectos que posibilitan en la actualidad hablar de desarrollo cultural de
una sociedad teniendo en cuenta el andlisis de las dimensiones que propician la

realizacion individual y colectiva del sujeto social en el ejercicio pleno de su libertad.

La dimension cultural del desarrollo ha permitido apreciar con mayor
claridad la importancia de la preservacion de la creacién material e
intelectual, estableciéndose el criterio de que la salvaguarda de todo lo

creado por los pueblos, por los grupos étnicos, por la humanidad en su
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conjunto tiene tanta importancia para las generaciones actuales y futuras
como la preservacion del medio ambiente, las condiciones de habitabilidad
del planeta y la defensa de la biodiversidad de las especies (Benitez, 2009, p.
5).

Adquiere asi la cultura una dimension que rige las relaciones y dinamicas
sociales, economicas, politicas e historicas pues en cada época o contexto se
ponderan unas maneras en detrimento de otros comportamientos o formas de

organizacion.
3.1. La artesania tradicional en México

Para definir qué es la artesania veamos algunos conceptos y términos asociados a

esta actividad cultural. Se concibe la artesania

vinculada a la accion de producir y crear un objeto o una serie de objetos y
que se constituye como una actividad cuya cadena de valor contiene hitos
relacionados al Patrimonio Cultural Inmaterial y Material, relacionados
simbdlicamente con el territorio y la construccion de identidad de la
comunidad en la que se insertan (sean estas a nivel local o nacional)

(Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile, 2011, p. 1)

Otra autora plantea que “la actividad artesanal o la artesania se define como
una actividad econdmica y cultural, con un fuerte componente patrimonial, destinada
a la elaboracion y produccién de bienes, en donde la creatividad y la mano de obra

constituyen factores predominantes” (Greene, 2016, p. 1)

Las definiciones expuestas vinculan factores y elementos importantes como
son el patrimonio material e inmaterial, construccién simbdlica de sentidos en un
objeto, identidad vy territorio, la creatividad y el vinculo que establecen estos objetos
entre cultura y economia. En este capitulo se desarrollan estas ideas con mas
profundidad para apreciar como se interrelacionan estos factores con la comunidad

y el quehacer artesanal.

En México, luego de concluida la Revolucién (Reyes, 2023) se promueve el
consumo de lo nacional y los oficios relacionados con la artesania y la agricultura,

para lo cual se destinan incentivos de produccion artesanal con la finalidad de

63



desarrollar la economia; se establecen escuelas de formacion artistica en las que se
segmenta la educaciéon por géneros: las mujeres aprenden artes plasticas y
aplicadas y técnicas artesanales para hacer utensilios domésticos y los hombres se
capacitan en la agricultura, industrias rurales, herrerias, carpinteria, talabarteria y
ceramica. Se instalan maquinarias en algunas regiones para mejorar y facilitar el

guehacer artesanal.

En Michoacan, el Museo de Artes e Industrias Populares de la ciudad de
Patzcuaro (Garrido, 2023) es construido en 1938 como parte de las politicas
publicas para el fomento de las artesanias en México (FONART) que impulsa la
presidencia de Lazaro Cardenas; su antecedente directo son el Museo de Artes
Plasticas y el Museo de Arte Popular (MAP) en 1934, establecidos en el Palacio de
Bellas Artes de la Ciudad de México y es la institucion donde por primera vez se
exponen artesanias bajo criterios artisticos y antropoldgicos que reconocen su valor

cultural y econémico.

Posteriormente, (Garrido, 2023) en 1951, se inaugura también en la Ciudad de
Meéxico, el Museo Nacional de Artes e Industrias Populares con el objetivo de
promover y divulgar las artes populares; para entonces ya se otorgaba valor social y
econdmico al arte popular bajo criterios de “buen gusto”, las artesanias eran
consideradas simbolos de lo popular y forman parte, a partir de ese momento, de

una tendencia nacionalista donde lo artesanal es expresion de lo mexicano.

Hacia 1974 (Reyes, 2023), con la finalidad de integrar la produccion artesanal
al modelo econdémico capitalista se analizan los modos de produccion, los medios
de distribucion y las formas de consumo del sector y se definen para entonces
cuatro modalidades de organizacion artesanal: el taller familiar, el pequefio taller
capitalista, la manufactura y la industria a domicilio; este proceso genera una
profunda transformacién de la actividad artesanal cuya causa principal se debe a la
adaptacion ante las demandas y exigencias de los nuevos mercados que supuso

dicha integracién.

Es importante contextualizar todo objeto cultural y de consumo, para entender
cémo funciona socialmente y cuales significados asume en el entramado simbdlico

de las relaciones y representaciones sociales. En este proceso, adquiere multiples
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sentidos y significados segun el espacio y su uso, la manera en qué se elabora y los

elementos que se utilizan.

A lo anterior se suma la relevancia que adquiere a nivel internacional. La
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura

(UNESCO, 2003) determina como patrimonio cultural intangible:

[...] los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto
con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este
patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacién en generacion,
es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su
entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana (UNESCO, 2003, p.
2)

Hay que tener en cuenta que este patrimonio se expresa mediante “tradiciones
y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural
inmaterial; artes del espectaculo; usos sociales, rituales y actos festivos;
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; [y] técnicas
artesanales tradicionales" (UNESCO, 2003, p.2)

Al respecto, la artesania, y el arte en general, constituye también la expresion
e intencion de un artista por manifestar un contenido subjetivo y espiritual de una
forma determinada segun el area artistica a elegir (ceramica, pintura, grabado,
textil), en su caracter unico o en su repeticion, o en la modificacién de su contenido

existe una idea por descifrar donde el mercado también participa.

Sobre este sentido multicausal de la produccién artistica (Canclini, 1989), se

explica que:

en la continuidad en la produccion de artesanos, musicos, danzantes y
poetas populares, interesados en mantener su herencia y renovarla. La
preservacion de estas formas de vida, de organizacién y pensamiento se

explica por razones culturales, pero también, como dijimos, por los intereses

65



economicos de los productores que buscan sobrevivir 0 aumentar sus
ingresos (Canclini, 1989, pp. 202-203)

Se sefiala (Benitez, 2009) que en los fundamentos de la Convencion sobre la
Proteccion y Promocién de la Diversidad de las Expresiones Culturales se plantea
que “los bienes y servicios culturales son de indole a la vez econémica y cultural
porque son portadores de identidades, valores y significados, y por consiguiente no

deben tratarse como si solo tuviesen un valor comercial” (Benitez, 2009, p. 6)

Sobre el sentido estético de los seres humanos ante ciertos objetos y
expresiones artisticas, se plantea (Reckwitz, 2023) que las experiencias estéticas no
son solo sensoriales sino que potencian un componente afectivo y emocional en el
sujeto, las practicas estéticas se comportan de forma repetitiva y a nivel subjetivo,
tanto los sentidos como los afectos que emergen son autorreferenciales en su

repeticion.

Del caracter autorreferencial de lo estético en el arte (Malo, 2008) y en las
artesanias surgen los referentes identitarios de las expresiones culturales; a la vez
que genera procesos reciprocos (creacion-admiracion) de satisfaccion ante lo bello

o agradable:

La condicion de animal estético es privativa del ser humano. Tiene la
posibilidad de reaccionar emotiva y placenteramente frente a la belleza que
emana de la naturaleza, de trasladar su mundo interior a objetos concretos
haciendo que desborden belleza y puede gozar de aquello que otros seres

humanos hicieron (Malo, 2008, p. 33)

Este autor (Malo, 2008) explica en su libro que el valor espiritual de un objeto

artistico

[...] es el significado que consiste en el conjunto de valores y creencias que
los integrantes de una cultura adscriben al rasgo. Los simbolos y sus codigos
son parte esencial y creativa de una cultura —podemos hablar de una realidad
alterna a aquella en la que se vive- y los significados de los rasgos suelen
estar asociados a simbolos de diversa indole, sobre todo en areas como la
religiosa que pretende representar a seres y fuerzas sobrenaturales, con gran

frecuencia no accesibles directamente a los sentidos (Malo, 2008, p. 70)
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Es importante mencionar que la accesibilidad al sentido espiritual de un objeto
estaria determinado por pertenecer a cierta comunidad y al conocimiento de sus
practicas heredadas, donde las significaciones son compartidas en un contexto

determinado.

En sentido general, al arte se le atribuye una capacidad especial de
trascender espiritualmente y provocar en el publico un placer estético
asociado con el caracter irrepetible de la obra, con la originalidad de la
experiencia que evoca a partir de la vision individual del artista (Benitez,
2009, p. 7)

En términos de ofrecer un panorama completo de las artesanias en cuanto a
su sentido estético, se considera (Reckwitz, 2023) que “El concepto de lo estético
dirige la atencion a la complejidad de esta sensibilidad perceptiva, que esta
incorporada al comportamiento humano y que, en toda su complejidad, es, sin duda,
muy relevante en términos sociologicos, e histérico-culturales” (Reckwitz, 2023,
p.14)

Sobre la dimensién histérico-cultural, es preciso sefialar que las artesanias en
el sector artistico, en cuanto expresion de la cultura popular, se analizan y valoran
en relaciones de oposicion a lo considerado hegemdnicamente como arte “culto”. Se
expone (Canclini, 1989) que lo tradicional se subordina a lo moderno, lo popular a lo
culto, lo subalterno a lo hegemonico, y lo popular representa todo aquello que es
demonizado por lo clasico moderno, donde al parecer lo tradicional no tendria

cabida segun la légica moderna.

Se distingue (Malo, 2008) las artesanias del arte por las técnicas utilizadas en
cada actividad pero mas que todo por privilegiarse en estos objetos lo util y se
embellecen como algo extra; mas que definir lo que es la artesania, el autor expone
algunas caracteristicas de esta labor creativa: constituye una forma de garantizar la
subsistencia al emplearse para satisfacer las necesidades basicas e implica una
organizacion economica que abarca todo el proceso desde conseguir los materiales

hasta comercializar los productos.

Por lo que decir artesano (Malo, 2008), supone una diversidad tipologica de

personas, de maneras de hacer, de materiales empleados y de resultados artisticos.
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(...) mientras que en las artes las ideas no tienen un limite que no sea el de la
propia creatividad del artista, en las artes aplicadas, de las que la artesania
forma parte, la idea no debe desbordar la funcion, es decir que la funcion
actua como un limite o un elemento condicionador de las ideas creativas
(Benitez, 2009, p. 7)

Si bien el principio de lo util no abarca por igual a todos los objetos de
artesania pues muchos solo revisten una funcion estética, desde el principio de las
civilizaciones el ser humano ha otorgado cierta distincion a aquellos objetos exéticos

que representan a otras culturas.

En la sociedad moderna (Canclini, 1989) el consumo establece las diferencias
que en otra épocas quedaban establecidas por la superioridad de sangre o los
titulos de nobleza, en este sentido, la cultura cobra especial interés en el proceso de
la burguesia de delimitar diferenciaciones simbdlicas donde los objetos de consumo
dan fe de su estilo y no de su utilidad; por tanto, en la construccién simbdlica del
arte y las artesanias en su conjunto, los objetos adquieren valores de

representacion jerarquica.

El poder simbdlico (Bourdieu, 2000) radica en la capacidad de construir o
elaborar desde la realidad sentidos y significados, estableciendo un orden del
conocimiento y de los sentidos inmediatos del entorno o del mundo social en el que
el sujeto vive, que se ordenan y establecen en un sistema propio de funcionamiento;
es precisamente esta capacidad de compartir un sistema simbdlico lo que tributa en
la solidaridad social y en la funcién social del simbolismo que contribuye en la
integracion social y moral de una comunidad en cuanto es un conocimiento
compartido, un medio de comunicacion y la elaboracién de una légica que se pone

en practica en la vida cotidiana.

Resulta revelador (Bourdieu, 2000) que sea precisamente esta funcion o
capacidad simbdlica empleada por la o las clase(s) dominante(s) y sus medios
hegemonicos para legitimar su establecimiento y dominacién (violencia simbdlica),
fundamentalmente cuando pretenden en un orden de jerarquia ubicarse en una
posicion superior a los demas sistemas simbdlicos, incluso producen sus propios

simbolos con los que legitiman su dominacién.
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El poder simbdlico como poder de constituir lo dado por la enunciacién, de
hacer ver y de hacer creer, de confirmar o de transformar la visién del mundo,
por lo tanto el mundo; poder casi magico que permite obtener el equivalente
de lo que es obtenido por la fuerza (fisica o econdmica), gracias al efecto
especifico de movilizacién, no se ejerce sino él es reconocido, es decir,
desconocido como arbitrario. Esto significa que el poder simbdlico no reside
en los “sistemas simbdlicos” bajo la firma de una “illocutionary force” [fuerza
ilocucionaria], sino que se define en y por una relacién determinada entre los
que ejercen el poder y los que los sufren, es decir, en la estructura misma del

campo donde se produce y se reproduce la creencia (Bourdieu, 2000, p. 4)

Se plantea (Canclini, 1989), ademas, que en el mercado simbdlico lo culto y lo
popular han ido transformando sus sentidos, los aspectos que en otro momento
respondia en el arte a una superacion de estilo o expresion de vanguardia y en la
artesania a una explicacion mitica de una cosmovisién cultural especifica, hoy son
constructos culturales que se encuentran condicionados por agentes externos a la

naturaleza creativa de lo artistico.

Asi como el analisis de las artes cultas requiere librarse de la pretensiéon de
autonomia absoluta del campo y de los objetos, el examen de las culturas
populares exige deshacerse del supuesto de que su espacio propio son
comunidades indigenas autosuficientes, aisladas de los agentes modernos
que hoy las constituyen tanto como sus tradiciones: las industrias culturales,
el turismo, las relaciones econdémicas y politicas con el mercado nacional y

transnacional de bienes simbdlicos (Canclini, 1989, p. 227)

Ademas, “el arte popular no es una coleccion de objetos, ni la ideologia
subalterna un sistema de ideas, ni las costumbres repertorios fijos de practicas:
todos son dramatizaciones dinamicas de la experiencia colectiva” (Canclini, 1989, p.
204), lo que supone que la transformacién constante de lo popular necesita a su vez
actualizaciones constantes de sus procesos y problematicas. Para este autor
(Canclini, 1989), asumir una conciencia de lo regional desde el planteamiento de
sus tematicas constituye una oposicion a la centralizacion del Estado y sus

objetivos.

Al respecto, se plantea (Garrido, 2023) que:
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Hablar de pueblos indigenas es hacerlo de una cantidad ingente de
preconcepciones con las que entran muchos visitantes, una de las mas
arraigadas es su estatismo, es mas, casi es una exigencia en pro de la
conservacion de los rasgos de identidad nacional. Incidir en el cambio de esta
percepcion es fundamental para acercar a los visitantes a la realidad
contemporanea en la que se inscriben las tradiciones culturales

representadas en este y otros museos (Garrido, 2023, p.46)

Las expresiones culturales como toda expresion de la realidad compleja (De
Jesus et al., 2021) responde a un proceso dialéctico y dinamico en el cual el ser
humano en la concepcion y produccién de sus objetos, en el transcurso de la
historia, transforma los sentidos y valores por otros cuya explicacion trasciende su

finalidad econdmica.
Canclini (1989) plantea que:

Del lado popular, hay que preocuparse menos por lo que se extingue que por
lo que se transforma. Nunca hubo tantos artesanos, ni musicos populares, ni
semejante difusion del folclor, porque sus productos mantienen funciones
tradicionales (dar trabajo a indigenas y campesinos) y desarrollan otras
modernas: atraen a turistas y consumidores urbanos que encuentran en los
bienes folcloricos signos de distincidon, referencias personalizadas que los

bienes industriales no ofrecen (Canclini, 1989, pp. 17-18)

No obstante, el hecho de que no vaya a desaparecer en cuanto actividad
cultural no supone que exista en las condiciones adecuadas, ni que no precise
urgentemente la actualizacion por parte de las instituciones de sus procesos de
interrelaciones artesanos-artesania-objeto artesanal y de sus mecanismos de

subsistencia.

Se explica (Garrido, 2023) que en las instituciones, fundamentalmente en los
museos, deben mantenerse e implementar aquellas estrategias que conduzcan a la
reflexion y apertura de estos lugares al entorno y a las culturas que alli habitan
como una manera exitosa de actualizar los discursos culturales de los objetos que

resguardan dichas instituciones; sobre todo cuando median conceptos como
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racismo, indigenismo, androcentrismo, discriminacién, exclusion, interculturalidad y

decolonialidad.

En este sentido la cultura (Yudice, 2002) se plantea como una dimension de la
sociedad que modela tendencias, situaciones y problematicas en todos los ambitos
sociales, incluso puede ser un dispositivo mediador en situaciones de conflicto,

entre grupos, por territorios o por diferencias étnicas.

Es asi que la cultura se instituye (Yudice, 2002) como un recurso o instrumento
que interviene y desplaza las funciones estéticas del arte tradicionalmente
establecidas, ahora es un medio de integracion social de multiples usos y que
ampara bajo sus términos conceptuales a grupos y sujetos sociales determinados,

por lo general a aquellos subordinados en las relaciones de hegemonia cultural.
3.2. Creatividad y diversidad cultural en la creacion artesanal

A nivel internacional (Reckwitz, 2023) existe una tendencia hacia lo creativo, no sélo
en ambitos laborales sino también en organizaciones e instituciones, incluso en las
politicas y cientificas, generando nuevas estructuras y dinamicas internas para
adecuarse a una realidad en constante cambio; las instituciones culturales con las
‘ciudades creativas” crean un nuevo concepto mediante el cual las ciudades
funcionan de manera tal que propician respuestas novedosas y originales a las

necesidades e inquietudes de sus ciudadanos y de los turistas.

Se plantea (Reckwitz, 2023) que esta corriente contemporanea es
contrahegemonica: el “ethos creativo” finalmente puede liberarse de las normas
sociales burguesas y de sus términos tanto formales como ideoldgicos; de esta
forma se amplia el campo social en que la creatividad puede y debe tener su
espacio, pues hasta este momento la sociedad lo reducia exclusivamente al arte, lo

artistico y al artista.

Y anade (Reckwitz, 2023) cédmo en la sociedad aparece un nuevo ethos de
produccion: el creativo, y esta nueva forma de produccion puede realizarse tanto
individualmente, por el sujeto, o por otra entidad como un colectivo o una practica en

si misma; se establece asi una diferenciacion entre las practicas estéticas
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individuales y los aparatos estéticos de mayor alcance donde tienen lugar procesos

de estetizacion a gran escala.

Como puede apreciarse, la creatividad en cuanto proceso facilita la
transformacion necesaria para adaptarse y cambiar, supone innovacion en los
nuevos productos y constituye una respuesta artistica a las demandas culturales de
la sociedad actual. A su vez, constituye un medio de elaboracion conceptual y
formal en que se expresan las singularidades de cada region o comunidad desde las

maneras 0 modos en que asume la vida cotidiana cada cultura.

Se define la biodiversidad cultural (Gasca-Rodriguez y Chumacero, 2022)
como una nocién que engloba conceptualmente la diversidad cultural, estableciendo

una relacion de simbiosis entre ambos.

Las maneras en que muchos pueblos explicaron su entorno poéticamente
tomaron forma en las artesanias mediante las cuales, aun en la actualidad,
expresan y reproducen sus origenes; y aunque parte de las significaciones han
perdido sentidos con el pasar de siglos, otras formas y disefios si conservan
sentidos originales y siguen explicando el mundo para muchos pueblos, definiendo

su caracter y una estética particular.

En este sentido, se plantea (Malo, 2008) que la diversidad responde a) al
origen cultural o étnico de los objetos dado por los matices especificos que
adquieren en su elaboracién; b) a los materiales empleado que hablan del entorno

ambiental, y c) a la funcion de la artesania: si es ceremonial o de uso cotidiano.

México posee 22 regiones bioculturales (Gasca-Rodriguez y Chumacero,
2022) vy el cuarto lugar entre los paises megadiversos, concepto que se manifiesta
en su flora y fauna, entorno ambiental y culturas; como es el caso del Valle de
Tehuacan, declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO por su
excepcional acervo biocultural pues en esta regidn se registra la existencia de 19
dialectos, sus habitantes emplean alrededor de 1600 especies en sus actividades
cotidianas de subsistencia siguiendo saberes tradicionales donde destaca la
ganaderia, la agricultura y el aprovechamiento de los recursos forestales en las que

emplean métodos ancestrales.
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El concepto de bioculturalidad (Garcia, 2014) adquiere relevancia al formar
parte del desarrollo regional en su relacion con el paradigma de region sustentable,
que concientiza acerca de las restricciones de los recursos naturales en cada region
y se persigue un equilibrio ecosistémico como resultado de una organizacion

economica de crecimiento limitado.

La regidn asi concebida se asemeja a un ecosistema territorial que favorece
la ubicacion de los recursos naturales y el ambiente, y que muestra la
capacidad de regenerarse o mantenerse si sobre él se llega a un equilibrio

entre la naturaleza, la sociedad y la economia (Garcia, 2014, pp. 125-126)

En el sector artesanal (Gasca-Rodriguez y Chumacero, 2022) ocurre una
sobreexplotacion de algunos recursos naturales, por lo que observar y controlar
algunas practicas de produccion es vital para generar un uso sostenible y
responsable de estos recursos; por lo que muchas comunidades necesitan
informacion y capacitacion sobre técnicas de cultivo de algunas de las plantas que
emplean en la elaboracion de sus artesanias con el objetivo de sustituir algunos

meétodos de cultivo que no permiten la sostenibilidad de algunas especies.

Los autores (Gasca-Rodriguez y Chumacero, 2022) explican el vinculo que

existe entre las comunidades y el uso de los recursos naturales en sus actividades:

Los servicios que brindan estos recursos [naturales] son variados,
modificables y aprovechables, y las artesanias son un vivo ejemplo de esto.
Las artesanias se definen como un conjunto de procedimientos y técnicas
tradicionales y manuales que tienen un valor de patrimonio cultural y pueden
estar representados por productos ornamentales, utilitarios, funcionales,
artisticos o simbdlicos de ciertas regiones. Las artesanias abren un gran
vinculo entre recursos naturales (materia prima), artesanos (personas que
manufacturan y trabajan el producto) y recursos econémicos y cosmovision
(forma de organizacion, usos y costumbres, representados por medio de
colores y formas plasmadas en la obra) (Gasca-Rodriguez y Chumacero,
2022, p. 2)

Tanto el arte visual como las artesanias cumplen una funciéon social

aglutinadora que tiene incidencias mas alla del importante aporte econdmico que
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brinda a la economia nacional, lo cual merece una atencidn con un alcance mas
profundo del que pueda tener un bien econémico con un fin especifico: “En materia

de artesania admirar no es suficiente” (Garrido, 2023, p. 48)

En América Latina (Canclini, 1989) ha existido en los ultimos afios un apoyo a
la produccion artistica, quizas no en la escala necesaria ni mediante una

organizacion econdmica adecuada pero con los siguientes objetivos:

[...] crear empleos que disminuyan la desocupacion y el éxodo del campo a
las ciudades, fomentar la exportacion de bienes tradicionales, atraer al
turismo, aprovechar el prestigio historico y popular del folclor para cimentar la
hegemonia y la unidad nacional bajo la forma de un patrimonio que parece

trascender las divisiones entre clases y etnias (Canclini, 1989, p. 202)

Otra autora (Garrido, 2023) coincide con esta idea y plantea que aunque el
sector de las artesanias ha recibido atencidn de las politicas publicas, estas no han
establecido una relacion directa con la vida de las y los artesanos y con sus modos
de vida; al analizar el caso del Museo de Artes e Industrias Populares de la ciudad
de Patzcuaro cuestiona el hacer de la museografia occidental que al exhibir los
objetos los descontextualiza de su entorno, restando significado y valores culturales,
y sugiere la necesidad de aproximar la sociedad a los pueblos y comunidades que
originan los objetos y obras artisticas pues las artesanias en su mayoria adquieren

su verdadero sentido en la dinamica cultural especifica de una comunidad o region.

Esta autora (Garrido, 2023) considera que la mediacién de los museos como
instituciones culturales es fundamental para acortar la distancia entre los objetos
expuestos y las personas que lo producen como una manera eficaz de mantener la
cultura mediante la proteccién de los oficios y saberes tradicionales in situ: “El
resumen visual del discurso museistico seria una pieza ligada con el medio
ambiente, la economia, el ritual, el mito, los roles de género, la fiesta, la

organizacion, la musica, la danza y la identidad” (Garrido, 2023, p. 44)

Por tanto, lo expuesto en este estudio pretende ampliar la comprension y
vision actual que pueda existir sobre las artesanias en cuanto al analisis
multidimensional que precisa este sector econdmico; valorar las intermediaciones

subjetivas que puedan existir en la sociedad hacia el sector artesanal tradicional y
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fortalecer sus relaciones sociales con instituciones y gobiernos, ya que al constituir
un bien cultural tradicional supone un cuidado de sus practicas artisticas y de las

personas que las realizan.
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Capitulo 4. El desarrollo humano: teoria y enfoques

La teoria del desarrollo humano plantea en la actualidad diversas perspectivas
desde las que distintos autores han contribuido a los estudios de las ciencias
sociales y adquiere un caracter humanista al considerar a las personas como centro
y sujetos del desarrollo. Con el objetivo de abordar las ideas mas significativas que
los autores han desarrollado sobre este tema se realiza un analisis de la literatura
mas relevante de manera que sustente tedricamente la investigacion que realizo
sobre la incidencia de la economia creativa en el desarrollo humano de artesanos y
artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia. De igual forma se
exponen, segun cada autor o texto, los factores politicos, culturales y sociales cuyas

problematicas constituyen aun un desafio en la region.

El desarrollo humano es un concepto que surge hacia la década de los afios
ochenta del siglo pasado, situa al ser humano en el centro de distintos estudios que
no solo relacionan al desarrollo con el crecimiento econémico sino también con
otros factores de desarrollo o progreso relacionados con las condiciones y
capacidades de las personas que les permite satisfacer sus necesidades primarias,
acceder a los espacios y estructuras sociales, econdmicas y politicas y desarrollar

todas sus potencialidades en los distintos ambitos de la sociedad.

La teoria del desarrollo humano (Gutiérrez, 2007) fue sustentada por el
Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) y plantea una vision
integral del desarrollo que incluye, ademas de la dimensién econdmica, las
dimensiones social, politica y cultural; constituye una nueva forma de medir el
desarrollo que superé las mediciones tradicionales centradas en el producto interno
bruto per capita; al constituir una vision holistica centrada en el ser que tiene en
cuenta su bienestar y las capacidades que pueden desarrollar los seres humanos

deja atras el enfoque economicista centrado en el tener (dinero, mercancias).

Segun informe del PNUD de 1996 (Boisier, 2001), el desarrollo humano puede
considerarse como el proceso de ampliacion de opciones de las personas mas alla
de las satisfacciones de las necesidades basicas, quienes valoran, ademas,
beneficios menos materiales como la libertad de movimiento y de expresion, y la

ausencia de opresion, violencia o explotacion; las personas aspiran a tener un
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sentido de propdsito en la vida y un sentido de potenciacién; y, en tanto miembros
de familias y comunidades, estas valoran la cohesion social y el derecho a afirmar

sus tradiciones y cultura propia.

Las dimensiones del desarrollo (Boutros-Ghali, 1995) son cinco: la paz como
base, la economia como motor del progreso, el medio ambiente como base de la
sostenibilidad, la justicia como pilar de la sociedad y la democracia como buen

gobierno:

La paz, la economia, el medio ambiente, la sociedad y la democracia son
todos aspectos, vinculados entre si, del desarrollo. La paz brinda el contexto
mas seguro para un desarrollo duradero. Una economia en crecimiento
genera los recursos necesarios para el progreso. Un medio ambiente
protegido hace que el desarrollo sea sostenible. Las buenas condiciones
sociales fortalecen la estructura de la sociedad y consolidan la paz y el
desarrollo. La democracia fomenta la creatividad, el buen gobierno y la
estabilidad capaces de sostener a lo largo del tiempo el progreso hacia el
desarrollo. Estos cinco aspectos del desarrollo actuan en forma conjunta y se
refuerzan mutuamente. El desarrollo exigira por todo esto una accidon
vigorosa basada en una visidn global y amplia en que se incorporen, se
integren y se promuevan los avances en todos sus aspectos (Boutros-Ghali,
1995, p. 181)

Este autor (Boutros-Ghali, 1995) plantea que los conflictos en el mundo ya no
se generan solo por los temas de armas o tierras, si no que el origen de la violencia
radica también en la falta de bienestar econdmico, en las libertades y los derechos
humanos que son negados a pueblos y comunidades y en los aspectos
relacionados con el deterioro del medio ambiente; por lo que pensar en el desarrollo
de los paises es también un asunto de seguridad en la medida en que contribuye a

eliminar los conflictos sociales y la desigualdad entre las personas.

En las tendencias de las teorias del desarrollo humano, se destaca (Benitez,
2009) el interés e importancia de la cultura y el desarrollo en el ser humano y la
incidencia de estas nociones en su bienestar, entre otras razones porque “el ser

humano es multifacético, es esencial un tratamiento multidimensional del proceso de
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desarrollo” (Benitez, 2009, p. 4), donde se tenga en cuenta principios como la
potenciacion de las capacidades de las personas, la cooperacion entre ellas, la
equidad en cuanto a la riqueza y los ingresos, la sustentabilidad en cuanto al
compromiso con las generaciones futuras sobre el uso adecuado de los recursos
naturales, y la seguridad que garantice al ser humano estar libre de cualquier tipo de

amenaza.

La nocién de desarrollo humano que analizo en los siguientes epigrafes y que
se implementara en este estudio es el concepto de desarrollo humano asociado a
los factores socioeconémicos que posibilitan que las personas, en este caso los
artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula, desde sus ingresos
puedan satisfacer no solo sus necesidades basicas sino también ampliar sus
capacidades individuales que les permitan la interrelacion adecuada con su entorno

social desde su actividad econdmica artesanal.

4 1. El desarrollo a escala humana

Manfred Max-Neef, Antonio Elizalde y Martin Hopenhayn proponen en el texto
Desarrollo a escala humana, una opcion para el futuro los planteamientos tedricos
que a su consideracion definen alternativas en América Latina ante las
problematicas sociales, econdmicas y politicas que demandan estrategias y

proyectos de gobiernos, instituciones, comunidades o colectividades en la region.

Es un texto que se publicod por primera vez en 1986, sin embargo los aspectos
que los autores plantean en crisis en Latinoamérica aun hoy se mantienen vigentes
en muchos de sus paises; a continuacion, expongo algunas de las principales ideas

del documento.

De forma general, sefalan (Max-Neef et al., 1986) que la crisis en América
Latina se debe, entre otros factores, a la ineficacia de las instituciones politicas
representativas, al poder que adquiere las élites del sector financiero porque la
ciudadania no tiene mecanismos para incidir y controlar las burocracias publicas; en
lo social no existe integracion y comunicacion entre los movimientos sociales, las
identidades socioculturales cada vez se fragmentan mas y aumenta la exclusion y el
empobrecimiento de las grandes masas; en el ambito econdmico el capital

financiero manifiesta gran concentraciéon lo cual arrastra el poder militar a la vida
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econdmica en muchos paises y se experimentan los efectos negativos de los

patrones de produccion y consumo imperantes.

Estos autores (Max-Neef et al., 1986) consideran que el desarrollo a escala
humana en América Latina debe asumir la complejidad de la realidad
latinoamericana, plantearse desde un enfoque transdisciplinario, otorgar
protagonismo real a las personas donde se privilegie la diversidad y la autonomia de
espacios para participar con el objetivo de lograr la transformacién de la persona
objeto a la persona sujeto en el desarrollo, pues la idea de desarrollo se refiere a las

personas y no a los objetos.

Sobre la diversidad en las sociedades actuales consideran que la pregunta que
debe plantearse “para una sociedad y una cultura democratica en la Region, no es
ya como contener la diversidad, sino como respetarla y estimularla” (Max-Neef et al.,
1986, p.17)

Plantean (Max-Neef et al., 1986), ademas, que la participacion permite revertir
el rol tradicional semi-paternalista del Estado latinoamericano en un rol estimulador

de soluciones creativas, consecuentes con las aspiraciones reales de las personas:

La alternativa, en las actuales condiciones, gira menos en torno a opciones
ideologicas estereotipadas que en funcion de la posibilidad de combinar
procesos de desconcentracion econdomica, descentralizacion politica,
fortalecimiento de instituciones auténticamente democraticas y autonomia
creciente de los movimientos sociales emergentes (Max-Neef et al., 1986,
p.16)

El desarrollo a escala humana (Max-Neef et al., 1986):

(...) se concentra y sustenta en la satisfaccion de las necesidades humanas
fundamentales, en la generacion de niveles crecientes de autodependencia y
en la articulacion organica de los seres humanos con la naturaleza y la
tecnologia, de los procesos globales con los comportamientos locales, de lo
personal con lo social, de la planificacién con la autonomia y de la Sociedad
Civil con el Estado (Max-Neef et al., 1986, p. 14)
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Para estos autores (Max-Neef et al., 1986) resulta fundamental una propuesta
de economia humanista que posibilite entender y desentrafiar la dialéctica entre
necesidades, satisfactores y bienes econdmicos con formas de organizacién
econdmica en que los bienes potencien satisfactores para las necesidades y vivir de
manera coherente, sana y plena; hacer uso de recursos no convencionales como
son la conciencia social, una cultura organizativa y la capacidad de gestion, la
creatividad popular, una energia de solidaridad y la capacidad de ayuda mutua, la
calificacion y el entrenamiento que puedan ofrecer instituciones de apoyo, asi como

la capacidad de dedicacién y compromiso de agentes externos.

Desde esta logica, resulta prioritario para los estados “nuevos mecanismos
institucionales capaces de conciliar participacion con heterogeneidad, formas mas
activas de representatividad y mayor receptividad en cada una de las instancias
publicas” (Max-Neef et al., 1986, p.17)

En el acapite Habitos y sesgos en los discursos del desarrollo (Max-Neef et al.,
1986), plantean la necesidad de articular la historia con las subhistorias que la
hacen posible, no se trata solo del discurso del lider o héroe del momento sino
también incluir las historias de aquellos que edifican una nacién dia a dia; igual
ocurre con la tecnologia, que genera soluciones antes de identificarse los problemas
o0 necesidades que realmente existen en la sociedad; de esta forma cada pais
disefia un orden sin la verdadera comprension de lo que se necesita ordenar ni de
aquello que se esta ordenando, de esta forma se suele confundir la ley con la

justicia y los reglamentos con los procesos eficientes.

Un indicador del crecimiento cualitativo de las personas lo constituye, en este
enfoque, el bienestar social que consiste en mejorar la calidad de vida: “La calidad
de vida dependera de las posibilidades que tengan las personas de satisfacer
adecuadamente sus necesidades humanas fundamentales” (Max-Neef et al., 1986,
p. 25), desde esta perspectiva plantean que para cada necesidad hay un satisfactor
y las necesidades humanas se combinan segun dos criterios posibles de

desagregacion:
Por categorias existenciales (Max-Neef et al., 1986):

- las necesidades de Ser, Tener, Hacer y Estar, y
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Por categorias axioldgicas (Max-Neef et al., 1986):

- las necesidades de Subsistencia, Proteccion, Afecto, Entendimiento,

Desarrollo, Participacion, Ocio, Creacion, Identidad y Libertad.

Ambas categorias de necesidades pueden combinarse con la ayuda de una

matriz, como se observa en la siguiente pagina (Figura 17).

Los autores (Max-Neef et al., 1986) concluyen que las necesidades humanas
fundamentales son finitas, pocas y clasificables, y que son las mismas en todas las
culturas y en todos los periodos historicos; lo que cambia, a través del tiempo y de
las culturas, es la manera o los medios utilizados para la satisfaccion de las

necesidades.
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Figura 17

Matriz de necesidades y satisfactores

pasion, asertivi-
dad. aperiura, de-
terminacion, auda-
cia, rebeldia, tole-
rancia

arnesgar, conocer-

5€, asumirse, geso-

vedecer, maditar

Necesdades segun
categonas
PO Ser Tener Hacer Estar
Necesidades
segun categoras
axiolagicas
1/ 2¢ 37 4/

Subsistencia Salud fsica, salud Almentacion, Almentar, procrear, Entorno vital
menial, equilibro apbngo, trabajo descansar, lrabaar entorno social
sohdardad, humaor,
adaptabilidad
5/ 6/ 7 8/

Proteccion Cundado, adaptabi- Sistemas de segu- Cooperar. prevenir Contorna vital,
hdad, autonomia, 105, ahong, segun- planilicar, cuidar, conomo social,
equilibno, soida- dad soal, sistemas curar. defender maorada
ndad de salud, legsla- 1

canes, derechos, |
tarmiha, trabajo |
9/ 10/ 11/ 12/

Afecto Autoestma, sohda- Armistades, parejas, Hacer & amor, aca- Prvacidad, intimi-
rdad. respeto. tole- larmilia, animaies rIcIar, expresar ema- dad, hogar, espa-
fancia, generosi- domesticos, plan- cignes, compartir, cios de encuentro
dad. receptividad, las, jargines cuidar, cullivar,
pasion. voluntad, apreciar
sensuahgad, humor
13/ 14/ 15/ 16/

Entendimiento Conciencia gntica. Literatura, maestros, Investigar, estudsar, Ampitos de interac-
receptividad, cuno melado, pokticas expenmentar, edu- cion formatva: es-
sidad, asomine, educacionales, po car, analizar, medi- cuelas, unwersida-
disciphna, intu IHCas comumca- tar, interpretar des. academias,
cion, racionalidad cionales agrupacanes, co-

muridaces, familia
174 18/ 19/ 20/

Participacion Adaptabihdad. re- Derechos, respon- Afiharse, cooperar, Ambitos de infer-
ceplivicad, solda sabilidades, obli- proponer, compar- acoon particigati-
ndad, gisposicion, gaciones, alnibu hir. ciscrepar, aca- va. partidos, aso-
conviceion, entre ciones, trabajo tar, thalogar, acor- claciones, glesias,
ga, respelo, pasion, dar, opinar comunidades, ve-
humaor cindanos, lamilias
21/ 22/ 23/ 24/

Ocio Cunosidad, recep- Juegos. especta- Dwagar, abstraer- Prwvacidad. intimi-
tvidad, imagina- culos, lieslas, calma se, sonar, anorar, dad, espacios de
cion, despreccupa- fantasear, evocar, encuentro, hempo
cidn, hurmor, tran- rela@rse, divertir- hiore, ambientes,
quilidad, sensuali- se, jugar paisales
dad
25/ 26/ 27/ 28/

Creacion Pasian, voluntad, Habilidades, des- Trabajar. nventar, Ambitos de pro-
ntuician, magina- trezas, metodo, construir, wear, duccion y retroal-
cidn, audacia, ra- trabajo COMPOner, dsenar, mentacion: talle-
cionahdad, autono- nterpretar res, aleneos, agru-
mia, inventiva, cu- paciones. audien-
nosidad Cias, espacios de

expresion, libenad
temporal
29/ 30/ 3/ 32/
Identidad Perenancia, cohe- Simbolos. lengua Comprometerse, Socwo-nimes. en-
renca, dilerencia- jes, habitos, cos- ntegrarse, con- tornos de la colicha
cion, autoestima, tumbires, grupos de frontarse, detinirse nexdac, ambitcs
asertividad referencia, sexua- CONOCETSEe, 1eco- de penenenc,
lidad, valores, nor- nocerse, actual- elapas madurah-
mas, roles, memo- zarse, crecer | vas
na historica, trabajo |

3y 34/ 35/ W6/

Libertad Autonoma, auto- lguatdad ge dere- Discrepar, optar, Plasticidad espa-
estima, voluniad, chos diferencarse, cio-temporal

Nota. Tomado de Desarrollo a escala humana, una opcién para el futuro (p. 42), por

Max-Neef et al., 1986, Development Dialogue.
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4.2. Reivindicacion de la subjetividad

Si bien existe un recelo de asumir lo subjetivo (Max-Neef et al., 1986) en los
estudios actuales resulta imprescindible su reivindicacion, sobre todo en la relacién
entre los seres humanos y la sociedad. Al reconocerse los satisfactores de las
necesidades como parte del proceso econdmico se deben valorar aquellos
elementos subjetivos que intervienen en el como se viven las necesidades o como
se da curso a las necesidades en nosotros mismos, en la familia, la comunidad y en
la sociedad en general. Lo subjetivo debe tenerse en cuenta a nivel social para

pensar y hacer viables las satisfacciones y realizar las necesidades y no frustrarlas.

Se coincide (Guell, 1998) con Max-Neef et al. sobre la necesidad de incluir en
los estudios y estrategias sociales los factores subjetivos que intervienen en las
relaciones sociales de las personas pues son los individuos quienes constituyen los
sujetos y el centro del desarrollo; y resalta el hecho de que la sociedad de ayer no
es la de hoy ni sera la de mafana, por tanto el entramado de percepciones, deseos,
necesidades y aspiraciones de los individuos en sus vinculos sociales (laborales,

familiares, politicos, culturales, etc.) tampoco seran los mismos.
A continuacion se define la subjetividad como:

aquella trama de percepciones, aspiraciones, memorias, saberes vy
sentimientos que nos impulsa y nos da una orientacion para actuar en el
mundo. Subjetividad social es esa misma trama compartida por un colectivo.
Ella le permite construir sus relaciones, percibirse como un “nosotros” y actuar
colectivamente. La subjetividad es parte de la cultura, pero es aquella parte
que es inseparable de las personas concretas. Por lo mismo es la parte mas

cambiante y fragil de ella (Guell, 1998, pp. 1-2)

El texto sobre la subjetividad social y el desarrollo humano (Guell, 1998)
profundiza sobre la nocién de subjetividad en su repercusién social, es asi que este
autor considera que la subjetividad de las personas no constituyen un recurso
adicional sino que es un requisito fundamental del desarrollo y debe asociarse mas
que a la eficacia a la necesidad de sustentabilidad social bajo el supuesto
sociologico de que lo que las personas definen como real es real en sus

consecuencias.
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Por lo tanto (Guell, 1998), cualquier proyecto, proceso o estrategia que se
plantee a nivel colectivo o desde una institucion debe ser viable desde la propia
subjetividad de las personas para que adquiera relevancia en su ejecucion y

permanencia.

La sustentabilidad social (Guell, 1998) esta dada por el grado en que la
ciudadania y las personas en general vean su subjetividad colectiva reconocida y
fortalecida, donde se puedan proyectar las acciones, aspiraciones y compromisos
de los ciudadanos como sujetos individuales pero a la vez colectivos; por lo que
toda idea, discurso o proyecto de desarrollo debe promover y fortalecer la confianza

social, los reconocimientos y los sentidos colectivos.

Este autor (Guell, 1998), ademas, expone que la persona como centro del
desarrollo supone que los espacios particulares, locales y de las identidades se
defiendan frente a cualquier proceso que constituya una amenaza, como puede
serlo la globalizacién en tanto proceso econdmico y cultural avasallador de los

espacios propios.

Uno de los desafios mas importantes (Guell, 1998) es precisamente resolver la
tensidn que existe entre la reafirmacion de la subjetividad social frente a los
sistemas e instituciones que tienen sus propias reglas, valores y objetivos; mas que
resolverse o superarse esta tension entre ambas fuerzas solo puede ser manejable
con el objetivo de establecer una complementariedad entre las aspiraciones de los
sujetos y las de las instituciones. Para generar esta complementariedad debe
promoverse la decision colectiva desde el discernimiento para lo cual se requiere
una conversacion ampliada, un lenguaje colectivo, tiempo social y un espacio

publico.

Con este fin (Guell, 1998) se necesita consolidar los vinculos sociales de
confianza mutua, de cooperacidn y crear una organizacion y cultura civica; manejar
y construir las aspiraciones colectivas desde las conversaciones publicas que
conecte los deseos privados con los referentes colectivos, asi como fortalecer la

cultura de los derechos politicos de las personas para reforzar los lazos sociales.
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4.3. El desarrollo humano desde la perspectiva de Amartya Sen

Esta teoria rinde tributo a las aportaciones que en materia de desarrollo realiza
Amartya Sen, considerado el fundador de esta teoria y Premio Nobel de economia
en 1998; en su libro Development as Freedom (Sen, 1998) sintetiza las principales
ideas de su pensamiento que genera diversas reflexiones en las que situa al ser
humano como centro de las preocupaciones sociales, no solo como objetivo
fundamental de gobiernos e instituciones sino también como una perspectiva que
abarca diversos ambitos sociales en el que las personas se desarrollan e

interactuan.

Para Amartya Sen (Gutiérrez, 2007) el concepto de desarrollo no se relaciona
con el crecimiento del PIB per capita, el aumento de los ingresos, la industrializacion
o con el progreso tecnoldgico; las libertades humanas estan dadas entre otros
factores por las condiciones que favorecen el acceso a la salud, la educacion y a las
libertades civicas que constituyen las condiciones basicas que deben garantizarse
en cualquier Estado; la democracia, las libertades publicas y el reconocimiento de
los derechos civicos son aspectos que garantizan el acceso a los servicios y la

satisfaccion de las necesidades fundamentales.

La libertad de eleccion (Gutiérrez, 2007) y la superacion de las limitaciones
personales en la vida de las personas son aspectos que inciden directamente en su
desarrollo, por lo que la capacidad de vivir muchos afos, un empleo satisfactorio,
vivir en un entorno pacifico y seguro forman parte de la plenitud de los seres

humanos en sociedad.

La teoria del desarrollo humano (Reyes, 2009) plantea que los preceptos de
las teorias del desarrollo econémico y social se deben enfocar y adecuar a nivel
nacional, regional o mundial para generar las condiciones que faciliten el desarrollo
humano. Constituye un enfoque multidisciplinario en el que se integran muchos
factores y condicionantes socioecondmicos presentes en cada contexto cultural, de
esta manera cada sociedad presenta sus particularidades en la capacidad que
poseen o0 no sus individuos para insertarse en las distintas dinamicas sociales. El

desarrollo y la inclusidén social que conlleva esta teoria estan relacionados con la
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participacion activa, efectiva, plena, libre de los individuos, grupos sociales y

comunidades.

Esta nocidn de participacion (Reyes, 2009) otorga poder a los grupos en su
mayoria divididos para la toma de decisiones en funcion de las necesidades,
recursos y aspiraciones individuales y colectivas; es un fundamento que puede
garantizar el respeto a los elementos culturales y de derechos humanos, en este
sentido, la ciudadania asume un sentido de pertenencia que es de por si un rasgo
de desarrollo dentro de otros rasgos esenciales del desarrollo como son la

potenciacion, la cooperacion, la equidad, la sustentabilidad y la seguridad.

Figura 18

Desarrollo Humano, componentes e interrelaciones

Tecnologia

Uso sostenido de
FECUrS0s
v sistemas naturales

Satisfacer
necesidades
genuinas de la
pablacion

Respeto a cultura v
Derechos humanos

Nota. Tomado de Teorias de desarrollo econdmico y social: Articulacion con el

planteamiento de desarrollo humano (p. 136), por G. Reyes, 2009, Tendencias, X(1).

Se considera (Sen, 2000) que el concepto de desarrollo esta estrechamente
vinculado con las libertades humanas, en oposicion al que tiende a relacionarlo con
el crecimiento econdmico y los ingresos personales; si bien el ingreso personal es
importante para satisfacer las necesidades basicas, Sen considera que existen otros
factores igual o mas relevantes para que las personas participen socialmente en
igualdad como son la salud, la educacioén y los derechos civiles y politicos, las que
considera libertades sustantivas y avances del desarrollo. La idea de desarrollo
tiene como finalidad facilitar las libertades que permitan el desarrollo de las

capacidades humanas.
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A pesar del incremento sin precedentes de la opulencia global, el mundo
contemporaneo niega libertades elementales a enormes cantidades de
personas, si no es que a la mayoria. Unas veces la falta de libertades reales
se relaciona directamente con la pobreza econdmica, que priva a la gente de
la libertad de satisfacer el hambre, alcanzar una nutricion adecuada, obtener
remedios para enfermedades curables, contar con techo y abrigo, agua limpia

e instalaciones sanitarias (Sen, 2000, p. 15)

Este autor establece (Sen, 1998) una distincion sustancial entre los conceptos
de capital humano y el de capacidad humana, ya que el de capital humano se
relaciona con las habilidades, conocimientos y esfuerzo de los seres humanos en
funcién de aumentar la produccion; y segun el concepto de capacidad humana las
habilidades que pueda implementar el ser humano estaran en funcién de vivir la vida

que quiere:

Si, en cambio, se da énfasis a la expansién de la libertad humana para vivir el
tipo de vida que la gente juzga valedera, el papel del crecimiento econémico
en la expansidon de esas oportunidades debe ser integrado a una
comprensién mas profunda del proceso de desarrollo, como la expansiéon de

la capacidad humana para llevar una vida mas libre y mas digna (Sen, 1998,
p.71)

La perspectiva de capacidad humana (Sen, 1998) resulta esencialmente
humanista pues va a la dimensidon humana de las personas mientras que el de
capital humano se encuentra directamente vinculada al término de produccion,
ambos conceptos se diferencian también por los medios y fines que comprenden en
si mismo cada término. El concepto de capital humano se vincula con el de los
recursos con que se cuenta para obtener algo mas, donde las personas son
instrumentos de produccién, sin embargo, debe pretenderse alcanzar la naturaleza

humana que sobrepasa al concepto de capital humano, como defendia Adam Smith:

Dadas sus caracteristicas personales, sus antecedentes sociales, sus
circunstancias economicas, etcétera, una persona tiene la habilidad para
hacer (o ser) ciertas cosas que por alguna razén juzga valiosas. La razén

para esa valoracién puede ser directa (el funcionamiento involucrado puede
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enriquecer su vida en forma directa, como estar bien nutrido o estar
saludable) o indirecta (el funcionamiento involucrado puede contribuir a la

produccion futura o alcanzar un precio en el mercado) (Sen, 1998, p. 69)

Se plantea (Sen, 2000) que los distintos tipos de libertad: las libertades
politicas, las facilidades econdmicas, las oportunidades sociales, las garantias de
transparencia y las redes de seguridad contribuyen en que una persona mejore sus

capacidades de forma general para vivir su proyecto de vida.

Finalmente, es importante recalcar también el papel instrumental de la
expansion de la capacidad para generar el cambio social (e ir también mas
alla del cambio econémico). La capacidad no solo es un instrumento de la
produccion econdmica (a lo que suele referirse la perspectiva del capital

humano) sino también del desarrollo social (Sen, 1998, p. 72)

4.3.1. El indice de Desarrollo Humano (IDH)

El enfoque de la teoria del desarrollo humano (Picazzo, 2011) tiene como objetivo
incluir los aspectos sociales de la poblacion que no se tenian en cuenta hasta ese
momento en los estudios del desarrollo por los investigadores econdmicos; y
permite realizar un analisis mas completo y a la vez mas complejo en el que se
destacan aspectos como la equidad, la justicia y la libertad. El indice de Desarrollo
Humano evalua el nivel medio que obtiene cada pais segun tres aspectos

esenciales: la salud, la educacion y el ingreso.

Amartya Sen (Gutiérrez, 2007) junto a un equipo de economistas proponen un
instrumento de medicion que constituyera una herramienta a nivel mundial con el
objetivo de que los gobiernos garanticen las estructuras sociales necesarias para
que los individuos pudieran demandar la realizacidn de sus justas aspiraciones.
Estas condiciones estructurales deben garantizar el derecho a la educacion, a la
salud, a los ingresos dignos y a una vida prolongada, indicadores medidos por el
indice de Desarrollo Humano (IDH) y los informes anuales son publicados por el
PNUD con el fin de mejorar el bienestar humano tanto en los paises ricos como
pobres, ademas de reconocer al individuo, sus necesidades, aspiraciones y

capacidades en este enfoque del desarrollo.
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El indice de Desarrollo Humano (IDH)(Gutiérrez, 2007) tiene en cuenta el nivel
de desarrollo alcanzado en cada pais segun tres aspectos: longevidad y salud
(esperanza de vida al nacer), instruccién y acceso al saber (tasa de alfabetizacion y
tasa bruta de escolarizacion para todos los niveles) y disponer de un nivel de vida
digno (PIB por habitante); se dio a conocer por primera vez en el Informe sobre
Desarrollo Humano en 1990 (PNUD, 2010) como un indicador alternativo al PIB que

s6lo media el crecimiento material de los paises.

Esta metodologia (Gutiérrez, 2007) constituye un importante aporte al
pensamiento econdmico al valorar la suficiencia de una sociedad para facilitar a sus
habitantes las capacidades necesarias para acceder a aquellas oportunidades que
mejoren su calidad de vida y no solo vincular el concepto de desarrollo al
crecimiento econdmico, por consiguiente, esta perspectiva de desarrollo fue
asumida por las Naciones Unidas e incorporadas en las politicas institucionales en
el mundo implementando en las sociedades y en sus gobiernos una postura a favor

de la equidad y la justicia social.

Bajo esta teoria (Picazzo, 2011) las instituciones juegan un papel fundamental
en la consecucion de las personas de sus derechos y para fomentar y desarrollar las

capacidades de las personas segun el area y alcance de cada institucion.

Amartya Sen (Picazzo, 2011) resalta la importancia de estas libertades y
capacidades humanas y las separa en libertades constitutivas y libertades
instrumentales; donde la salud es primordial dentro de estas libertades al ser una
de las libertades constitutivas e instrumentales basicas de las personas. El indicador
salud se relaciona con los derechos y la justicia social en su sentido mas amplio y
debe abordarse desde una vision integral y colectiva en el analisis de sus problemas
y soluciones, asi como tener en cuenta el vinculo que existe entre estas libertades

con las instituciones sociales y econdmicas y con los derechos politicos y humanos.

Los efectos negativos (Picazzo, 2011) en la salud constituye una de las
principales privaciones que pueden sufrir las personas en el espacio de sus
libertades instrumentales pues se deriva de sus limitaciones individuales para
acceder no solo a los servicios de salud sino a la informacion adecuada de como
cuidarse, se relaciona con la cobertura, la eficiencia de su infraestructura y con la

calidad en el servicio médico y hospitalario, por tanto, la salud constituye una de las
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libertades mas importantes que debe garantizarse a un ser humano, y consiste,
ademas, con la condicion de no estar expuesto a enfermedades y causas de muerte
que pudieran evitarse; todos los factores antes mencionados, de ser positivos,
incide favorablemente en un mejor nivel y calidad de vida de las personas y en

evadir la pobreza.

Para efectos de esta investigacion el concepto de desarrollo humano se tiene
en cuenta y se analiza en la poblacién de estudio: artesanos y artesanas alfareras
de la tenencia de Capula, segun los tres factores del indice de desarrollo humano
ingresos, educacion y salud con el objetivo de ver cdmo son los ingresos
econdmicos de este sector y de qué manera inciden en su calidad de vida, si les
permite el acceso a la educacion y a la salud y en qué magnitud lo hace: si pueden
acceder a cursos relacionados con su actividad artesanal y desarrollarse como
artesanos o solo cubren sus necesidades basicas de salud y educacion y en qué
medida; también se introduce el indicador de satisfaccion con la actividad artesanal
que constituye un factor espiritual y humano de importancia y que justifica que aun

hoy se mantengan como artesanos.
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Parte IV. Marco metodoldgico

Este apartado expone la propuesta metodoldgica para evaluar las variables
determinadas en el marco tedrico. La metodologia a emplear constituye una
herramienta fundamental para obtener y analizar la informacion que se requiere y
asi evaluar qué tan efectivos resultan los procesos de la economia creativa en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula,
en el municipio de Morelia, teniendo en cuenta como incide esta actividad artesanal
en los ingresos, en la salud, en la educacion y en la satisfaccion con dicha labor en

este sector poblacional.
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Capitulo 5. Diseiio metodolégico de la investigacion

La presente investigacion parte de una revisidon bibliografica que permite conocer y
abordar, desde los autores mas relevantes, los conceptos y teorias significativas
para el estudio de la economia creativa y su dinamica productiva y social; el
desarrollo local como perspectiva en el desarrollo regional, el analisis de la
artesania como produccion y patrimonio cultural, y establecer relaciones con los

enfoques del desarrollo humano.

De esta primera etapa se delimitaron las problematicas fundamentales del
sector artesanal en el Estado de Michoacan y el desempefo de la economia
creativa en el mundo y en México, en el marco referencial; y en capitulos anteriores
se definieron las variables que se abordaran para obtener la informacion necesaria

y, luego, analizar los resultados obtenidos de este estudio.

5.1. Conceptualizacion de la Ciencia en la Investigacién social

Se plantea (Ander-Egg, 1995), que existe un consenso en las ciencias sociales

sobre la funcion de la teoria en la investigacion social:

La teoria orienta la investigacidon, en cuanto que sefiala, los hechos
significativos que han de estudiarse y orienta la formulacién de preguntas. Sin
embargo, la eleccion de una u otra teoria condiciona la importancia relativa
de los problemas y de la tematica que se ha de estudiar; consecuentemente,
en cierta medida, el proceso de investigacion y sus resultados dependen de

esa primera eleccion (Ander-Egg, 1995, pp. 25-26)

Con esta intencion se definieron los capitulos del marco tedrico, una vez
planteadas las principales problematicas del sector artesanal en su actividad
econdmica y con el objetivo de evaluar la efectividad de la economia creativa en el
desarrollo humano de Morelia, en la actividad de los artesanos y artesanas alfareras

de la tenencia de Capula en Morelia:
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- Capitulo 2. La economia creativa en el desarrollo local
- Capitulo 3. La artesania en la sociedad mexicana contemporanea

- Capitulo 4. El desarrollo humano: teoria y enfoques

Si se tiene en cuenta que “la investigacion es un procedimiento reflexivo,
sistematico, controlado y critico que tiene por finalidad descubrir o interpretar los
hechos y fendmenos, relaciones y leyes de un determinado ambito de la realidad”
(Ander-Egg, 1995, p. 8), el marco tedrico planteado define las principales tendencias
de la presente investigacion que permitira tanto “obtener nuevos conocimientos en
el campo de la realidad social (investigacion pura) o bien estudiar una situacién para
diagnosticar necesidades y problemas a efectos de aplicar los conocimientos con

fines practicos (investigacion aplicada)” (Ander-Egg, 1995, pp. 9-10)
5.2. Método y metodologia en la investigacion

El método cientifico es el conjunto de procedimientos que se llevan a cabo en una
investigacion para observar, explicar y comprender un fenbmeno o problematica
social con un objetivo determinado planteado en el estudio de ese fenémeno o
problematica social. Tiene en cuenta conceptos fundamentales como el
razonamiento, la observacion y, posteriormente, la explicacion, descripcion y analisis
que lleva a la discusidn final o a una generalizacién dentro de la misma ciencia o en
el area de estudio en que se inserta la investigacion.

La metodologia (Gurdian-Fernandez, 2007), a su vez, es el conjunto de los
meétodos y técnicas que se utilizan durante el estudio, es “el uso de diversos
meétodos o técnicas para estudiar un problema determinado” (Gurdian-Fernandez,
2007; como se cito en Gallardo, 2017, p. 84).

5.2.1. Método

e Método cientifico

Se define el método cientifico como “un procedimiento para descubrir las
condiciones en que se presentan sucesos especificos, caracterizados generalmente
por ser tentativo, verificable, de razonamiento riguroso y observacién empirica”

(Tamayo, 2003; como se cité en Gallardo, 2017, p.18)

e Método analitico - sintético
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Es necesario este método ya que se realizara una aproximacion conceptual y
tedrica a cada variable para su analisis, y posteriormente se observa y estudia el

fendmeno en su conjunto y en un contexto determinado.

e Meétodo deductivo - inductivo

Se implementa también el método deductivo porque a partir del estudio de
teorias generales y sus tendencias se definen conceptos especificos (deduccién), el
razonamiento deductivo, “que comienza con la teoria, y de ésta se derivan
expresiones logicas denominadas “hipotesis” que el investigador somete a prueba”
(Hernandez-Sampieri et al, 2014, p.6)

Al analizar de qué forma incide la economia creativa en el desarrollo humano
de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula, la investigacion
pretende hacer conclusiones generales respecto a como y en qué condiciones

ocurre (induccion).
5.2.2. Metodologia

Esta investigacidon emplea una metodologia cuali cuantitativa, “el uso de métodos
cualitativos y cuantitativos (método mixto) puede ser concurrente o darse una
subordinacion de uno a otro” (lzcara-Palacios, 2014; como se cité en Gallardo,
2017, p. 84)

Por un lado identifica y presenta las caracteristicas fundamentales del sector
artesanal y su situacion contextual, de forma general, y especificamente aquellas
particularidades de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en
el municipio de Morelia.

El desarrollo metodoldgico de la investigacion tuvo en cuenta dar respuesta a
la pregunta general: ;Qué tan efectivos resultan los procesos de la economia
creativa en el desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la
tenencia de Capula en Morelia?

Explicar, segun el objetivo general planteado, cémo las variables inciden en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula
en el municipio de Morelia.

La investigacion tiene como hipdtesis: Los procesos de la economia creativa
actual no inciden positivamente en el desarrollo humano de los artesanos y

artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.
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En la actualidad existen en Capula 308 artesanos y artesanas alfareras
registradas en el Instituto del Artesano Michoacano que constituyen el universo de
estudio con el cual se calculé la muestra probabilistica para saber la cantidad de

artesanos a encuestar.

5.3. Identificacion de las variables

Para definir las variables se tomaron en cuenta las tematicas desarrolladas en los
capitulos anteriores que forman parte del marco tedrico, en los cuales se analizan
conceptos vinculados directamente con la dinamica de la economia creativa en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula

en Morelia.

5.3.1. Variable dependiente:

- Economia creativa

5.3.2. Variables independientes:
- Ingresos
- Educacion
- Salud

- Satisfaccién con la actividad artesanal
5.4. Hipotesis de la investigacion

Los procesos de la economia creativa actual no inciden positivamente en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula

en Morelia.
5.5. Instrumentos cuali cuantitativos

Como instrumentos se implementaran:

1. La encuesta, que consiste en aplicar un cuestionario a artesanos y
artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia, para recopilar
los datos cuya informacion se analizara posteriormente. El objetivo de
este instrumento es evaluar la incidencia de los ingresos de la
actividad artesanal en dimensiones sociales especificas como la salud

y la educacion asi como la satisfaccion con la actividad artesanal para
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analizar la funcién pluridimensional de la cultura en los procesos de
desarrollo y su incidencia en este sector poblacional.

2. Las entrevistas no estructuradas o informales que tendran lugar en la
aplicacion de las encuestas cara a cara, y

3. Visitas y observaciones en campo.

También se toma en cuenta datos secundarios, las bases de datos del Instituto
Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica de México (INEGI), de la CEPAL y

de la UNESCO, entre otros organismos municipales, nacionales e internacionales.
5.6. Diseno del instrumento para la recoleccion de datos

Una vez definidas las variables dependientes e independientes se diseid el
instrumento para obtener la informacién en campo, cuyas respuestas permitieran el
analisis del contenido obtenido y arribar a las conclusiones pertinentes. En este
estudio se elige el cuestionario con preguntas cerradas con el que se miden las

variables independientes.

Se elaboré un cuestionario de 29 preguntas, conformado por cuatro secciones

que definen las variables independientes:

- Seccién Ingresos con nueve preguntas,
- Seccion Salud con siete preguntas,
- Seccion Educacion con seis preguntas y

- Seccion Satisfaccion con la actividad artesanal con siete preguntas.
5.7. Operacionalizacion de las variables

En el modelo general se describe la relacion de la variable dependiente Economia
creativa con las variables independientes Ingresos, Salud, Educacion y Satisfaccion

con la actividad artesanal.

Segun la operacionalizacién de las variables se exponen las dimensiones e
indicadores que corresponden a cada variable en la siguiente tabla (Figura 19) lo
cual permite observar el diseno del instrumento que se elabord para recolectar la

informacion.
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Figura 19

Operacionalizacion de las Variables independientes

Variables Dimension Indicadores Item
Ingresos Ingresos de la actividad artesanal | Cantidad mensual 1
Regularidad del ingreso 2
Ingresos no artesanales Ingresos no artesanales 3
Capacidad de los ingresos de la Capacidad para cubrir los servicios 4
actividad artesanal de salud 5
Capacidad para cubrir los servicios 6
de la educacion 7
8
Capacidad para cubrir las 9
necesidades basicas
Salud Salud y actividad artesanal Conocimiento sobre enfermedades 10
asociadas con la actividad artesanal 11
12
13
Conocimiento sobre medidas de 14
proteccion en la actividad artesanal
Informacién sobre salud brindada por 15
instituciones 16
Educacion Educacion basica general Educacion basica 17
18
Grado de escolaridad 19
Conocimientos sobre la actividad | Curso o taller sobre artesania 20
artesanal Informacién sobre actividad artesanal 21
brindada por instituciones 22
Satisfaccion Satisfaccion con la actividad Grado de satisfaccion 23
E0 ) EEnEE artesanal Aspectos que inciden la satisfaccion 24
artesanal
Anos de oficio 25
Importancia de la actividad artesanal 26
Apreciacion de la actividad artesanal 27
28
Aspectos a mejorar y entes 29
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responsables

5.8. Estudio piloto

Se realizd una prueba piloto del cuestionario a ocho artesanos alfareros residentes
en Morelia y de transito por la ciudad con distintas situaciones de empleo:
vendedores ambulantes, vendedores del tianguis de la plaza de San Agustin,
vendedores con talleres familiares y otros con puesto de venta en el Instituto del
Artesano Michoacano.

El primer cuestionario tenia 35 preguntas, algunas de estas se dejaron abiertas
intencionalmente para recoger informacion, opiniones y percepciones de los
artesanos para, posteriormente, completar el cuestionario final con opciones
cerradas de respuestas.

De las 35 preguntas que tuvo la encuesta piloto, nueve preguntas
correspondian al Ingreso y estaban relacionadas con los ingresos percibidos de la
actividad artesanal; nueve preguntas con la Salud y enfermedades asociadas con la
actividad artesanal, ocho preguntas relacionadas con la Educacioén, cursos o talleres
que realizan, asi como con el grado de escolaridad alcanzado, y nueve preguntas

correspondian a la Satisfaccion con la actividad artesanal.

5.8.1. Datos sociodemograficos

En los datos sociodemograficos para la informaciéon que nos interesa obtener
se tuvo en cuenta la edad, el género, las razones o0 motivaciones por las que realiza
la actividad artesanal, la situacion de empleo y si es hablante o no de una o varias
lenguas originarias.

De la encuesta piloto al cuestionario final se cambiaron las opciones de la
Situacion de empleo: se tenia trabajador asalariado, trabajador auténomo,
desempleado, estudiante, otra situacion; segun los artesanos encuestados se
advirti6 que existen otras condiciones de empleo y las opciones quedaron:
trabajador asalariado, vendedor autonomo en puesto, tianguis o taller familiar,
vendedor ambulante, desempleado, estudiante y ayudante.

Se observé ademas que de los ocho encuestados seis hablan una lengua
originaria ademas del espafiol, lo que denota una dimension cultural importante a

tener en cuenta en la produccion artesanal, tematica que se abordd en el marco
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tedrico de esta investigacion. Si bien puede que en el contexto de aplicacién del
cuestionario (tenencia de Capula) no exista esta diversidad linguistica y cultural, de
igual forma se afadio en los datos sociodemograficos del cuestionario la opcion de
declarar si el encuestado es hablante de alguna lengua originaria y se incluyeron las

de mayor presencia en la regién, como se aprecia a continuacion:

Lenguas originarias que habla:
a) purépecha

b) mazahua

d) otomi
e) Otra
f) Ninguna

(
(

c) nahuatl (
(
( ¢ Cual?:
(

N N N N N N

5.8.2. Observaciones generales y otros cambios a la encuesta

Tanto en el indicador Salud como en el de la Educacion se tuvo en cuenta en
el cuestionario el nivel de participacion que tienen las instituciones pertinentes y que
mantienen alguna relacion con la actividad artesanal como parte de su contenido de
trabajo, ya sea al brindar informacion sobre la actividad artesanal o mediando como
facilitador en algun aspecto relacionado con la artesania como actividad econémica
significativa en la region.

En cuanto a la comprensién de las preguntas, de forma general, se entendian,
quizas algunas opciones de respuesta generaban confusion en cuanto al grado de
valor de las respuestas pero se aclararon y en el cuestionario final algunas
respuestas de cinco opciones se dejaron en tres opciones con el objetivo de facilitar
la respuesta por parte de los artesanos y artesanas.

También en el caso de cubrir los servicios de salud de la familia, se entrevistd
a una mujer de 80 afos que ya no se ocupa de esos gastos, por lo que se introdujo
esa opcion de respuesta a la pregunta.

En la seccién Satisfaccién con la actividad artesanal se dejaron algunas
preguntas abiertas como es el caso de la pregunta # 34.Si pudieras, qué aspectos,
elementos o factores mejorarias de la actividad artesanal y de la pregunta # 35.

Desde tu opinién ¢ de qué depende mejorar esos aspectos?
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A la pregunta # 34 los artesanos plantearon distintas respuestas: sugirieron
mejorar aquellos aspectos relacionados con la venta como ubicar los puestos en
lugares mas accesibles a publicos o a turistas y que les permitieran la venta
diariamente, no solo de jueves a domingos (Plaza de San Agustin); con el hecho de
aprender otras técnicas de pintura y disefios ademas de usar otro tipo de pinceles
(aprendizaje de elementos técnicos) y de tener un taller o lugar de trabajo propio.
Destacaron los aspectos relacionados con la venta porque para muchos artesanos
la artesania constituye la unica entrada de ingresos. Con estas respuestas de los
artesanos junto a otras que se anadieron se completaron las opciones de las
preguntas anteriores y quedaron cerradas en el cuestionario final.

Lo mismo se realizd con la pregunta # 35. Desde tu opinién ¢de qué depende
mejorar estos aspectos?, también se di6 la opcidn de que los artesanos y artesanas
completaran las respuestas para luego darlas como opciones en una pregunta
cerrada. Mencionaron que mejorar la artesania como actividad econdmica depende
de poder dedicar mas tiempo para aprender cosas nuevas, de recibir mas apoyos y
de la logistica de los organizadores de las exposiciones artesanales o tianguis (en el
caso de los artesanos de la Plaza de San Agustin que quieren que las ventas se
permitan todos los dias).

Otra pregunta abierta que luego se retiré porque algunos no la entendian era
¢ Si tuvieras que elegir una palabra para definir la labor que realizas seria...? Se
obtuvieron palabras como: orgullo, arte, artesanal, muy bueno, me gusta, muy bien.

De la aplicacion de la prueba piloto se recogieron otras percepciones
conversando con los entrevistados, algunos se sentian discriminados por parte de
las instituciones pues no le quieren otorgar el carnet de artesanos porque provienen
de otros lugares de México aunque muchos son residentes de Morelia, situacién que
les dificulta el tener puestos de venta propios, y los descuentos en ferias y
transportes; otros vendedores ambulantes, provenientes de Huancito que venden en
el centro de Morelia los fines de semana, plantean que deben estar al pendiente de
los inspectores que no les permiten estar en un lugar fijo para vender y tienen que
cargar con sus productos, no cuentan con carnet de artesano ni tienen facilidades
entre semana para vender sus artesanias por lo que se emplean de jornaleros, por
tanto la unica entrada de ingresos de la actividad artesanal es la que pueden

gestionar los fines de semana en Morelia de forma muy precaria.
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De forma general plantearon que con los ingresos por la venta de la artesanias
apenas pueden satisfacer las necesidades basicas, observandose diferencias
importantes entre los que tienen puesto fijo y los vendedores ambulantes; algunos
plantearon que cambian algunas artesanias a manera de trueque para obtener otros
productos.

Después de aplicada la prueba piloto, se capturaron en Excel los resultados de
los cuestionarios aplicados y se importaron en el programa SPSS para realizar el
analisis estadistico de la prueba de confiabilidad del instrumento de investigacion
segun Alfa de Cronbach que arroj6é un primer resultado de 6.13 (Figura 20):

Figura 20
Grado de confiabilidad del instrumento de medicién segun la prueba Alfa de Cronbach

(primera prueba)

= Fiabilidad
Escala: desarte1

Resumen de procesamiento de casos

N %
Casos Valido 8 100.0
Excluido® 0 0
Total B 100.0

a. La eliminacidon por lista se basa en todas
las variables del procedimiento.

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de N de
Cronbach elementos

613 30

Luego se procedid a retirar del analisis estadistico de esta prueba las
siguientes cinco preguntas: 1, 13.1, 17, 27 y 29 cuyo valor de Alfa de Cronbach era
menor a 0.4 y se realizd el segundo analisis estadistico para la Prueba Alfa de
Cronbach y medir nuevamente el grado de confiabilidad que dio como resultado 0.

735 como se aprecia a continuacion (Figura 21):

101



Figura 21

Grado de confiabilidad del instrumento de medicién segun la prueba Alfa de Cronbach
(segunda prueba)

% Fiabilidad
Escala: prueba

Resumen de procesamiento de casos

N %
Casos Valido 8 100.0
Excluido® 0 0
Total 8 100.0
a. La eliminacién por lista se basa en todas
las variables del procedimiento.
Estadisticas de fiabilidad
Alfa de N de

Cronbach elementos
735 29

5.9. Cuestionario final

El cuestionario final se disend con preguntas cerradas que miden las variables
independientes. De 35 preguntas de la prueba piloto, el cuestionario final se
confeccion6 con 29 preguntas, y quedd conformado por cuatro secciones que

definen las variables independientes:

- Seccion Ingresos con nueve preguntas,
- Seccion Salud con siete preguntas,
- Seccion Educacion con seis preguntas y

- Seccion Satisfaccion con la actividad artesanal con siete preguntas.

5.10. Universo y muestra de estudio

La presente investigacién se realiza en la tenencia de Capula, ubicada en el
municipio de Morelia, Michoacan, para evaluar la eficacia de la economia creativa

en el desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de esta localidad.

5.10.1. Universo de estudio

El universo para desarrollar el estudio esta constituido por los artesanos y artesanas

alfareras habitantes de la tenencia de Capula; en total suman 308 artesanos
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alfareros registrados en el Instituto del Artesano Michoacano hasta el mes de mayo

de 2024, dato ofrecido por dicha institucién.

5.10.2. Muestra de estudio

La muestra que se considerdé para la aplicacién del cuestionario fue de 171
artesanos y artesanas alfareras ubicados en la tenencia de Capula. La

determinacién del numero a encuestar fue determinada por la siguiente forma:

5.10.3. Calculo y representatividad de la muestra probabilistica

Para la presente investigacion se utilizé la siguiente férmula para determinar el
numero de los cuestionarios a aplicar a artesanos y artesanas alfareras de la

tenencia de Capula en Morelia:

Z2Pp .,
n =—ZQ Ecuacion 1
0 e
—_ o .y,
N =—— =3 Ecuacion 2
1+(—N )
Donde:

no = Tamafno de muestra

n: =Tamafo de muestra

Z = Nivel de confianza

P = Proporcion de individuos que poseen en la poblacion la caracteristica del
estudio

Q = Proporcién de individuos que no poseen en la poblacion la caracteristica del
estudio, 1-P

e = Margen de error

N = Poblacién

Una vez definidos estos datos se sustituyen en la primera férmula:

Z=1.96
P=0.50
Q=0.50
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e = 0.05 (con un nivel de confianza de 95%)
N = 308 alfareros

1.962 (0.50 x0.50)

No = 0.052 Ecuacion 3

_ 0.9604 .
No =~ ozs Ecuacion 4
no = 384.16 = 384 Ecuacién 5
Luego de obtener los datos de la primera férmula se sustituyen en la segunda
férmula:

384 .
N1 = —F =57+ Ecuacion 6
1 +( 308 )

_ 384 .
Nt =—-; Ecuacién 7
ni=171.42=171 Ecuacién 8

El resultado muestra que para una poblacion de 308 artesanos y artesanas

alfareras es necesario realizar un muestreo de 171 cuestionarios.

5.11. Horizonte temporal y espacial

El estudio tiene como horizonte espacial la tenencia de Capula en el municipio de
Morelia, donde se evalua la incidencia de la economia creativa en el desarrollo
humano de los artesanos y artesanas alfareras y en la que se aplicaran los 171

cuestionarios y entrevistas durante los meses de julio y agosto.

5.12. Tipo de investigacion

La presente investigacibn asume una perspectiva exploratoria, descriptiva,

explicativa y correlacional-causal.
e Investigacion exploratoria

Es una investigacion exploratoria porque se evalua la efectividad de los procesos de
la economia creativa en el desarrollo humano de Morelia, especificamente sobre la
creacion artesanal y el desarrollo social que genera o no en los artesanos y

artesanas alfareras de Capula; por lo que su estudio proporcionara informacion para
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desarrollar otras investigaciones o para indagar sobre nuevos problemas o

conceptos relacionados (Hernandez Sampieri et al., 2014).
e Investigacion descriptiva

Es un estudio de alcance descriptivo pues busca definir las caracteristicas y
propiedades de conceptos y fendbmenos como son el de la efectividad de la
economia creativa en el desarrollo humano de Morelia que permitira analizar la
problematica de desigualdad y exclusién del sector artesanal y caracterizar los
procesos de la economia creativa en el panorama social, cultural y econémico de
Morelia. En una aproximacion a esta situacion de la realidad social, se busca indicar

los rasgos y particularidades de esta actividad en Morelia (Ander-Egg, 1995).
e Investigacion explicativa

Es una investigacion explicativa porque se propone evaluar la efectividad de la
economia creativa en el desarrollo humano de Morelia desde el analisis de los
procesos de esta economia tanto en lo econdmico o productivo como en su impacto
social en el desarrollo humano de artesanos y artesanas alfareras de Capula; para
asi explicar cdmo y en qué condiciones tiene lugar este modelo de economia.
(Hernandez Sampieri et al., 2014); ademas, al concluir la investigacion, se podra
determinar algunas de las causas y factores que originan y perfilan las
problematicas de este sector artesanal, “de modo que permita incluirlo en una
determinada generalizacion o legalidad” (Ander-Egg, 1995, p. 12).

e Investigacion correlacional-causal

Este estudio pretende establecer la relacién de conceptos independientes como son
el de desarrollo humano, el de economia creativa y el de artesania como patrimonio
cultural en Morelia y la incidencia de su interrelacién en el desarrollo social y

econdmico del municipio y en el de los alfareros y alfareras de Capula.
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Capitulo 6. Analisis e interpretacién de resultados

En este capitulo se exponen los resultados que se obtuvieron de los cuestionarios
aplicados a los artesanos y artesanas alfareras de Capula, objeto de estudio de esta
investigacion; en el analisis se consideré cada una de las variables independientes
(Ingreso, Salud, Educacion y Satisfaccion con la actividad artesanal) con el fin de
conocer y comprobar la hipotesis planteada al inicio de esta investigacion: Los
procesos de la economia creativa actual no inciden positivamente en el Desarrollo
humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en
Morelia; para evaluar la incidencia que cada una de las variables independientes en

su relacién con la variable dependiente: Economia creativa.

Para el analisis de los resultados se utilizé el programa de analisis estadistico
Statistical Package for Social Sciences (SPSS) o Paquete Estadistico para las
Ciencias Sociales por las diversas opciones de analisis que brinda desde una base
de datos ya elaborada y capturada, constituye una herramienta indispensable en el

analisis cuantitativo y mixto.

La base de datos capturada en SPSS recopila informacion sobre 62 artesanos
y artesanas alfareras de Capula relacionada con las variables independientes
seleccionadas (Ingreso, Salud, Educacion y Satisfaccidn con la actividad artesanal)
que revela la incidencia de la economia creativa en el desarrollo humano de este

sector en Capula segun los siguientes indicadores:

e Ingresos (Cantidad mensual, Regularidad del ingreso, Ingresos no
artesanales, Capacidad para cubrir los servicios de salud, Capacidad
para cubrir los servicios de la educacién, Capacidad para cubrir las
necesidades basicas)

e Salud (Conocimiento sobre enfermedades asociadas con la actividad
artesanal, Conocimiento sobre medidas de proteccién en la actividad
artesanal, Informacion sobre salud brindada por instituciones)

e FEducacion (Educacion basica, Grado de escolaridad, Curso o taller
sobre artesania, Informacion sobre actividad artesanal brindada por
instituciones)

e Satisfaccion con la actividad artesanal (Grado de satisfaccion,

Aspectos que inciden la satisfaccion, Aflos de oficio, Importancia de la
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actividad artesanal, Apreciacidén de la actividad artesanal, Aspectos a

mejorar y entes responsables)

De la muestra probabilistica calculada que daba como resultado la aplicacion
de 171 cuestionarios, a través del método por conveniencia se determind aplicar
62 cuestionarios por la dificultad para acceder a 171 artesanos debido
fundamentalmente a que los puestos de venta localizados sobre la calle principal de
Capula abren de forma intermitente, algunos de estos locales estan a cargo de
personas no artesanas que venden las artesanias; no todos los artesanos
accedieron a participar en la encuesta y los vendedores ambulantes solo venden
sabados y domingos, por lo que tomaria mucho tiempo aplicar la totalidad de la

muestra probabilistica.

6.1. Resultados sociodemograficos
De los datos sociodemograficos incluidos en el cuestionario se tomé en cuenta para
el analisis, la edad, el sexo o género, las razones o motivaciones por las que realiza
la actividad artesanal, la situacion de empleo y si es hablante o no de una o varias
lenguas originarias.

Figura 22

Rango de edad de artesanos y artesanas alfareras

Edad

50

Porcentaje

menos de 20 de 21 240 de 41 a B0 de E1 a BO
Edad

Fuente: Elaboracion propia (2024)
Respecto a la edad se observa que existe un mayor porcentaje dedicado a la

actividad artesanal en la poblacién de entre 41 y 60 afios con un 43,55%.
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Figura 23

Razon o motivacion por la que se realiza la actividad artesanal

La actividad artesanal la realiza por:
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Conocimientos Interés o iniciativa Los ingresos Satisfaccion Porgue no conoce
aprendidos de mis propia economicos personal ofro oficio o
padres actividad

Fuente: Elaboracion propia (2024)

Respecto a las razén por la cual los artesanos y artesanas realizan la actividad
artesanal resultd6 mas relevante por conocimientos aprendidos de mis padres
(61.29%), en segundo lugar por los ingresos econémicos (20.97%), por interés o
iniciativa propia (12.90%), porque no conocen otro oficio o actividad (3.23%) y por
satisfaccion personal (1.61%); lo que demuestra el caracter tradicional de esta
actividad economica, es un conocimiento que se transmite de generacion a
generacion y en muchos casos de esta investigacion se realiza en familia, como ya

se ha mencionado.

Figura 24

Situacion de empleo de artesanos y artesanas alfareras de Capula

Situacion de empleo
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Fuente: Elaboracion propia (2024).

La situacion de empleo mas declarada fue la de vendedor autébnomo en
puesto, tianguis o taller familiar (67.74%); aqui es importante mencionar que
muchos de estos talleres estan localizadas en las casas donde viven artesanos y
artesanas las cuales no necesariamente estan ubicadas en los circuitos turisticos,
también muchos vendedores que solo tienen un puesto o carpa plegable sabados y

domingos declararon esta situacién de empleo.

Figura 25

Lenguas originarias en artesanos y artesanas alfareras de Capula

Lenguas originarias que habla:
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Fuente: Elaboracion propia (2024).

De las 62 personas encuestadas, solo 3 artesanos y artesanas declararon

hablar purépecha ademas del espanol.

6.2. Analisis de distribucion de frecuencias

A continuacion, se realiza el analisis de frecuencia de cada variable independiente y

se exponen los resultados en el orden en que aparecen en el cuestionario.

Variable Ingreso

La variable Ingreso se divide en dos segmentos: a continuacion se definen las
caracteristicas de los ingresos de la actividad artesanal que perciben artesanos y
artesanas alfareras y se relacionan con la capacidad de cubrir necesidades basicas

como la salud, alimentacion, ropa y calzado, vivienda y movilidad.
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Tabla 1

Los Ingresos de la actividad artesanal

Estadisticos
3. jNecesitas
de otros
ingresos para
cubrirtus 5. iElingreso | 9. JElingraso
1. iCudlestu 2. 5Tus 4. 4Elingreso gasios de la de la
ingreso ingresos dela mensuales actividad actividad
mensual mensuales actividad aparte de los artesanal te artesanal te

promedio de la artesanal te ingresos que permite cubrir permite

derivado de la actividad permite cubrir recibes de la los semnvicios cuiles de los
actividad artesanal los Senvicios actividad de salud de siguientes

artesanal? son? de salud? artesanal? la familia? gastos?
N Valido 62 62 62 62 62 62
Perdidos 0 0 0 a a a
Media 2.00 2.03 278 237 242 1.71
Mediana 2.00 2.00 ang 2.00 2.00 2.00
Moda 2 2 K| 1 2 1
Desviacidn estandar 573 A1 853 1134 84 876
Varianza 328 261 .08 1.286 F07 767
Rango 2 3 3 3 3 4
Suma 124 128 171 147 160 108
Percentiles 25 2.00 2.00 2.00 1.00 2.00 1.00
50 2.00 2.00 300 2.00 2.00 2.00
7h 2.00 2.00 325 0o ano 2.00

Fuente: Elaboracion propia (2024).

En los estadisticos mostrados se aprecia que con respecto al ingreso mensual

promedio derivado de la actividad artesanal la moda es 2 equivalente a menos de 4

mil pesos, lo que significa que la mayoria de los encuestados obtienen un ingreso

menor a 4 mil pesos mensuales; con respecto al caracter de estos ingresos la moda

es 2: son ingresos irregulares y la moda es de 1 en los resultados de la pregunta 3:

por lo que la tendencia de artesanos y artesanas alfareras es a necesitar siempre de

otros ingresos distintos a los que provienen de la actividad artesanal para cubrir los

gastos mensuales.

Los graficos circulares, que aparecen a continuacion, responden a cada una

de las preguntas planteadas de esta seccidn con otras especificidades de los

resultados.

Figura 26

Ingreso mensual promedio de la actividad artesanal
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1. ¢ Cual es tu ingreso mensual promedio derivado de la actividad artesanal?
M ninguno
W menos de custro mil

de cuatro mi uno a diez mil

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Del total de encuestados el 67.74% reciben menos de $4000 mensuales por
ingresos de la actividad artesanal, un 16.13% recibe de $4000 a $10 000 y otro
16.13% no recibe ningun ingreso.

De las personas que no reciben ingresos (10 personas): 2 son estudiantes y 2
ayudantes, jovenes que contribuyen con la actividad econdmica familiar; los 6
restantes son adultos ayudantes o vendedores autbnomos en puestos, tianguis o
taller familiar de los cuales 5 son mujeres y uno, hombre.

Figura 27
Caracter de los ingresos de la actividad artesanal

2. ;i Tus ingresos mensuales de la actividad artesanal son?

W estables
W Eregulares
no recibo ningun ingreso

Fuente: Elaboracioén propia (2024).

111



Los ingresos mensuales de la actividad artesanal son irregulares con un
88.71%, solo un 6.45% declaré que los ingresos de la actividad artesanal son
estables.

Los artesanos y artesanas coinciden en que las ventas no son estables, entre
otras razones porque se concentran en épocas especificas del afio como pueden
ser la Feria de Semana Santa en Uruapan, el Festival Michoacan de Origen, la Feria
de la Catrina (octubre-noviembre) o la que se realiza en San Felipe de los Herreros.
Para estos eventos plantean que ganan muy poco en relacién con los gastos que

deben cubrir para poder participar.

Figura 28
Necesidad de otros ingresos

3. ¢ Necesitas de otros ingresos para cubrir tus gastos mensuales aparte de los
ingresos que recibes de la actividad artesanal?
M siempre
W casi siempre
Algunas Veces
W nunca

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Sobre la pregunta si necesitan de otros ingresos para cubrir sus gastos
mensuales que no sean de la actividad artesanal, el 29.03% declar6 que siempre
necesitan de otros ingresos, el 27.42% casi siempre necesitan de otros ingresos, y
un 20.97% declaré que algunas veces necesitan de otros ingresos; solo el 22.58%

declaré nunca necesitar de otros ingresos.

Respecto a otros ingresos para cubrir los gastos mensuales, ademas de la
actividad artesanal muchos se emplean de obreros albafiles o trabajan el campo;
las mujeres preparan y venden alimentos y necesitan de los ingresos de su esposo

el cual, por lo general, tiene un empleo distinto al de la artesania aunque participa
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en la actividad artesanal ya sea en su transportacion u otro menester que requiera la
actividad la cual posee un caracter familiar pues todos los miembros, o la mayoria,
participan de una u otra forma y consideran el ingreso en conjunto para satisfacer
las necesidades basicas de todos los integrantes de la familia.

Figura 29

Ingresos de la actividad artesanal y servicios de salud individual

4. ;Elingreso de la actividad artesanal te permite cubrir los servicios de salud?

M totaimente

B parcialments
algunas veces

W nunca

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Los ingresos de la actividad artesanal permiten cubrir los servicios de salud a
nivel individual con la moda 3: solo pueden pagar algunos servicios de salud, con la
media de 2,76 y el porcentaje de 38.71; le sigue el 25.81% que le permite cubrir los
servicios de salud de forma parcial y el 24.19% que nunca pueden cubrir los
servicios de salud; en este caso el 11.29% puede cubrir los servicios de salud

totalmente con los ingresos de la actividad artesanal.

Figura 30

Ingresos de la actividad artesanal y servicios de salud familiar
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5. iElingreso de la actividad artesanal te permite cubrir los servicios de salud de
la familia?

W tetalmente
B parci
o me permite cubr los
gastos
10 Me ocupo de es0s
. gastos

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Respecto a cubrir los servicios de salud de la familia la moda es 2: los ingresos
de la actividad artesanal sélo permiten cubrir la salud de la familia de forma parcial a
aquellas personas que se ocupen de esos gastos (46.77%), al 30.65% no les
permite cubrir los servicios de salud de la familia, solo al 11.29% de los encuestados
le permite cubrir estos gastos totalmente y otro 11.29% no se ocupa de los gastos
meédicos de la familia.

Figura 31

Ingresos de la actividad artesanal para satisfacer necesidades basicas

9. ¢ Elingreso de la actividad artesanal te permite cuales de los siguientes
gastos?

m alimentos de la canasta
hasica
alimentos de la canasta

¥ basica, ropa, calzado y
transporte publico
alimentos de la canasta
basica, ropa, calzatdo,
transporte publico, paseos o
celebraciones famiiares
al;gemns de la canasta
basica, r calzado,

u paseos on%gllemadnnes,
auto y renta de casa
alimentos de la canasta
basica, ropa, calzado,
paseos o celebraciones,
auto y casa propios

Fuente: Elaboracion propia (2024).
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Respecto a los gastos que permiten cubrir estos ingresos, de todas las
opciones del cuestionario, la moda es 1: sélo permite cubrir los alimentos de la
canasta basica, con un 48.39%; el 38.71% declar6 que los ingresos le permite
satisfacer los alimentos de la canasta basica, la ropa, el calzado y el transporte
publico, y el 8.06% pueden pagar los alimentos de la canasta basica, la ropa, el
calzado, el transporte publico, y paseos y celebraciones familiares.

En un segundo segmento se analizan los ingresos de la actividad artesanal y
su relacién con la educacion:

Figura 32
Ingresos de la actividad artesanal y nivel de estudios alcanzados

19. ¢ Cual es tu nivel de estudios?

B0

501

40

301

Porcentaje

20

ensefianza primasia, ensefianza madia ensefianza superior sin estudios
primer ciclo de

secundaria, sducacion no
formal

Fuente: Elaboracion propia (2024).

En la relaciéon de los ingresos de la actividad artesanal y el nivel de estudios
alcanzados, se aprecia un porcentaje bastante alto del nivel primario de educacién,
en el marco teorico se hizo referencia a la exclusion de los sectores artesanales de
una infraestructura educativa adecuada. De los 62 artesanos encuestados, uno es
ciego o invidente, no posee ningun nivel de estudios, debido a su discapacidad no

tuvo acceso a un sistema de educacioén inclusivo para personas invidentes.
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Tabla 2

Los Ingresos relacionados con la educacion

Estadisticos
6. (Elingreso 8. iElingreso
dela dela
actividad actividad
artesanal te artesanal te
permite pagar | 7. iElingresa permite
los semnvicios dela matricular
de educacion actividad algun curso o
ylos artesanal te taller
materiales permite pagar relacionada
escolares los servicios contu
que de educacién actividad
requieres? de |a familia? artesanal?
N Valido £2 B2 62
Perdidos 0 0 0
Media 3.32 2.63 295
Mediana 4.00 2.00 3.00
Moda 4 2 3
Desviacién estandar 1.068 1.120 F77
Warianza 1.140 1.264 604
Percentiles 25 2.00 200 2.00
50 4.00 2.00 3.00
75 4.00 4.00 3.28

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Como se observa en los estadisticos anteriores, respecto al ingreso de la
actividad artesanal para pagar los servicios de la educacién individual y demas
materiales que puedan requerir, la moda es 4: no estan en edad escolar; sobre si el
ingreso de la actividad artesanal permite pagar los servicios de educacién de la
familia, la moda es 2: parcialmente, y respecto a si el ingreso de la actividad
artesanal le permite pagar algun curso relacionado con la actividad artesanal la

moda es 3: nunca.

Figura 33
Ingresos de la actividad artesanal y gastos de educacion relacionados con la

actividad artesanal
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8. jElingreso de la actividad artesanal te permite matricular algun curso o taller
relacionado con tu actividad artesanal?

50

40

30

Porcentaje

20

I

T T T
habituslmente rara vez nunca no asisto porgue no me
interesan

Fuente: Elaboracién propia (2024).

Respecto a esta pregunta, los ingresos no les permite pagar cursos o talleres
relacionados con la actividad artesanal a los artesanos y artesanas interesadas, los
cuales conforman el 50%.

Sobre los cursos vy talleres relacionados con la actividad artesanal tampoco
cuenta este sector con opciones de capacitacion dentro de la misma actividad
artesanal, es de destacar que los conocimientos y pericias artisticas como el
modelado, la aplicacion del color, el horneado y demas habilidades que se aprecian
en sus artesanias son totalmente empiricas, transmitidos de una generacion a otra.

En este sentido el factor cultural en la transmision de conocimientos es
significativa; la importancia de su conservacion y cuidado legal no solo radica en la
preservacion de la reproduccion legal de estas artesanias sino también en el hecho
de que una vez que se deje de transmitir de una generacién a otra se pierde
totalmente el conocimiento que pueda existir sobre hacer un objeto en especifico, y
en el caso de que se quiera recuperar no existiria registro de sus técnicas, disefios y

colores.

Variable Salud

En el analisis de la variable Salud se tuvo en cuenta el conocimiento que tenian los
artesanos y artesanas alfareras sobre la contaminacién que pudiera generar la
actividad artesanal en la salud humana en general y en la suya de forma particular;
si recibian alguna informacién preventiva sobre este tema, si conocen las medidas

de proteccion y si las utilizan; si le gustaria recibir informacién sobre enfermedades
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asociadas con la actividad artesanal y por qué via le gustaria recibir esa

informacion.
La variable Salud en su relacion con la actividad artesanal
Estadisticos
16, :Te
16, ;Recibas gustara
11. tConoces informarcion CoRpCEr las
sabra la 13, AlgEn 14. ;Extds pravantva anfzmmedads
30, ;Conoces | conl@minacid 12.¢la familiar ha infarmada 141, sobre las 5 asociadas
2% posiblas nque pudiera aclivigad sUfriga o sobre 1as eimplemeniz enfermedade canty
enfermadade genararla artesanal qua sufre alguna madidas de s alguna % asociadas aciwidad
3 aaociadas actvidad realizas enfermedad proteccivn medida de conly artesanaly 16.1. LPor
conla anesanal qua produce tausaca por qUE r2LISreE proteccién actividad racibur quéviata
actividad realizas en la contaminacic |3 actividad para realizar para realizar artezanal de infermacian gustaria
anesandl que salud nenty aresanal qua FASIF s [F}1 slguna sobre el recibll es3
raalizas? humana? salud? realizas? enfarmadad? artesanias? artasanias? insfitucion? terma? informaciin?
N Vilide 62 B2 82 82 B2 82 B2 62 B2 82
Pordidos +] o ] ] ] 0 o 4] o 0
Media 258 247 305 i.82 1.55 2156 256 348 227 168
Mediana 200 200 350 200 1.00 3.00 a0 4.00 200 4.00
Moda 2 F] 4 1 1 3 3 4 F] 5
Dewviacion estindar 1017 1.0561 1.108 335 1.479 1031 1132 Baa ora 1.882
varlanza 1.034 i108 1.227 AL 2186 1.16% 13487 J1a j:117 627
Ranga a 3 3 1 7 3 4 a 3 7
Minime 1 1 1 1 1 1 ] 1 1 1
Maimp 4 i 4 2 g 4 5 4 i 8
Suma 160 1463 1849 113 -t 148 189 & 141 128
Parcentllas 26 200 200 200 2.00 1.00 200 200 300 200 1.76
£0 200 200 350 200 1.00 3.00 a0 4.00 200 400
75 4.00 400 4.00 2.00 1.00 3.25 .00 4.00 300 5.00

Fuente: Elaboracion propia (2024).

En los estadisticos de la variable Salud relacionada con la actividad artesanal
se pudo apreciar que con respecto al conocimiento que tienen los artesanos con las
posibles enfermedades asociadas con la actividad artesanal la moda es 2 lo que
significa que conocen mas o menos estas enfermedades.

Al preguntarles si algun familiar padece alguna enfermedad causada por la
actividad artesanal, de los 62 encuestados el 17.74% manifestaron que si, que
generaba enfermedades de la vista, de los pulmones, diabetes, alergia,
acalambramiento por la exposicion al barro y su frialdad, tos y artritis, siendo la
enfermedad pulmonar con mas menciones.

Es importante anadir que en esta variable Salud hay un sesgo importante en
las respuestas por parte de la comunidad entrevistada, ademas de sentir cierta
incomodidad con estas preguntas relacionadas con la salud, les resultaba molesto el
tema del esmalte que contiene plomo, creen que reconocer que les ha producido a
ellos individualmente algun tipo de contaminacién influiria en la venta de sus
artesanias. Quizds muchos no fueron del todo sinceros al responder este indicador,
no obstante, se obtuvo informacién importante sobre las enfermedades causadas,

fundamentalmente en los pulmones por la alta exposicién a humos.
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Uno de los encuestados expresd que como consecuencia de que una figura de
la politica dijera publicamente que el esmalte con plomo producia contaminacién
repercutié en la venta de sus artesanias y cambio la percepcion de los turistas sobre
las artesanias de barro esmaltado tradicionales.

A continuacion, se puede ver en los graficos de barras aspectos mas puntuales

sobre cada una de las preguntas planteadas.

Figura 34

Conocimiento sobre la contaminacion de la actividad artesanal en la salud

humana

11. i, Conoces sobre la contaminacion que pudiera generar la actividad artesanal
que realizas en la salud humana?

50

404

i
1

Porcentaje

5]
=]
1

16.13%
=

T T T T
muchao mas o menos poco no poseo ningun
conocimiento sobre el
tema

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Respecto a la contaminacién que pudiera generar la actividad artesanal en la
salud humana la moda es 2: conocen mas o menos la contaminacion que pudiera
generar esta actividad en la salud humana con un 46.77%, un 25.81% no posee
ningun conocimiento sobre el tema, un 16.13% conoce mucho sobre la
contaminacion que puede generar la actividad artesanal en la salud humana y el
11.29% de los encuestados conocen poco.

Figura 35
Conocimiento sobre la contaminacion directa de la actividad artesanal en la

salud de cada artesano o artesana
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12. ;La actividad artesanal que realizas produce contaminacion en tu salud?

504

40~

304

Porcentaje

204

T T T T
alta media baja ninguna

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Sobre la contaminacion que la actividad artesanal ha producido en la salud
individual de cada uno de los artesanos y artesanas alfareras, la moda es 4:
ninguna con un 50% de las respuestas, un 19.35% declaré6 que la actividad
artesanal le producia una contaminacién media, un 17.74% que le producia baja
contaminacion y un 12.90% declard que la actividad artesanal le generaba una alta
contaminacion en su salud.

Figura 36
Conocimiento sobre las medidas de proteccion

14. ¢ Estas informado sobre las medidas de proteccién que requieres para
realizar tus artesanias?

301

20

-

Porcentaje

T T T
muy informado medisnamente informado  tengo poca informacidn  no poseo informacion
sobre el tema

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Respecto a la informacion que tienen los artesanos y artesanas sobre las

medidas de proteccion, la moda es 3: tienen poca informacion, con un 29.03% de

los encuestados.
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Figura 37

Implementacion de las medidas de proteccion

14.1. ¢ Implementas alguna medida de proteccion para realizar las artesanias?

40

207

Porcentaje

T T T T T
desconozco las no aplico ninguna aplico algunas  las conozco pero no  aplico todas las
medicas de medida medicas las aplico mediclas de
proteccion autocuidado

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Al preguntarles si implementan alguna de las medidas de proteccion de las que
tienen conocimientos, la moda es 3: aplican algunas medidas, con 35.48% del total
de encuestados, el 24.19% no aplica ninguna medida y el 22.58% de artesanos y
artesanas desconocen las medidas de protecciéon a implementar en la actividad
artesanal.

Figura 38
Informacidn preventiva sobre las enfermedades relacionadas con la actividad

artesanal de alguna institucion

15. ¢ Recibes informacion preventiva sobre las enfermedaces asociadas con tu
actividad artesanal de alguna institucion?

60

2
o
£ a0
]
e -
g
o
204
16.13%
a0
3 23%'
o — T T T
con frecuencia de vez en cuando rara vez reciho nunca

informacién sobre el tema

Fuente: Elaboracion propia (2024).
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Sobre si reciben informacién preventiva sobre las enfermedades asociadas

con la actividad artesanal de alguna institucion, la moda es 4: nunca reciben

informacion sobre el tema, con un 67.74% de los encuestados.

Figura 39

Interés por conocer las enfermedades asociadas con la actividad artesanal y

temas relacionados

Respecto a

16. ; Te gustaria conocer las enfermedades asociadas con tu actividad artesanal

y recibir informacion sobre el tema?

&0

&
T

Porcentaje
£
1

20

T T T T
me ineresa mucho seria bueno saberio me da lgual saber ono  no me inferesa ese tema

Fuente: Elaboracion propia (2024).

si les gustaria conocer las enfermedades asociadas con la

actividad artesanal la moda es 2: seria bueno saberlo, con un 56.45% del total de

los encuestados y a un 17.74% les interesa mucho recibir esa informacién y les

gustaria recibir este tipo de informacién en la comunidad (moda 5) como se aprecia

en el siguiente grafico.

Figura 40

Via por la que les gustaria recibir informacion preventiva sobre salud

16.1. i Por qué via te gustaria recibir esa informacion?

40

30

Porcentaje
(i)
[=]
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32.26%
24.19%
14.52%
11.29%
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no me en el imss enlos en su en sy por medio  por otra via ya recibo
interesa ese centros de  espacio de  comunidad  electronico informacian
tema salud trabajo
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Fuente: Elaboracion propia (2024).

Las dos instituciones mas mencionadas por los artesanos y artesanas
alfareras, tanto en la variable Salud como en la de Educacién, fueron la Casa de las
artesanias, también conocida actualmente como el Instituto del Artesano
Michoacano, y FONART, si bien plantean algunos artesanos, no todos, que
FONART les ha brindado informacion sobre la contaminacion que puede generar el
plomo en el esmaltado de las artesanias, para dejar de usar este esmalte que
contiene plomo tendrian que exponer la artesanias de barro a altas temperaturas lo
cual solo pudiera implementarse con hornos de gas que resultan mas costosos para
los artesanos, razén por lo cual muchos hornean aun con técnicas tradicionales y
usan los esmaltes con plomo que genera un brillo en las artesanias a bajas

temperaturas de horneado.

Variable Educacién

En el analisis de la variable Educacion se indaga si artesanos y artesanas alfareras
realizan actualmente algun curso o taller relacionado con la actividad artesanal; si
recibian informacién relacionada con temas de la actividad artesanal de alguna
institucion, qué institucion les brinda esta informacion, si les interesa recibir
informacioén sobre cursos o talleres relacionados con la actividad artesanal, y por
quée via les gustaria recibir esa informacion.

Respecto a las preguntas ¢ Estas en edad escolar? y ¢ Estudias actualmente?
se establecio una correspondencia positiva pues las 5 personas que estan en edad
escolar se encuentran estudiando en la actualidad.

La tenencia de Capula cuenta con educaciéon gratuita hasta el nivel de
preparatoria, no obstante, la mayoria de sus habitantes no alcanzan ese nivel

educativo.
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Tabla 4

La variable Educacion en su relacion con la actividad artesanal

Estadisticos
32 4Te
interesa
2. iRecihes recibir
infarmacian 21, Qe infarmacian
sobre tamas tipo de s0bre cUrsos
20. ;Realizas relacionados isntitucian te otalleres
algincurso o con tu informa sobre relacionados
taller actividad termas contu
relacionado artesanal de relacionados actividad 221, iPor
contu alguna conla artesanal de qué via te
actividad institucion actividad instituciones gustaria
artesanal en gubermament | artesanal que gubernament recibir 2sa
la actualidad? al? realizas? ales? informacién?
il vilido 62 62 B2 g2 62
Perdidos 0 0 0 0 a
Media 287 347 214 244 248
Mediana 3.00 4.00 1.00 2.00 300
Moda k| 4 1 2 a
Desviacion estandar 254 Aa¥n 1.687 1.081 1.211
YWarianza 0E& g4z 2847 1.168 1 467
Minimo 1 1 1 1 1
Maximao 3 4 5 4 B

Fuente: Elaboracion propia.

Los estadisticos sobre la variable Educacién arrojo los siguientes resultados: al
preguntarles si realizaban algun curso o taller relacionado con la actividad artesanal
recibian informacién sobre temas

actualmente la moda es 3:

no; sobre si
relacionados con la actividad artesanal de alguna institucion, la moda es 4: nunca;
respecto a qué tipo de institucion les informa sobre cursos o talleres relacionados
con la actividad artesanal tema la moda es 1: no reciben informacién; en la pregunta
¢te interesa recibir informacion sobre cursos o talleres relacionados con la actividad
artesanal de instituciones?, la moda es 2: me interesa, y la via por la que les

gustaria recibir esa informacion es en la comunidad (moda 3).
Los graficos siguientes amplian la informacion antes expuesta.

Figura 41

Realizacion de algun curso o taller relacionado con tu actividad artesanal en

la actualidad
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20. ;Realizas algun curso o taller relacionado con tu actividad artesanal en la
actualidad?

M 5/, en una institucion publica
W no

Fuente: Elaboracion propia (2024).

En la pregunta ;Realizas algun curso o taller relacionado con tu actividad
artesanal en la actualidad?, el 98.39% respondid que no y el 1.61% respondié que
si, en una institucion publica; este artesano realizaba, al momento de la encuesta,
un curso relacionado con la actividad artesanal, de pintura sobre barro en piezas al
natural y aplicado a las catrinas, en el Instituto de Capacitacién para el Trabajo del
Estado de Michoacan (ICATMI).

Figura 42
Informacion sobre temas relacionados con la actividad artesanal de alguna

institucion gubernamental

21. ;Recibes informacién sobre temas relacionados con tu actividad artesanal de
alguna institucion gubernamental?
W habituamente
B de vez en cuando
rara vez
M nunca
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Fuente: Elaboracion propia (2024).

En esta pregunta, el 74.19% declaré que nunca recibe informacion de una
institucién relacionada con la actividad artesanal; el 14.52%, de vez en cuando; el
6.45%, habitualmente y el 4.84%, rara vez.

Figura 43
Institucion que brinda informacion sobre temas relacionados con la actividad

artesanal

21.1. ¢ Qué tipo de institucion te informa sobre temas relacionados con la
actividad artesanal que realizas?

M 1o recibo informacisn
B muricipal

estatal
B federal

na sabria decir

Fuente: Elaboracion propia (2024).

En esta pregunta se observa que el 62.90% de los encuestados declaran que
no reciben informacion relacionada con su actividad artesanal de alguna institucion.

No existe una comunicacion directa e individual entre las instituciones y los
artesanos y artesanas, las instituciones se comunican a través de la asociacion de
artesanos y de su presidente que convoca a Junta en la comunidad, pero no todos
pertenecen a esta asociacion.

Los artesanos y artesanas alfareras de Capula tienen distintos grupos o
asociaciones segun la técnica de artesania que realizan, se asocian los que hacen
palmeado fino, los que realizan el palmeado tradicional, si hacen catrinas o los que
hacen ceramica o vajillas domésticas; no obstante, como se plantea antes
pertenecen a la asociacién de artesanos de la comunidad indistintamente la técnica
que desarrollen, pero de forma general puede decirse que la informacion les llega

de segunda mano; solo los artesanos maestros o con mayor reconocimiento
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sostienen una comunicacion directa con las instituciones (FONART o el Instituto del
Artesano Michoacano).

Figura 44

Interés por recibir informacién sobre cursos o talleres relacionados con la

actividad artesanal de instituciones

22. 4 Te interesa recibir informacion sobre cursos o talleres relacionados con tu
actividad artesanal de instituciones gubernamentales?
B me interesa mucho
B me interesa
me da igual saber o no
W rio me interesa ese tema

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Respecto a la pregunta si les interesa recibir informacién sobre cursos o
talleres relacionados con la actividad artesanal de instituciones, el 43.55% plantea
que le interesa, mas el 19.35% que respondi6 que le interesa mucho; al 25.81% le
da igual saber o no y al 11.29% no le interesa ese tema.

Los habitantes artesanos de la comunidad de mayor edad consideran que los
cursos son para los niflos, no conciben que puedan aprender otros conocimientos o
técnicas relacionadas con la alfareria, dado en parte porque la artesania la conciben
como algo estatico heredado; no obstante, las personas mas jévenes si muestran
un notorio interés por aprender nuevas técnicas artisticas y disefios, en ellos se
observa una percepcion mas consciente de la artesania como actividad econdémica
importante para mejorar sus ingresos, muchos consideran la actividad artesanal
como una ayuda importante para salir adelante y poder criar mejor a sus hijos, sin
embargo, como se observa en los resultados analizados, los ingresos no les permite
pagar o gestionar estos cursos o talleres por su cuenta.

Y les gustaria recibir este tipo de informacién en la comunidad (38.71%) como

se aprecia en el siguiente gréfico.
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Figura 45
Via preferida para recibir informacion sobre cursos o talleres relacionados

con la actividad artesanal de instituciones

22.1. ;Por que via te gustaria recibir esa informacion?

B no me interesa ese tema

W entu espacio de trabalo
&n tu comunidad

B por medio electrinico
por otra via

B yala recibe

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Variable Satisfaccion con la actividad artesanal

segun su parecer de qué factores depende mejorar esos aspectos.

Tabla 5

La variable Satisfaccién con la actividad artesanal

Con la variable Satisfaccién con la actividad artesanal se les pregunt6 a artesanos y
artesanas alfareras si se sentian satisfechos con la actividad artesanal, qué
aspectos producian esa satisfaccion, qué tiempo llevan en la actividad artesanal,
cdmo la consideran, si abandonarian este empleo por otro, si recomendarian la

actividad artesanal a otras personas, qué aspectos mejorarian de su actividad y
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Estadisticos

24, JQué 27.
aspectos sAbandonaria 28,

23. ;Estas producen la 5 |3 actividad iRecomenda 281.Entu

satisfecho satisfaccion 26. ;Desde 26. ;Camo artesanal que rias tu 29 ;0ue opinion, ;gue
conla personal gue cuando consideras a realizas actividad aspectos factores
actividad sientes conla realizas |a actividad actualmente artesanal a mejorarias de pueden

artesanal que creacion actividad artesanal que por otro otras tu actividad mejorar esos

realizas? artesanal? artesanal? realizas? empleo? personas? artesanal? aspectos?
V] Vilido 62 62 62 62 62 62 62 62
Perdidos 0 0 0 0 0 0 0 0
Media 1.65 244 1.97 1.42 247 1.65 A58 A
Mediana 1.00 2.00 1.00 1.00 .00 1.00 .00 3.00
Moda 1 2 1 1 k| 1 2 3
Desviacion estandar 781 1.223 1.330 A28 B71 1.010 2.062 1.418
Varianza 580 1.496 1.769 280 450 1.020 4250 2.004
Rango k| h 4 2 2 3 7 ]
Minimo 1 1 1 1 1 1 1 1
Maximo 4 B h 3 k| 4 g 4
Percentiles 25 1.00 2.00 1.00 1.00 2.00 1.00 2.00 2.00
a0 1.00 2.00 1.00 1.00 .00 1.00 .00 3.00
75 2.00 .00 3.00 2.00 .00 2.00 5.00 4.26

Fuente: Elaboracién propia (2024).

Respecto a los estadisticos correspondientes a la variable Satisfaccion con la
actividad artesanal, en la primera pregunta si se sienten satisfechos con la actividad
artesanal que realizan la moda es 1: muy satisfecho. Sobre los aspectos que
producen esa satisfacciéon la moda es 2: por el disfrute de hacer artesanias.
Respecto a la pregunta ;desde cuando realizan la actividad artesanal?, la moda es
1: desde siempre, mis padres son o eran artesanos.

A la pregunta ;como consideras la actividad artesanal que realizas? la moda
es 1. muy importante; resultado que se corresponde con la siguiente pregunta del
cuestionario: jabandonarias la actividad artesanal por otro empleo? donde la moda
es 3: no dejarian la actividad artesanal por otro empleo.

Sobre recomendar la actividad artesanal a otras personas la moda es 1: la
recomendarian mucho.

En los siguientes graficos se observan mas datos sobre las respuestas
proporcionadas.

Figura 46

Satisfaccién con la actividad artesanal
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23. ;Estas satisfecho con la actividad artesanal que realizas?
3 W muy satisfecho
W satisfecho
I medianamente satisfecho
W poco satisfecho

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Del total de los artesanos y artesanas encuestadas, el 58.06% manifesto
encontrarse muy satisfecho, mas el 32.26% que declaré sentirse satisfecho, el
6.45% y el 3.23% expresaron sentirse medianamente satisfecho y poco satisfecho,
respectivamente.

En este sentido es importante apreciar que la satisfaccion con la actividad
artesanal no proviene de los ingresos, cuando se analizé anteriormente la variable
Ingresos se observo que estos son bajos y apenas les permiten cubrir de forma total
todas las necesidades basicas, sin embargo, la artesania como actividad posee un
componente espiritual y afectivo significativo que se aprecia en el modo de
transmision y en el caracter familiar que adquiere en la practica; la satisfaccion con
la actividad artesanal proviene del disfrute de hacer artesanias.

Figura 47
Aspectos que producen satisfaccion con la actividad artesanal
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24, ;Qué aspectos producen la satisfaccion personal que sientes con la creacion
artesanal?

M o5 ingresos que genera
&l disfrute de hacer
artesanias
por a uiilidad y belleza de
los objetos terminados
meorla satisfaccion de los
clientes
porque te refacionas enla
comunidad
M otra

Fuente: Elaboracion propia (2024).

En los aspectos que producen satisfaccion personal con la creacion artesanal,
destaca el 41.94%: por el disfrute de hacer artesania, le sigue el 20.97%: por los
ingresos que genera y el 19.35%: por la utilidad y belleza de los objetos terminados.

Figura 48
Tiempo en la actividad artesanal

25, ;Desde cuando realizas la actividad artesanal?
.ggg?;l;m:. mis padres
W dlesde hace mas de 20 afos
desde hace mas de 10 afos
M desde hace 5 afios
hace un afio, estoy
aprendiendo

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Al preguntarle sobre el tiempo que llevan realizando la actividad artesanal, el

58.06% declard: desde siempre, sus padres son o eran artesanos.
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Figura 49
Importancia de la actividad artesanal por artesanos y artesanas alfareras

26. ;Como consideras la actividad artesanal que realizas?

W muy importarte
W imporarte
poco imporiants

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Es de destacar que la percepcion que existe en los artesanos y artesanas
sobre la actividad artesanal que realizan es muy positiva, el 59.68% de los
encuestados consideran la actividad artesanal muy importante, mas el 38.71% que
la considera importante; solo el 1.61% la considera poco importante.

Figura 50

Cambio de la actividad artesanal por otro empleo

27. i Abandonarias la actividad artesanal que realizas actualmente por otro
empleo?

M s, no lo pensaria dos veces
W me lo pensaria
no la dejaria

56.45%

Fuente: Elaboracioén propia (2024).
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Sobre si abandonarian la actividad artesanal que realizan por otro empleo, el
56.45% declard que no la dejarian, el 33.87% planted que lo pensarian y el 9.68% si
la abandonarian por otro empleo.

Figura 51

Recomendacion de la actividad artesanal

28.;,Recomendarias tu actividad artesanal a otras personas?

B mucho
W bastanie

poco
W no la recomencdaria

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Respecto a recomendar la actividad artesanal a otras personas, el 64.52% de
los encuestados declaré recomendarla mucho.
Figura 52

Aspectos a mejorar en la actividad artesanal

29. ¢ Queé aspectos mejorarias de tu actividad artesanal?

W g e

B Vender a un mejor precio
La diversidad de dizefios de
mis artesanias

m Dlvudgar v promaver mis
artesanias
Las técricas de elaborar las
artesanias

£l bugar en el que vendo las
artesanias

g Medidas de proteccion

social para los atesanos
atra

Fuente: Elaboracion propia (2024).
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En la pregunta ;qué aspectos mejorarian de su actividad artesanal?, los
artesanos y artesanas alfareras destacaron dos: vender a un mejor precio (33.87%)
y divulgar y promover las artesanias (17.74%), en ese orden; para los artesanos y
artesanas mejorar estos factores depende de aprender nuevas técnicas y disenos
(moda 3) lo que se relaciona con el caracter innovador de la actividad artesanal lo
cual necesitaria capacitacion e implementacién de cursos o talleres relacionados
con la tipologia de alfareria que se desarrolla en la comunidad asi como con nuevos
conocimientos y técnicas que puedan enriquecer las artesanias ya existentes, sin
embargo, la mayoria no realiza ningun curso o taller relacionado con la actividad
artesanal.

Figura 53

Factores que pueden incidir positivamente en la actividad artesanal

29.1. Entu opinioén, ¢ qué factores pueden mejorar esos aspectos?

m Lo organizacion adecuada
de los puestos de venta

m Mejor comunicacién entre
los artesanos v & gobierno
Aprender nuevas técnicas y
disefios
Apoyo de las instituciones
relacionadas conla cuftura
Hejor comunicacion ertre
artesanos

Mctra

Fuente: Elaboracion propia (2024).

Para los encuestados, el factor mas importante que pudiera mejorar su
condicion de artesanos, como ya se mencionaba, es aprender nuevas técnicas y
disefios (30.65%).

Algunos artesanos plantean que mejorar algunos factores depende también de
una mejor comunicacion entre artesanos (20.97%), entre otras razones, porque se
pudiera establecer en conjunto un precio mas conveniente para todos, sin embargo,
otros plantean que precisamente no quieren pertenecer a una asociacion porque no

les gusta depender de otros para manejar sus precios aunque la mayoria se queja
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del regateo, les molesta que muchos clientes al comprar les regatean, incluso,
cuando ya estan vendiendo con precios bajos para sacar solo los gastos de
produccion.

Los artesanos plantean que en instituciones como el Instituto del Artesano
Michoacano pueden dejar sus artesanias a un mejor precio pero que ya estan
saturadas de productos.

Ademas los artesanos no cuentan con un seguro o mecanismo legal que
proteja su produccién en caso de algun infortunio; al respecto uno de los artesanos
entrevistados elaboré un nuevo producto de vajillas, realizando una gran inversién
con un nuevo esmalte proporcionado por una institucion gubernamental que no le
inform6 que ese esmalte debia aplicarlo para hornear a altas temperaturas y el
artesano perdio toda su produccion pues se le craquelaron todos los disefios y tuvo
que destruir toda la fabricacion pues al ser maestro de artesanias ya tiene una
reputaciéon en el medio artesanal y no podia venderlos ni a precios bajos, lo cual
significé una pérdida importante de dinero, tiempo y trabajo dedicado; plantea,
ademas, que tratdo de comunicarse con la institucion que le vendio el esmalte pero
no lo atendieron ni recibié algun amparo ante dicha situacion. En ese sentido,
artesanos y artesanas consideran que algunos politicos se han manifestado de

forma negativa al referirse a ellos lo cual afecta sus ventas.
6.3. Analisis de las variables independientes

Tabla 6
Estadisticos de las variables independientes Ingresos, Salud, Educacion y
Satisfaccion con la actividad artesanal y la variable dependiente Economia

creativa

Entaalulco

CecromiaCie
Ingrescy | Sald | Eduzamen | Sahstaccisn aima
N walda £2 [ L2 .Y [ 1]
Parg:dea q t o [ o
Mema 1214 216E 1208 13 26 518
Frror rslar dar dir 1a redia 3L 41 48 130 L0
Mgdiang e 2t 11en" 1743° EEN
Moda nt n B 1" 71
Deswaeior eslandar 3o TAES 1345 1925 6.937
Warian:sa 3'42 12313 1735 'E 00 49116
AgImalrig <253 17 e are amn
Error qetdr dar de avmedna E 0 0 EL L] 4
Curtas s - 362 x5 11 1231 1135
Frror i:51.3r dar i curlcsia 553 595 595 598 583
Range 13 "7 a 14 ]
Mirma 1% E 4 12 ar
Mauma 13 3 ‘7 Ell 6
Surna 1375 1408 740 1132 4661
Parcaniiasg 0 mIE R 10687 15745 oot
50 nr wnm 118 ALK Ta63
75 2457 il 1320 2230 320
a & hacd sulada a part - o datos 3 grupadas.
b Ewlan malliplas mocoy Se muavina ¢l valar maa pagualo
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Fuente: Elaboracion propia (2024).

Respecto a los estadisticos de las variables independientes y de la variable
dependiente, se observa una media de los Ingresos es de 22.19 donde el valor
maximo es 28 y el minimo es 15; en la variable Salud la media es de 22.66 donde el
valor maximo es 32 y el minimo es 15; en Educacion es de 12.06 donde el valor
maximo es 17 y el minimo es 9; y en la variable Satisfaccion con la actividad

artesanal la media es de 18.26 donde el valor maximo es 96 y el minimo es 57.

6.4. Correlacion de Pearson entre las variables independientes

Ingresos, Salud, Educacién y Satisfaccion con la actividad artesanal y la

variable dependiente Economia creativa

Tabla 7
Correlacion entre las variables independientes Ingresos, Salud, Educacion y

Satisfaccion con la actividad artesanal y la variable dependiente Economia

creativa
Correlaciones
EconomiaCre
Ingresos Salud Educacion | Satisfaccion ativa
Ingresos Correlacion de Pearson 1 24 - 188 164 Ao
Sig. (hilateral) 094 148 202 .00o
N 62 62 62 62 62
Salud Correlacian de Pearson 214 1 -040 039 B04”
Sig. (hilateral) 084 A5 B3 .00o
N 62 62 62 B2 62
Educacién Correlacian de Pearson -186 -.040 1 0E6 217
Sig. (hilateral) 148 il 608 .030
N 62 £2 62 B2 62
Satisfaccion Gorrelacian de Pearson 164 039 .06E 1 BT
Sig. (hilateral) 202 B3 808 .0ao
N 62 £2 62 B2 62
EconomiaGreativa  Gorrelacién de Pearson I 04 217 BTE 1
Sig. (hilateral) 000 000 080 .00g
I 62 B2 62 B2 62

** |a correlacion es significativa en el nivel 0,01 (2 colas).

Fuente: Elaboracién propia (2024).

Como se observa en la tabla anterior, los valores mas significativos se
obtienen de la correlacion entre la Satisfaccion artesanal y la Economia creativa
(significancia de 0.676) y entre la Salud y la Economia creativa (significancia de
0.604) con una correlacién alta; y entre los Ingresos y la Economia creativa

(significancia de 0.584) con una correlacion moderada.
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La variable Educacién no resulto significativa, presenta los valores mas bajos,
como consecuencia del descuido que existe en el gremio de este factor, ademas de
que cuentan con pocos apoyos para capacitarse e innovar, y por tanto escaso
acceso a la informacion; y por otro lado, se debe al distanciamiento entre los
artesanos y las instituciones que deberian atenderlos y facilitarles el adecuado

desempenio laboral.

6.5. Conclusiones

Con esta investigacion se atiende la problematica planteada al inicio de este estudio
sobre la situacion de exclusion y desigualdad del gremio artesanal en los procesos
de la economia creativa en México, especificamente en el universo de artesanos y
artesanas alfareras de Capula, para lo cual se elaboré un modelo de analisis tanto
teérico como metodoldgico con el fin de abordar los factores que inciden en el

desarrollo humano de esta comunidad.

El analisis tedrico permiti6 asumir la problematicas de la tenencia de Capula
desde una perspectiva local que posibilita proyectar los emprendimientos de
artesanias como parte de la economia creativa a nivel regional, donde se asume el
planteamiento de un modelo de economia creativa (Fonseca, 2008) donde lo social
mantenga su relevancia frente al ambito econdémico, del cual se obtengan resultados

positivos tanto para la economia de México como para los productores.

Ademas, los elementos tedricos planteados sobre la artesania en la sociedad
mexicana contemporanea explican los resultados positivos que obtuvo la dimension
satisfaccion personal con la actividad artesanal teniendo en cuenta que participan
en esta actividad factores de tipo cultural, simbdlico, de identidad y de construccion
de sentidos vigentes en esta comunidad de alfareros y alfareras. La satisfaccién con
la actividad laboral, en este caso con las artesanias, constituye un aspecto
fundamental en el bienestar de las personas que incide favorablemente a nivel

subjetivo y psicoldgico, tal como se plantea en el desarrollo a escala humana.

La perspectiva del desarrollo humano plantea la necesidad de potencializar las
capacidades de las personas y este gremio necesita y quiere desarrollar otras

capacidades y habilidades para un mejor desempefio laboral.
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El modelo metodolégico disefid un cuestionario mediante el cual se obtuvo
informacion importante sobre las variables Ingreso, Salud, Educacion y Satisfaccion
con la actividad artesanal y sobre su incidencia en la vida de artesanos y artesanas
alfareras de Capula; las entrevistas cara a cara facilitaron la observacion de posibles
sesgos Yy reacciones a cada dimension del cuestionario y la observaciéon en campo
permitié apreciar las especificidades del contexto donde esta la comunidad: cémo
estdn ubicados los locales y como se desarrollan las dinamicas de venta entre

semana y los fines de semana.

En su inicio se plantearon los objetivos de la investigacion para evaluar qué tan
efectiva es la economia creativa en el desarrollo humano de los artesanos y
artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia. Con esta finalidad se
elabord un cuestionario como instrumento de medicidn para recopilar la informacién
necesaria sobre el tema y, posteriormente, se analizaron los resultados en SPSS,
para determinar en qué medida incide la economia creativa en los ingresos, en la
salud, en la educacién y en la satisfaccién que sienten o no en su actividad creativa

los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia.

Los resultados obtenidos logran responder las preguntas de investigacion
planteadas; si bien la economia creativa constituye efectivamente una opcion para
la inclusion social y econdmica, se observa que no incide positivamente en el
desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula
en Morelia, ya que es un sector que recibe bajos ingresos por su actividad
economica, estos ingresos no les permite cubrir totalmente sus necesidades
médicas y poseen poca informacion sobre las enfermedades asociadas con su
quehacer artesanal; presentan un nivel de educacién primario y no realizan estudios
relacionados con la artesania, sus técnicas o disefios; no obstante experimentan
satisfaccion en su actividad creativa proveniente del disfrute de hacer artesania,

fundamentalmente.

Como pudo observarse anteriormente, se concluye que la artesania como
actividad econdmica no incide positivamente en los ingresos ya que la media de los
encuestados declararon recibir menos de $4000 al mes; tampoco incide
favorablemente en la salud de los artesanos y artesanas pues desconocen las

enfermedades asociadas con esta actividad, no aplican totalmente las medidas de
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proteccion, no reciben informacion relacionada y, en el mejor de los casos, los
entrevistados plantean que los ingresos de la actividad artesanal les permite pagar o

cubrir solo una parte de los gastos de salud individual y de la familia.

En la variable independiente de Educacion se afirma la hipotesis planteada de
que la economia creativa no incide positivamente en la formacion educativa de los
artesanos y artesanas alfareras, por lo tanto, se acepta la hipotesis alternativa y se
rechaza la hipotesis nula; este sector presenta en su mayoria un nivel de estudios
primario y no realizan cursos o talleres relacionados con la actividad artesanal que
realizan; los conocimientos aplicados son aprendidos de forma empirica, por
transmision familiar o comunitaria, factores que no facilitan que el gremio artesanal
desarrolle otras habilidades que pudieran incidir positivamente en sus ingresos

economicos.

Respecto a la artesania, en tanto actividad creativa, se afirma igualmente la
hipétesis planteada de que incide positivamente en la satisfaccion personal de los
artesanos y artesanas alfareras de la tenencia de Capula en Morelia, como pudo
apreciarse en los resultados, la Satisfaccion con la actividad artesanal no proviene
de los ingresos, sino de factores de tipo creativo, espiritual y afectivo que conforman
esta actividad econdmica; la satisfaccion con la actividad artesanal proviene

fundamentalmente del disfrute de hacer artesanias.

Por lo expuesto anteriormente se rechaza la hipétesis nula y se acepta la
hipotesis alternativa: Los procesos de la economia creativa actual no inciden
positivamente en el desarrollo humano de los artesanos y artesanas alfareras de la

tenencia de Capula en Morelia.

Los resultados obtenidos sobre el desarrollo humano en los artesanos y
artesanas alfareras de la tenencia de Capula se corresponden con criterios
expresados por otros autores (Duarte, 2012; Rivera et al., 2008) que destacan el
bajo nivel de capacitacion y de organizacion que existe en el gremio artesanal,
limitaciones que existen en el mercado para la comercializacion de los productos por
parte de los artesanos al no contar con subvencién por parte del gobierno, ni

facilidades para el traslado y la participaciéon en ferias y mercados artesanales.

Respecto a lo planteado por Rizo (2006) existen tres formas fundamentales de

exclusion, en este caso destaca el factor cultural determinante en la exclusion y
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desigualdad del sector artesanal, ya que muchos provienen de comunidades
indigenas, hablan otra lengua y en el caso particular de Capula si bien no expresa
esta diversidad, en su forma de transmitir el conocimiento y de significar sus objetos
artesanales estan muy presentes formas tradicionales y ancestrales de concebir la

artesania.

La necesidad de una gestién cultural adecuada, que tenga en cuenta la

diversidad propia de la region con sus especificidades culturales resulta vital.

6.6. Recomendaciones

Se pudo apreciar que los programas de desarrollo en lo referente a la cultura no son
suficientes; es necesario que tanto las agendas gubernamentales y las politicas
culturales ponderen y reivindiquen la actividad artesanal como parte de la economia
creativa; en el caso particular de los artesanos y artesanas alfareras de Capula se
observa un abandono por parte de las instituciones en lo concerniente a brindar
informacion de interés a este gremio, asi como en la representacion y defensa de

sus derechos como artesanos.

Las instituciones (Picazzo, 2011) juegan un papel fundamental en la
consecucién de las personas de sus derechos, para fomentar y desarrollar sus
capacidades segun el area y alcance de cada institucion, por lo que se precisa la
presencia y el trabajo local de las instituciones relacionadas con la cultura y la salud,

en este caso.

También es necesaria una adecuada gestion cultural en el desarrollo local que
favorezca el acceso a puestos y locales de venta, y la permanencia de estos
productos durante todo el afio en los mercados nacionales e internacionales no solo

en las fechas referidas por los artesanos.

En el decalogo (Fonseca, 2008) que se expone en el capitulo sobre el
desarrollo local y regional un aspecto fundamental que plantea la autora es asegurar

la educacion y capacitacion segun los nuevos perfiles profesionales de cada lugar.

También, segun el analisis de los resultados obtenidos, se recomienda realizar
acciones en cada una de las variables estudiadas:
e En la dimension Ingresos incidird positivamente la implementacion de cursos

o talleres comunitarios relacionados con la actividad artesanal de Capula y
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sus principales objetos, con la finalidad de desarrollar otras habilidades
técnicas y de gestion en artesanos y artesanas de manera que se facilite la
innovacion, la divulgacion de las artesanias, también seria beneficioso un
mejor acceso a los locales en la comunidad y de los objetos artesanales fuera
de Capula. Asi como el hecho de que los habitantes de esa comunidad
superen niveles de estudios mas avanzados como bachiller o licenciatura.

e En la dimension Salud seria favorable para artesanos y artesanas alfareras
conocer y prevenir las enfermedades asociadas con la actividad artesanal,
resulta fundamental la participacion de instituciones de la salud con el fin de
ejercer una labor preventiva y de educacion sobre los riesgos de salud
relacionadas con esta actividad.

e En la dimension Educacion es importante realizar futuras investigaciones
sobre los factores que determinan un nivel de educacion primario en la
comunidad de Capula, también ofrecer opciones educativas relacionadas con
las actividades econdmicas locales, en este caso, con las artesanias que se
elaboran en esta tenencia y areas afines.

e En la dimension Satisfaccién con la actividad artesanal se obtuvieron los
resultados mas positivos, no obstante, si logran aumentar los ingresos
econdmicos de esta actividad aumenta el nivel de satisfaccion de los
artesanos y artesanas alfareras.

De forma general, y teniendo en cuenta las ideas principales del capitulo sobre
el desarrollo local, se recomienda asumir las principales necesidades vy
problematicas sociales que puedan existr en la comunidad desde su
contextualizacién con la vinculacion activa de instituciones publicas y empresas

privadas.
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Anexos
Anexo 1. Cuestionario
®
@ e % o
iNINEE

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES

Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo i

Instituto de Investigaciones Economicas y Empresariales
Maestria en Ciencias del Desarrollo Regional

Cuestionario

El objetivo de este cuestionario es evaluar qué tan efectivos resultan los procesos
de la economia creativa en el desarrollo humano de la comunidad de Capula,
teniendo en cuenta su incidencia en los ingresos, en la salud, en la educacién y en
la satisfaccion de la actividad que realizan artesanos y artesanas alfareras.
Instrucciones: Marque con una X la respuesta que considere correcta segun su
experiencia y conocimiento sobre la actividad artesanal que realiza. Esta encuesta
se realiza con fines académicos y su participacion es anénima.
Género: Edad:
Femenino ()
Masculino ()
Otro ( )
La actividad artesanal la realiza por:

a) Conocimientos aprendidos de mis padres

b) Interés o iniciativa propia

c) Los ingresos economicos

d) Satisfaccion personal

e) Entretenimiento

e e e e T T
N N N N N N

f) Porque no conoce otro oficio o actividad
Situacion de empleo

a) Trabajador asalariado ( )

b) Vendedor autbnomo en puesto, tianguis o taller familiar( )

c) Vendedor ambulante ( )
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d) Desempleado
e) Estudiante
f) Ayudante

Lenguas originarias que habla:

Indicador 1 Ingreso

1. ¢Cual es tu ingreso mensual promedio derivado de la actividad artesanal?

a) Ninguno

b) Menos de 4 000 pesos

c) De 4001 a 10 000 pesos
d) De 10 001 a 20 000 pesos
e) De 20 001 6 mas pesos

2. ¢ Tus ingresos mensuales de la actividad artesanal son?

a) Estables (la misma cantidad promedio al mes)

purépecha
mazahua
nahuatl
otomi

Otra

Ninguna

¢ )
C )
¢ )
C )
(

)

b) Irregulares (varian los ingresos al mes)

c) Recibo una ayuda informal por mi trabajo

d) No recibo ningun ingreso por mi trabajo

3. ¢ Necesitas de otros ingresos para cubrir tus gastos mensuales aparte de los

ingresos que recibes de la actividad artesanal?

a) Siempre (
b) Casi siempre (
c) Algunas veces (
d) Nunca (

4. i El ingreso de la actividad artesanal te permite cubrir los servicios de salud?

a) Totalmente
b) Parcialmente
c) Algunos servicios de salud

d) No me permite cubrir los gastos

)

)
)
)

¢ )

¢ )
C )
()

A~ o~ o~ o~ o~ o~

N— N N N N N

¢ Cual?:

(
(
(

(

N— N N N
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5. ¢ Elingreso de la actividad artesanal te permite cubrir los servicios de salud de la

familia?
a) Totalmente ( )
b) Parcialmente ( )
c) No me permite cubrir los gastos ( )
d) No me ocupo de esos gastos ( )

6. ¢ El ingreso de la actividad artesanal te permite pagar los servicios de educacion y

los materiales escolares que requieres?

a) Totalmente ( )
b) Parcialmente ( )
c) No me permite cubrir los gastos ( )

d)

No estoy en edad escolar ( )

7. ¢ El ingreso de la actividad artesanal te permite pagar los servicios de educacion

de la familia?

a)
b)
c)
d)

Totalmente ( )
Parcialmente ( )
No me permite cubrir los gastos ( )

No me ocupo de esos gastos ( )

8. ¢ El ingreso de la actividad artesanal te permite matricular algun curso o taller de

interés relacionado con su actividad artesanal?

a)
b)
c)
d)

Habitualmente ( )
Rara vez ( )
Nunca ( )
No asisto porque no me interesan (

)

9. ¢ El ingreso de su actividad artesanal le permite cuales de los siguientes gastos?

a)
b)

c)

d)

Alimentos de la canasta basica ( )
Alimentos de la canasta basica,

ropa, calzado y transporte publico ( )
Alimentos de la canasta basica,

ropa, calzado, transporte publico,

paseos o celebraciones familiares ( )
Alimentos de la canasta basica,

ropa, calzado, paseos o celebraciones familiares,

auto propio y renta del lugar donde vive ( )
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e) Alimentos de la canasta basica,
ropa, calzado, paseos o celebraciones familiares,

auto y casa propios ( )

Indicador 2 Salud
10. ¢ Conoces las posibles enfermedades asociadas con la actividad artesanal que
realizas?
a) Mucho (
b) Mas o menos (
c) Poco (
d) No poseo ningun conocimiento sobre el tema ( )
11. ¢ Tienes conocimientos sobre la contaminacion que pudiera generar la actividad
artesanal que realizas en la salud humana?
a) Mucho ( )
b) Mas o menos ( )
c) Poco ( )
d) No poseo ningun conocimiento sobre el tema ( )

12. ¢ La actividad artesanal que realizas produce contaminacion en tu salud?

a) Alta ( )
b) Media ( )
c) Baja ( )

d) Ninguna ( )
13. ¢ Estas informado sobre las medidas de proteccion que requieres para realizar
tus artesanias?

a) Muy informado ( )

b) Medianamente informado ( )

c) Tengo poca informacion ( )

d) No poseo informacién sobre el tema ( )

13. 1 ¢ Implementas alguna medida de proteccion para realizar tus artesanias?

a) Desconozco las medidas de proteccion ( )
b) No aplico ninguna medida ( )
c) Aplico algunas medidas ( )
d) Las conozco pero no las aplico ( )
e) Aplico todas las medidas de autocuidado ( )

153



14. ¢ Recibes informacion preventiva sobre las enfermedades asociadas con tu
actividad artesanal de alguna institucién?
a) Con frecuencia )
b) De vez en cuando )
c) Rara vez recibo informacion de ese tipo )
d) Nunca )

15. ¢ Te gustaria conocer las enfermedades asociadas con tu actividad artesanal y

(
(
(
(

recibir informacion sobre el tema?
a) Me interesa mucho
b) Seria bueno saberlo

c) Me daigual saber o no

A~ A~~~
N~— N N~

d) No me interesa ese tema
15.1. ¢ Por qué via te gustaria recibir esa informacion?
a) No me interesa ese tema
b) En el IMSS
c) Enlos centros de salud
d) En su espacio de trabajo
e) En su comunidad

f) Por medio electrénico

A~ o~ o~ o~ o~ o~ o~

g) Por otra via
16. ¢ Algun familiar ha sufrido o sufre alguna enfermedad causada por la actividad
artesanal que realizas?
a) Si ( ) ¢ Cual enfermedad?
b) No ( )

Indicador 3 Educacién
17. ¢ Recibes informacion sobre temas relacionados con tu actividad artesanal de
alguna institucion gubernamental?

a) Habitualmente

b) De vez en cuando

c) Raravez

d) Nunca

e R s
N N N SN
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17.1 ¢ Qué tipo de institucion te informa sobre temas relacionados con la actividad
artesanal que realizas?

a) No recibo informacién

()
b) Municipal ( )
c) Estatal ( )
d) Federal ( )
e) No sabria decir ( )
18. ¢ Estas en edad escolar? a)Si ( )
b)yNo ()
19. ¢ Estudias actualmente?
a) Si, en una institucién publica ( )
b) Si, en una institucién privada ( )
c) No ( )
20. ¢ Realizas algun curso o taller relacionado con tu actividad artesanal en la
actualidad?
a) Si, en una institucién publica ( )
b) Si, en una institucién privada ( )
c) No ( )

21. 4 Cual es tu nivel de estudios?

a) Ensefianza primaria, primer ciclo de secundaria, educacioén no formal ()

b) Ensefianza media ( )
c) Ensefianza superior ( )
d) Maestria ( )
e) Doctorado ( )

22. ; Te interesa recibir informacién sobre cursos o talleres relacionados con tu

actividad artesanal de instituciones gubernamentales?

a) Me interesa mucho ( )
b) Me interesa ( )
c) Me daigual saber o no ( )
d) No me interesa ese tema ( )

22.1 ¢ Por qué via te gustaria recibir esa informacion?

a) No me interesa ese tema ( )
b) En tu espacio de trabajo ( )
c) En tu comunidad ( )
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d) Por medio electrénico ( )

e) Por otra via ( ) ¢ Cual?

Indicador 4 Satisfaccion con la actividad artesanal

23. ¢ Estas satisfecho con la actividad artesanal que realizas?

)
)
)
)

e) Nada satisfecho ( )

a) Muy satisfecho
b) Satisfecho

c) Medianamente satisfecho

~ o~ o~ o~

d) Poco satisfecho

24. ; Qué aspectos producen la satisfaccion personal que sientes con la creacién
artesanal?
a) Los ingresos que genera ( )
b) El disfrute de hacer artesania ( )
c) Por la utilidad y belleza de los objetos terminados( )
d) Por la satisfaccion de tus clientes ( )
e) Porque te relacionas en la comunidad ( )
f) Otra ( ) ¢, Cual?
25. ;Desde cuando realizas la actividad artesanal?
a) Desde siempre, mis padres son artesanos
b) Desde hace mas de 20 afos

(
(
c) Desde hace mas de 10 afios (
d) Desde hace 5 afios (

(

N— N N N N

e) Hace un afio, estoy aprendiendo

26. ; Como consideras la actividad artesanal que realizas?

a) Muy importante ( )
b) Importante ( )
c) Poco importante ( )
d) No es importante ( )
27. i Abandonarias la actividad artesanal que realizas actualmente por otro empleo?
a) Si, no lo pensaria dos veces ( )
b) Me lo pensaria ( )
c) No la dejaria ( )
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28. ; Recomendarias tu actividad artesanal a otras personas?

a) Mucho ( )
b) Bastante ( )
c) Poco ( )

d) No la recomendaria ( )
29. ; Qué aspectos mejorarias de tu actividad artesanal?
a) Tener un puesto de venta para mis artesanias
b) Vender a un mejor precio

c) La diversidad de los disefios de mis artesanias

e) Las técnicas de elaborar artesanias

(
(
(
d) Divulgar y promover mis artesanias (
(
f) Ellugar en que vendo artesanias (

(

S N N N N N N

g) Medidas de proteccion social para los artesanos

h) Otra ( ) ¢, Cual?
29.1 En tu opinion, ¢ qué factores pueden mejorar esos aspectos?

a) La organizaciéon adecuada de los puestos de venta

b) Mejor comunicacion entre los artesanos y el gobierno

(
(
c) Aprender nuevas técnicas y disefios (
d) Apoyo de las instituciones relacionadas con la cultura (

(

N— N N N N

e) Mejor comunicacion entre artesanos

La encuesta ha finalizado, muchas gracias! por su informacion.
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Anexo 2. Base de datos en SPSS de la Prueba piloto

Los encuestados, los datos sociodemograficos y la captura de datos de la pregunta
1 a la 14 aparecen en la primera imagen (Figura 54) y en la segunda, la captura de
datos de respuestas de la pregunta 15 a la 29.1 (Figura 55).

Figura 54

Captura de datos 1
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Anexo 3. Resultados del analisis de similitud de la Coordinacion de

Posgrados de la UMSNH
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