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NOTA PREELIMINAR

“Naci en 1966, tengo cuarenta y dos afios, he vivido en un mundo de
imagenes construidas, en ellas puse mi empefo, las he seguido, cuidado, y
respetado. No habia hecho un alto para observarlas, solo me dejé llevar y
participé de su construccion.

De nifo vivi fuera del centro, en un edificio de “departamentos” moderno -
qgue en ese momento se le considerd un espacio modelo para vivir-, algunos
afos mas tarde en una casa en la colonia Chapultepec sur, siempre fuera del
centro, a donde iba para visitar a los abuelos, ellos eran mi referencia del lugar.

Recibi, en los procesos de aprendizaje, una formacién con muchos juicios
que asimilé en mi lenguaje; lei como creyente, y participé con suficiente
religiosidad del momento. Saludé y ondee mi bandera, canté el Himno
Nacional, me siento mexicano.

En mis etapas de estudio no noté fuertes contradicciones en la ensefianza;
y, en mi formacion, tuve la sensacion de ser parte de una educacién modelo,
esto sin contar con la suerte que me llevo a coincidir con educadores muy bien
preparados dentro del sistema educativo del pais.

Al empezar a trabajar profesionalmente, como arquitecto tomé muy enserio
la idea de seguir los principios de mi formacion...

Llegd el momento en que me detuve para hacer un balance del trabajo
que hasta ese momento habia yo realizado, y decidi, por admiracion, iniciar un
estudio sobre la arquitectura moderna y mi ciudad, procurando aportar datos
para el reconocimiento de la arquitectura local, y, con ello, apoyar a la
construccion de un momento y el respeto hacia este.

En este estudio mis sorpresas fueron muchas, he podido conocer el sistema
en que fui formado, he reconocido en mis juicios a éste, he podido interpretar
algunas de sus debilidades, y a mi criterio, causas de su agotamiento en lo
local.

Comparto este testimonio tratando de quedar a mano con los personajes,
los ingenieros, los arquitectos, los ingenieros-arquitectos, los profesores, mis
profesores, mis maestros, mis amigos y mi familia, que me han apoyado y
aportado, de una u otra forma, elementos para la construccion de esta
investigacion.”
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los afos de 1960y 1975

RESUMEN

En esta tesis se indagd sobre la arquitectura de la ciudad de Morelia entre los anos
de 1960y 1975, a través de la intervenciéon de los edificadores para revelar la importancia
del papel de la formacién profesional dentro del proceso de modernizacion en este

dmbito local.

En ella, se caracterizd arquitecténicamente el periodo de estudio tomando como
base al testimonio de los edificadores locales que, en entrevista, narraron momentos
importantes de su formacién, de su participacidén profesional, y de lo observado en la
arquitectura en el dmbito local, quedando asi delatada la participacién local de

ingenieros civiles, arquitectos, e ingenieros-arquitectos.

Este trabajo es el resultado de los estudios realizados en la Maestria en
Arquitectura, Investigacion y Restauracion de Sitios y Monumentos de la Division de
Estudios de Posgrado de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Michoacana de
San Nicolds de Hidalgo, y se integra a las investigaciones sobre la arquitectura en el siglo

XX en Morelia ahi generadas.

ABSTRAC

In this thesis was investigated the architecture of the city of Morelia in the period of
1960 and 1975, through the intervention of the builders to reveal the role of vocational

fraining in the process of modernization in the local field.

That period was architectonically characterized by the testimony of local builders
whom narrated, through the instrument of interview, important moments of their academic
fraining, their professional involvement, and their own observations about local
architecture; theses testimonies demonstrate the parficipation of local civil engineers,

architects, engineers and architects, in the lafter.

RESUMEN



This investigation is a result of the Master of Architecture, Research and Restoration
of Monuments and Sites of the Division of Graduate Studies, Faculty of Architecture at the
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, and integrates research about

architecture in the twentieth century in Morelia.
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los afos de 1960y 1975

PREAMBULO

INTRODUCCION

En el siglo XX, en el mundo y en nuestro pais, ocurrieron diversas transformaciones
culturales. Varias de éstas han sido relevantes para reconocer diversos hechos del siglo
XX; y aunque algunas fueron muy notorias por ser parte o resultado de eventos como las
guerras, también las hubo de un, aparente, menor impacto, pero que al paso del tiempo
se ha notado su marca en ese siglo. En esta tesis se abordaron hechos arquitectdnicos en
Morelia que, todavia, carecen de un reconocimiento social; sin embargo, no por ello su
importancia, y su impacto, hasta la fecha, es menor; por un lado, a fravés de lo delatado,
se puede reconstruir una memoria del pasado inmediato, y, en ofro tono, se facilita

diagnosticar a la actividad edificatoria que fue reconocida por ser profesional.

Estas fransformaciones han sido explicadas por diversos estudios histdricos, sociales,
politicos, econdmicos, artisticos, urbanos, arquitectdnicos, etc.; en este caso se hizo una
reflexion tomando en cuenta dos escalas; en la primera, se conciben los hechos desde
una éptica global, como parte de un proceso cultural de dimensiones mayores —definidas,
por algunos autores, como parte de la modernidad-,! en consecuencia al surgimiento de
una nueva vision del mundo;? y, en la segunda escala, la explicacion se sustenta desde
Spticas locales —en México, como pais, o, en caso del lugar en que se realizd este estudio,
Morelia como ciudad-, en ésta esas transformaciones son explicadas por hechos
puntuales del lugar, que en el caso del pais son percibidas como un momento de

definicién social y territorial del pais;3 y, en el caso de Morelia hay lazos de dependencia

1 R.H.S. Crossman, Biografia del Estado Moderno, México, D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1941, pp. 18-54, vy,
entre ofros, Octavio lanni, Enigmas de la modernidad-mundo, México, D.F., Siglo XXI editores, 2000, p. 11

2 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, México, D.F., Siglo
XX| editores, 1982, p.1.

3 La Nacién, explicada como la otfra cara del Estado y su arma principal en el logro de la soberania territorial y
poblacional, en Zygmunt Bauman, Modernidad liquida, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2006, p. 195;
o como lo planteé Octavio Paz, que hace una interpretacion de la historia de México, en Octavio Paz, El
laberinto de la soledad, México, D.F., Fondo de Cultura Econdmica, 1964, pp. 98-124.
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nacional que diluyeron la participacion y el protagonismo de la ciudad en esos hechos,

guedando sin reconocimiento la arquitectura local.

La arquitectura fue parte activa en varias de esas tfransformaciones; y, por citar un
ejemplo, en la habitabilidad la organizacién espacial interna y externa de una vivienda se
modificé con la idea de mejorar la calidad de vida,4 incorporando una tecnologia
doméstica creciente —integrdndosele, en el caso de lo material, mobiliario como la estufa,
el refrigerador, el calentador de agua, el radio, el automavil, etc.-,5> y con materiales y
sistemas constructivos producto de la industrializacion a finales del siglo XIX en Europa y los
Estados Unidos de Norteamérica,é lo que fue un momento determinante a mediados en
ese mismo siglo en el dmbito internacional, expandiéndose en México a finales del siglo
XIX -en el periodo Porfiriano-,7 ocurriendo en la posrevolucion un momento de expansion y
madurez, y llegando, en el dmbito lo local, a Morelia con una mayor claridad a finales de

la década de los treinta,® mediante lenguajes arquitectdnicos modernos.?

En este estudio se reconocieron las fransformaciones en la arquitectura de Morelia
revelando qué lenguajes arquitectdnicos modernos llegaron, cédmo llegaron y quiénes los
interpretaron en esta ciudad de tipo medio, delatando cémo se dio el contacto entre
estos con los lenguajes arquitecténicos locales entre los anos de 1960y 1975. Se eligid este

periodo en el tiempo para poder contar con tfestimonios de los edificadores que

4 A pesar de que la calidad de vida es un concepto que tiene una movilidad en si (no aparece como una
constante), Enrique Ayala refiere una cambio importante en ella en nuestro pais en el siglo XIX, en Enrique Ayala
Alonso, "Cémo la casa se convirtié en hogar. Vivienda y ciudad en el México decimondnico” en Scripta Nova.
Revista electrénica de geografia y ciencias sociales. Barcelona: Universidad de Barcelona, 1 de agosto de 2003,
vol. VI, nUm. 146(017). <http://www.ub.es/geocrit/sn/sn-146(017).htm> [ISSN: 1138-9788].

5 Como se puede leer en los testimonios impresos de la época, como el Heraldo Michoacano y la Voz de
Michoacan, en que se publicitan diversos productos para vivir mejor.

6 Como se interpretd en Xavier Tafunell, “On the Origins of ISI: The Latin American Cement Industry, 1900-30",
Journal of Latin American Studies, 39, 2007, pp. 299-328, confirmdndose esta idea en textos como Rafael Loépez
Rangel, La modernidad arquitecténica mexicana. Antecedentes y vanguardias, 1900-1940, México, Universidad
Autdbnoma Metropolitana-Azcapotzalco, 1989.

7 Adaptdndose a una “necesidad de reinventar las tradiciones de la nueva nacién que se divisaba en tiempos
de la Reforma” en Rita Eder (coordinadora), El arte en México: autores, temas, problemas, México, D.F.,
CONACULTA-Loteria Nacional para la asistencia publica-Fondo de Cultura Econdmica, 2001.

8 Como refieren Catherine R. Ettinger McEnulty y Maria Lizbeth Aguilera Garibay al mencionar al edificio del Hotel
Alameda como un claro ejemplo del funcionalismo en el siglo XX, en Hiriart Pardo, Carlos (coordinador), Guia
turistica arquitecténica de la ciudad de Morelia, Morelia, CONACULTA-INAH-GOBIERNO DE MICHOACAN, 1999,
p. 72; o, como coincide en afirmar sobre el mismo edificio como una sefal clara de una primera modernidad
Gerardo Sixtos en Gerardo Sixtos Lépez, “La primera Modernidad en Morelia”, Rafael Lopez Rangel, 2005, [agosto
2008], <http://www.rafaellopezrangel.com/nuevoprimeramodernidad.htm>

9 Los lenguajes arquitectdnicos dominantes en el dmbito internacional y nacional en la primera mitad y hasta los
anos setenta del siglo XX son explicados como parte del movimiento moderno, como lo explica en Renato de
Fusco, ordendndolo este término, ademds, dentro de lo contempordneo en Renato de Fusco, Historia de la
Arquitectura Contemporanea, Madrid, Celeste Ediciones, 1993, o en Josep Maria Montaner, Después del
movimiento moderno, arquitectura de la segunda mitad del siglo XX, Barcelona, Gustavo Gili, 1993; vy, para
algunos investigadores de la arquitectura hacen referencia a este periodo como arquitectura moderna, en
Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna, México, D.F., Gustavo Gili, 1983; y otros como
modernidad, en Otl Aicher, El mundo como proyecto, México, D.F., Gustavo Gili, 2002.



participaron en la arquitectura de la ciudad en ese momento, sabiendo que, ademds,
estos mismos son eslabones en los que se puede reconocer el pensamiento del momento,
por su formacién, ademds de que aportan como actores por su actividad profesional,
delatando asi el impacto de los lenguajes arquitectdnicos modernos representativos del

siglo XX en la ciudad, para configurar una vision de esa historia local reciente.

Y aunque hay mds elementos que influyeron en la arquitectura en Morelia, y de los
que se pueden obtener informacion valiosa para el reconocimiento de ese periodo de la
arquitectura local, como el clima, sismicidad, los materiales de la regién, la
comercializacién de los materiales de la construccion, el promotor, el cliente, el usuario,
etc., en esta investigacion se planted revelar el papel de la formaciéon del edificador en la

modernizacion de la arquitectura en Morelia, para ese fin.

Este estudio es relevante al no existir investigaciones sobre la arquitectura del inicio
de la segunda mitad del siglo XX en Morelia. Esa falta de informacién ha ocasionado, a
finales del siglo XX y en lo que va del siglo XXI, las dindmicas econdmicas locales, la
expansion urbana, los cambios de la propiedad de varios inmuebles, entre otros factores,
una pérdida de obras urbanas y arquitectdnicas de este periodo que se han modificado
ireversiblemente y con ello la forma de la ciudad, resignificdndose, olviddndose, o
demoliéndose zonas y edificaciones que fueron relevantes para la sociedad en ese

fiempo.

En ese sentido, a pesar de que las edificaciones en la segunda mitad del siglo XX
son un testimonio importante en la arquitectura local, las alteraciones y los deterioros en
ellas complican la lectura del estado original y su representatividad arquitectdénica en la
sociedad en ese momento. Ante esos vacios, para conocer esa historia reciente de
Morelia se pudo contar con historias orales, y otras fuentes, que permitieron aclarar lo que

varias de estas obras pudieron representar en esos anos.

Asi, para el reconocimiento de esa arquitectura en la ciudad en ese periodo de
estudio se empled el testimonio del edificador, considerando, ademds, que él labord en el
momento y fue un claro protagonista en la construccién de la arquitectura local de la
segunda mitad del siglo XX.10 Por tanto, sabiendo de la relevancia de estos profesionistas
en la arquitectura en ese siglo, la idea central fue revelar la incidencia de la formacién del

edificador local en la modernizacién de la arquitectura en Morelia entre 1960y 1975.

10 Porque, ademds, una de las caracteristicas de la arquitectura en México en la segunda mitad del siglo XX, fue
la formalizacién de la edificacion en el pais mediante la intervencion del ingeniero, el arquitecto, el ingeniero-
arquitecto, entre otros, que fueron formados como parte de la estructura de progreso del Pais.
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Mediante el manejo de los estudios realizados sobre la arquitectura en Morelia en
la primera mitad del siglo XX, se planted una comparacidén entre los hechos
arguitectdnicos ocurridos antes y después de 1960, partiendo del reconocimiento de lo
anterior y cuestionando sCdémo era la arquitectura en Morelia y el entorno cultural
arquitecténico que la antecedid e/o influyd antes de 19602 Luego, sQué caracterizé a la
arquitectura local en la década de los sesenta, y setenta?2 Y, finalmente, sComo la

formacion del edificador fue relevante para la arquitectura local en ese periodo?

Los objetivos de este estudio fueron, primero, conocer qué conformdé a la
arquitectura en Morelia antes del ano de 1960, para distinguir en ella caracteristicas que
permitieran contrastarla con la arquitectura posterior a esa fecha, haciendo un énfasis en
el papel de la formacion del edificador de ese periodo. Segundo, detectar las
particularidades en las edificaciones construidas después de 1960, y hasta 1975, anotando
los hechos arquitectdnicos relevantes y las influencias en los disefios en ese proceso. VY,
por Ultimo, conocer la formacién del edificador para entender la importancia de éste en

la arquitectura local.

Para eso, se hizo una prospeccidén arquitectdnica en la zona urbana y de
expansion en la ciudad de Morelia, estudiando a las edificaciones publicas y privadas
representativas construidas en un periodo anterior, como antecedente y para establecer
una comparacion, entre los anos de 1960 y 1975, y algunas obras posteriores a ese
periodo, también como una manera de diferenciar por comparacion. A la vez que se

investigd sobre los edificadores de las obras y el lugar de su formacidén profesional.

En la revision y andlisis que se hizo de la bibliografia sobre los estudios de la
arqguitectura del siglo XX, se pudo observar que el lenguaje dominante en ese periodo fue
el moderno,2 que éste tuvo sus raices a mediados del siglo XIX al mejorarse las técnicas
de produccion del acero, el cemento, y el concreto, empezando a configurarse a partir

del manejo de estos materiales.’® Luego, que al haber una apropiacion cultural de estos

11 Enfre estos destaca lo que la Facultad de Arquitectura de la UMSNH ha realizado en estos Ultimos cinco afos, a
través de la Division de Posgrados, entre los que destacan las publicaciones de Jaime Alberto Vargas Chdvez,
Catherine R. Ettinger McEnulty, Eugenio Mercado Lépez, Aidée Tapia Chdvez, Claudia Bustamante Penilla, José
Manuel Rosales Mendoza, entre otros; ademds de la colaboracién de la UMSNH con Rafael Lépez Rangel a
solicitud de la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, y el Instituto Francés de América
Latina a través de Gerardo Sixtos Lopez.

12 John Julius Norwich, Gran arquitectura del mundo, Madrid, H. Blume ediciones, 1981, p. 203-265.

13 Leonardo Benevolo, Introduccion a la Arquitectura, Madrid, Celeste ediciones, 1994, p. 249.



materiales industrializados estos son idenfificados con lo moderno.'#  El movimiento
moderno se construyd, se definid y se consumé durante el siglo XX,!5 siendo de mayor
amplitud que la arquitectura, pues incluyd pintura, escultura, otras; a su vez éste es parte

de lo contempordneo, término que sintetiza de manera mds completa al siglo XX.16

Entfre la primera y la segunda guerra mundial ese lenguaje moderno fue
estructurado vy visto como una respuesta al futuro,!” teniendo, al fin de la segunda guerra
mundial, un momento de mayor expansién, para, después de los sesenta, ser claramente
cuestionado;'® a finales de la década de los setenta, y bdsicamente en los ochenta, y
una parte de los noventa, se habla del lenguaje posmoderno como sustituto de
moderno,'? discutiéndose su vigencia, pero en el que permanecié todavia como actor, lo

que generd otras respuestas.20

A finales del siglo XX, y principios del XXI, en se ha seguido investigando sobre el
movimiento moderno, y lo publicado en ese campo se aborda desde su conservacion
como parte de la memoria de la historia reciente en la arquitectura, dejando de
menciondrsele como algo culturalmente activo;2! sin embargo entre lo publicado vy la
actividad edificatoria hay diferencias, pues para los grupos de edificadores dedicados al
diseno arquitectdnico y a la construccion sigue teniendo cierta vigencia, porque muchos
de éstos fueron formados dentro de ese periodo, y por el acceso a los materiales y las

técnicas constructivas que siguen siendo casi las mismas que las del siglo pasado.

En los textos revisados para conocer los enfoques que hay sobre la arquitectura del
siglo XX, a nivel internacional, nacional, se identificaron tres bloques. En el primero, se
aborda al periodo de manera histérica, en la que se muestran las obras mds importantes

bajo una perspectiva que relaciond a los grupos de poder en un entorno geogrdfico;?2 en

4 |bidem.

15 Enfre el seguimiento de textos que estudian a la arquitectura moderna Ofl Aicher plantea una estructura para
la arquitectura moderna entre el siglo XIX y el XX, ver en Ofl Aicher, Op. Cit., pp. 39-58, y Josep Maria Montaner,
entre ofros, la delimita en la década de los setenta, ver Josep Maria Montaner, Op. Cit., pp. 109-259.

16 En Renato de Fusco, Op. Cit., pp. 7-10.

17 Como es notable en los documentos publicados y de difusibn mundial, ver Le Corbusier, Hacia una
arquitectura, Buenos Aires, Poseidon, 1977, primera edicién, en francés, 1923; Le Corbusier, La carta de Atenas,
Barcelona, Editorial Ariel, 1981, primera edicién, en francés, 1942. Entre muchos otros.

18 Robert Venturi, Complejidad y Contradiccién en la arquitectura, Barcelona, Gustavo Gili, 1978, primera edicién,
eninglés, 1966.

19 Josep Maria Montaner, Op. Cit.

20 entre éstas, Marc Augé, Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad,
Barcelona, editorial Gedisa, 2005, pp. 35-36, menciona que en ese momento mds que un momento posterior, se
trata de un momento de superabundancia de la modernidad, recurriendo al término de sobremodernidad.

21 Esfuerzo que se realiza en varias naciones del mundo enlazadas por varios organismos internacionales como el
DOCOMOMO, y el ICOMOCS.

2 Esta manera de explicar la historia de la arquitectura parece ser una permanencia del siglo XIX, como se
puede notfar en James Fergusson, et. al., History of the Modern Styles of Architecture, London, J. Murray, 1873. Ver
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un segundo grupo, la bibliografia que fue realizada por los protagonistas del movimiento
moderno en el siglo XX, en la que se presentan posiciones a favor, o en confra, de los
lenguagjes modernos;23 y, una tercera, que es la bibliografia mds reciente, en que se
enfoca a la arquitectura del siglo XX como parte de un proceso cultural a reconocer vy

recuperar.24

En la bibliografia histérica, a nivel internacional, se presenta a las corrientes de la
arquitectura en el siglo XX como parte de la construccion de una cultura,?s se nota una
lectura lineal de los hechos con un protagonismo de las ciudades y paises dominantes, v,
en consecuencia, la exclusiéon de lo que ocurrid en muchos lugares del mundo. Esta
literatura tiene un tono de “ensenanza” en que se justifica la reduccidén de eventos y
edificios arquitecténicos de este siglo a los paises promotores de la arquitectura

moderna.2¢

A nivel nacional, hay una bibliografia sobre la arquitectura del siglo XX en que se
plantea la busqueda de una arquitectura nacional y las alternativas, y los resultados del
manejo de los principios del lenguaje moderno —el funcionalismo-, todo ligado al discurso
del Estado.?” Es excluyente, menciona lo construido por los edificadores mds importantes
del momento, y lo que ocurre en las zonas urbanas de las ciudades mds importantes,

cenfrdndose en el Distrito Federal.28

En el dmbito local, caso Morelia, se ha generado muy poca bibliografia
especializada en la arquitectura. En éste hay una apropiacion del dmbito arquitectdnico
internacional y nacional, en la que se distihnguen como propios a personagjes,
internacionalmente, como Le Corbusier, Mies van der Rho, Frank Lloyd Wright, enfre ofros;
y nacionales, como José Villagrdn Garcia, Juan O'Gorman, Enrique del Moral, Luis

Barragdn, y mds; o, se hace una consulta de bibliografia técnica de otros dmbitos

en John Julius Norwich, Gran arquitectura del mundo, Madrid, H. Blume ediciones, 1981; o en el caso nacional en
Jorge Alberto Manrique, El arte mexicano, México, Salvat, 1982, como ejemplos.

23 Esta estd marcada por la cercania a los personajes y momentos, mencionando un par de ejemplos, en el
dmbito internacional se puede ver en W. Boesiger y H. Girsberger, Le Corbusier 1910-65, Barcelona, Gustavo Gili,
1998; o, nacionalmente en Instituto Nacional de bellas Artes (editor), José Villagran, México, D.F., Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1987.

2¢ Como ejemplos se pueden mencionar, a nivel internacional, en Renato de Fusco, Op. Cit., en Ifaki Avalos, La
buena vida, Barcelona, 2000; y, a nivel nacional, en Fernando Gonzdlez Gortdzar (coordinador), La arquitectura
mexicana del siglo XX, México, Lecturas Mexicanas, CONACULTA, 1996.

25 Robin Middleton y David Watkin, Historia Universal de la Arquitectura. Arquitectura moderna 1-2, Madrid, 1980.
26 |bidem, p. 4.

27 Enrique X. De Anda Alanis, “La arquitectura mexicana entre 1946 y 1980", en Manrique, Jorge Alberto, El arte
mexicano, México, D.F., coleccidon de 16 tomos Salvat, 1982, pp. 2058-2085; otro, Enrique X de Anda, Historia de la
arquitectura mexicana, Barcelona, Ediciones Gustavo Gili, 1995.

28 Entre lo que puede mencionarse a Louise Noelle, Arquitectos contemporaneos de México, México, Trillas, 1989;
y a Fernando Gonzdlez Gortdzar (coordinador), La arquitectura mexicana del siglo XX, México, D.F., Lecturas
mexicanas, CONACULTA, 1996.



también apropidndola localmente, por citar par de ejemplos por todos conocido, como
el Arte de proyectar en arquitectura de Ernst Neufert —internacional-, o del Reglamento de

construcciones del Distrito Federal, en caso de lo nacional.

En el siglo XX las publicaciones culturales fueron muchas y diversas, sobre todo a
finales de la segunda guerra mundial. Parece ser un momento de difusion de logros
conseguidos por la humanidad. En esta dindmica, crece la difusion de la literatura sobre
la arquitectura del siglo XX en la que el lenguaje moderno se visualiza como la respuesta
al futuro, presentando una serie de propuesta para la habitabilidad que habian podido
materializarse.?? En este grupo hay una bibliografia amplia que se fue generando durante
el mismo siglo XX, y que continUa siendo consultada como algo vigente. Entre esta, hay
literatura internacional y nacional en que se presentd en tono de promocién a la
arqguitectura moderna,3® y que son documentos de consulta para muchos edificadores en
todo el mundo;3' vy, otra bibliografia, también internacional y nacional, con una postura
contraria a la arquitectura moderna, desde la primera mitad del siglo XX,32 encontrdndose
afirmaciones valiosas desde esos anos,3 que permanecen vigentes; y, también,
publicaciones en el dmbito nacional en que se resalta la arquitectura como una parte de
la construccidn nacional.34  Estas dindmicas en el dmbito arquitectdnico mundial y
nacional llegaron a Morelia y permitieron mantener posturas locales ante la

modernizacion.

En lo reciente, a nivel internacional se aborda a la arquitectura moderna como
algo integrado dentro de un movimiento moderno en que se resalta la actividad de
grupos culturales; se resaltan las diversas obras arquitectdnicas y sus autores con el fin de

proteger la memoria de estos como testimonios de la arquitectura del siglo XX, hay

2 A partir de textos como Le Corbusier, Hacia una arquitectura, Op. Cit., u otros como Le Corbusier, Precisiones.
Respecto a una estado actual de la arquitectura y el urbanismo, Poseidon, 1979, primera edicion, en francés,
1930.

30 Se promovid a la técnica constructiva en la revista Cemento (1925-1930), en libros como El concreto (1948) y
traducciones de las normatividades ASCE, ACIl y PCA (1923-1930); se promovia también al estilo arquitecténico
en publicaciones de Le Corbusier, enfre otros; también exaltando a personajes que promovieron los principios de
arquitectura moderna vy sus resultados (como Saint ‘Elia, T. Aceves, y otfros), a las agrupaciones como la bauhaus
o De Stijl.

31 Mucha de esta literatura fue del conocimiento de varios de los edificadores que llegan a Morelia, es decir, en
algunos casos, después de freinta anos de la publicacién muchos libros mantuvieron su vigencia.

32 En varias academias de arquitectura en el mundo se veia con recelo a la arquitectura moderna, basta con
recordar algunas frases de textos de Le Corbusier acerca de la “silla con la pata rota” o “la maquina de habitar”
que generan reacciones en confra de lo que él propone; o escritos de Federico y Nicolds Mariscal, y Antonio
Munoz, entfre ofros, oponiéndose a la arquitectura funcionalista (moderna), y a la postura moderna de Juan
O’'Gorman ante la arquitectura.

33 Un caso que ocurre con el libro de Reyner Banham, Teoria y disefio arquitecténico en la era de la maquina,
Buenos Aires, Nueva Visidén, 1960, y en la revista Artes de México en Mauricio Gémez Mayorca, Op. Cit.

34 Como el libro de Jesus T. Acevedo, Disertaciones de un arquitecto, México, D.F., Ediciones México Moderno,
1920; o la revista dirigida por Mario Pani, Arquitectura 103, que se publica de 1938 a 1980; o las publicaciones de
la Sociedad de Arquitectos de México de 1929 a 1933; entre ofras.
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estudios de la vida de los personajes que construyeron a la arquitectura del siglo XX, otros
que resaltan momentos histéricos que influyeron en el proceso de la arquitectura del siglo
XX, y estudios que van mostrando las experiencias locales en relacién a esta arquitectura.
Y se nota que estas investigaciones tienden a formar parte del banco de datos en
organizaciones mundiales dedicadas a la investigacion, como DOCOMOMO e ICOMOS,

o a la difusion en revista y libros especializados en la arquitectura.

A nivel nacional, la bibliografia mds reciente presenta en tono de reconocimiento
y para su proteccién varias obras de autor, zonas urbanas en que se conserva und
habitabilidad representativa del siglo XX y/o conjuntos de edificios disenados por varios
autores,35 y, hay un reconocimiento de personagjes relevantes.3¢ La capital del pais es la
que mayor cantidad de estudios cuenta, sin embargo en el resto del pais se han ampliado
los estudios sobre la arquitectura del siglo XX, los que en la mayoria de los casos son en las

zonas urbanas.3’

En Morelia estd en proceso construir la historia de la arquitectura del siglo XX, hay
estudios que han avanzado sobre los hechos arquitectdnicos de la primera mitad del
siglo,38 en que se reconocen obras representativas,® la identificaciéon de obras por

género,% y la ideologia local en la arquitectura,4! entre otros.

Procurando seguir con la construccion de la historia de la arquitectura de la
ciudad en la segunda mitad del siglo XX, se planted realizar este estudio con un enfoque
histérico y tedrico. Histérico pues se estudid un periodo de tiempo, en un dmbito
geogrdfico, construyendo para su explicacién una estructura de hechos basada en el

testimonio oral de edificadores que laboraron localmente. Y tedrico por el planteamiento

35 Casos en proceso como el Edificio Hermita de Juan Segura, o El ECO, espacio experimental de Matias Goeritz;
o de la colonia Hipédromo Condesa, entre otras, como también la declaratoria de la Ciudad Universitaria como
Monumento Artistico de la Nacion.

36 De lo mds reciente, Lourdes Cruz Gonzdlez Franco, Augusto H. Alvarez. Arquitecto de la modernidad, México,
D.F., Universidad Nacional Auténoma de México, 2008.

37 En el pais hay avances significativos, como se puede notar en el caso de el estado de Yucatdn, en Marco Tulio
Peraza Guzmdn (coordinador), La memoria inmediata. Patrimonio del siglo XX, Mérida, Universidad Autbnoma de
Yucatdn, 2007; o en Puebla, en Carlos Montero Pantoja, et al., Patrimonio arquitectdnico del siglo XX en Puebla,
Puebla, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2003.

38, Catherine R. Etfinger McEnulty, Arquitectura Neocolonial en Morelia, Morelia, Instituto Michoacano de Cultura-
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 1999.

39 Hiriart Pardo, Carlos, Op Cit.

4 Catdlogo sobre las obras arquitectonicas representativas de la ciudad, en proceso.

41 En Eugenio Mercado Lépez, Ideologia, legislacion y patrimonio cultural. Legislacion local para la conservacion
del patrimonio urbano-arquitecténico en Morelia. 1825-2001, Tesis de Maestria en Arquitectura, México,
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Facultad de Arquitectura, 2004; y en José Manuel Rosales
Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Tesis de Maestria en Arquitectura, Morelia,
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2008.



en que, ligado a procesos cientificos, se tratd de explicar un fendmeno en la arquitectura

local.

En el proceso de reconocimiento de la arquitectura de la segunda mitad del siglo
XX en Morelia se requirié del reconocimiento de diversos conceptos, de los que algunos
salieron del dmbito arquitecténico, y aunque en algunos de estos se realizd un
acercamiento bdsico, se notd que profundizar en ellos facilitd el manejo de los resultados

de este estudio.

Ante el dominio y manejo de los términos relativos a lo moderno -modernismo,
modernizacién, modernidad, otros- en el campo de la arquitectura del siglo XX, y notar
variantes de esto en un dmbito mayor, el cultural, se noto la relevancia de aclararlo. Y se
definié a la modernidad como lo que les representa, y al explicarla fue factible una

ubicaciéon para los demds términos.

Con la idea de aclarar el significado de la palabra modernidad, para esta tesis, se
ha recurrido a estudios de otras dreas del conocimiento. Algunas explicaciones tedricas
fueron generadas desde investigaciones ajenas a la arquitectura, pero relevantes para
entender el hecho arquitectonicamente. El concepto es usado como una referencia a
un todo cultural. Se entiende que el término de modernidad ha sido confrontado con
hechos especificos buscando sus limites, su validacion, o/y su certeza para explicar algo

general o particular, pero de contenido preciso.

Marshall Berman comenta que la modernidad es un conjunto de experiencias “[...]
del tiempo y el espacio, de uno mismo y los demas, de las posibilidades y peligros de la
vida- que comparten hoy todos los hombres y mujeres de todo el mundo de hoy [...]".42 A
pesar de gque su explicacién es abstracta general, resulta aplicable en el campo de las
sociedades, y en relacién a la arquitectura menciona elementos que son de referencia en

ella que facilmente pueden generarse diversas reflexiones.

Para Alain Touraine la idea de modemidad “[...] fue la afirmacién de que el
hombre es lo que hace y que, por lo tanto, debe existir una correspondencia cada vez
mas estrecha entre la produccion [...], la organizacion de la sociedad mediante laley y la
vida personal, animada por el interés, pero también por la voluntad de liberarse de todas
las coacciones. [...] Sélo la razén establece una correspondencia entre la accion humana

y el orden del mundo, [...] Es la razédn la que anima la ciencia y sus aplicaciones; es

42 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, México, D.F., Siglo
veintiuno editores, 2004, p.1
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también la que dispone la adaptacion de la vida social a las necesidades individuales o
colectivas; y es [...] la que reemplaza la arbitrariedad y la violencia por el estado de
derecho y por el mercado [...]”.4 Este investigador coincide en el manejo de

modernidad como un concepto amplio y en el campo social.

Zigmun Bauman dice: “[...] La modernidad empieza cuando el espacio y el tiempo
se separan de la practica vital entre si [...] En la modernidad el tiempo tiene historia [...] El
tiempo adquiere historia cuando la velocidad del movimiento a través del espacio [...] se
convierte en una cuestion de ingenio, imaginacion y recursos humanos. [...]”4 Esta
elucidaciéon de modernidad hace pensar con amplitud reflexionando en que asi se
explica a la cultura occidental en una extensidon de tiempo muy amplio, aungue se pueda

ajustar a un periodo corto.

Con una expresidon menos abstracta, Zidane Zeraoui afiima que la modernidad
surge en el Renacimiento, y que actualmente se fransita en una sexta etapa de su

desarrollo, s lo que facilita ubicar temporalmente hechos de interés.

En relacion a ese tiempo y espacio, de los que nos hablan los autores citados, la
modernidad se presenta como pensamiento dominante en la cultura occidental del siglo
XVI al XX, con raices histdricas en la Grecia y la Roma de los tiempos llamados “cldsicos”,
qgue puede comprender, aproximadamente, del siglo VIl antes de Nuestra Era al siglo V

de Nuestra Era, sustentos socioculturales que incluyen, desde luego, a la arquitectura.

La modernidad, asi considerada, tiene cinco siglos de vigencia. Todas las
manifestaciones culturales del occidente pueden ser reconocidas dentro de ella, en
amplio sentido y en términos generales; sin embargo, al revisar este periodo desde la
historia de la arquitectura se notan claras diferencias en las manifestaciones de la cultura
occidental; y en algunas de estas manifestaciones llegando a la negacién de lo anterior
dentro de la misma modernidad, empleando incluso este término para explicar
temporalmente un periodo menor. Y al hacer la lectura en los dos campos -en el de la
filosofia y sociologia-, que refieren a la modernidad como a un solo significado; vy, el de la
historia, para el caso de la historia de la arquitectura, que delata a la modernidad en un
periodo corto y con diferencias- puede parecer contradictorio; sin embargo, también se

entiende como la afirmacién que se hace desde la sociologia, de que la modernidad en

43 Alain Touraine, Critica a la modernidad, México, D.F., Fondo de Cultura Econdémica, 2006, p. 9.

44 Zigmun Bauman, Modernidad liquida, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2006, p. 14.

45 Zidane Zeraoui “La crisis de los paradigmas y valores” en Zidane Zeraoui (coordinador), Modernidad y
Posmodernidad, México D.F., Limusa, 2000, pp.



todo ese tiempo ha estructurado y complejizado su estructura,4é al limite de incluir en ella

a la vordgine como parte de su dindmica.4’

Se han reconocido diversas constantes que permiten identificar a este periodo de
cinco siglos con el nombre de modernidad,® con las fases que tiene,#’ y en las que, en el

siglo XX, presenta la Ultima de ésta.s0

En la modernidad el individuo es reconocido, la produccién le es reconocida al
hombre, y en la produccién artistica y arquitecténica es identificado y admirado el
autor.>’ Antes de ella el ser humano no era reconocido como tal, ya que lo que valian

eran las corporaciones.

Asi, la arquitectura moderna es obvio que formd parte de la modernizaciéon en la
tercera fase de la modernidad; y es concebida y promovida, desde Europa y Estados
Unidos de América, con la idea de expandir signos de homogeneidad para alcanzar el

progreso de las sociedades, y también con efectos de dominio.

Sin embargo, la experiencia que se tiene de esa expansion al llegar a la primera
mitad del siglo XX es que la arquitectura moderna contaba con una polisemia en los
signos;s2 asi, en su difusion y expansion, la arquitectura moderna que llegd interpretada a

Morelia, y aqui fue reinterpretada de varias maneras.

Al reconocer las obras arquitectdnicas, sus expresiones, y diferencias entre la
primera mitad del siglo XX y los anos sesenta y setenta en Morelia, surgieron varias
preguntas sobre los inicios, la continuidad, y el rompimiento en los lenguagjes
arquitecténicos en lo local, al notar que varios procesos relacionados con la arquitectura
en la ciudad durante el siglo XX iniciaron fuera de éste, y que, incluso, varios elementos se

presentaron como algo continuo antes y durante este periodo.

46 No todos los investigadores se interesan en determinar a priori una femporalidad para la modernidad, como en
el caso de Alain Touraine quien delata varios fendmenos dentro de ella, pero usando de manera secundaria la
referencia a personajes y eventos.

47 Marshall Berman, Op. Cit., p. 2.

4 Algunas de estas constantes son: La razdn; lo analitico, el reduccionismo, lo mecdnico; la rueda y el eje, la
palanca y el plano inclinado; expansionismo, teleologia. Ver en Russell L. Ackoff, Redisefiando el futuro, México
D.F., Limusa, 1984, pp. 3-23.

4 El significado de fase, tomado de la Real Academia Espafola, es “(Del gr. ¢doig, manifestacion). femenino.
Cada uno de los distintos estados sucesivos de un fendbmeno natural o histérico, o de una doctrina, negocio,
etc.” Es un término que también refiere cuestiones fisicas, con conceptos clave como: apariencias de una
misma cosa, fuerza en un momento determinado, parte homogénea fisicamente separable de un sistema. Ver
en linea www.rae.es

50 Marshall Berman, Op. Cit., pp. 1-2.

51 Esto ocurre desde el renacimiento, ver John Julius Norwich, Op. Cit., p. 142-143, hasta la arquitectura del siglo
XX en que personajes como Le Corbusier, Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright, otros, son mas tanto o mds
importantes que la obra.

52 Marshall Berman, Op. Cit, p. 3.
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Al analizar los usos puUblicos y privados, las fipificaciones en la ensefanza, en la
salud, la asistencia, la seguridad, la vivienda, otras, y en una lectura mds amplia, al
progreso, a la planificacion, a la idea de vivir mejor, de pertenecer a algo, de la manera
de pensar, entre otros conceptos, y notar que estos no parecen transformarse en lo
esencial durante el periodo de estudio, se hizo necesario, para definir la arquitectura local
en el periodo de 1960 a 1975, realizar una buUsqueda en campos del conocimiento que
pudieran aclarar lo que desde la arquitectura no fue posible distinguir.  Asi, se
distinguieron, en otras dreas del conocimiento, explicaciones a estos procesos, ademds
del manejo de un léxico que pudiera facilitar un acercamiento a definiciones para el
hecho arquitecténico en Morelia en ese periodo. De esto, se encontré que el término de

modernidad explica esos procesos.

Al manejar este término surgieron dudas sobre su manejo en este estudio, 3Coémo
distinguir a la modernidad de la arquitectura moderna?, ya que en varios estudios
referentes a la arquitectura no solo son conceptos relacionados, sino que, como palabra,

han sido usados de la misma manera.s3

En relacién a esto, en torno a la arquitectura de Morelia, y empleando datos de la
historia, se observd que Valladolid, hoy Morelia, fue fundada en los primeros anos de Ia
modernidad.5* Asi los hechos arquitecténicos locales ocurridos desde la fundacion de
este asentamiento espanol en 1537,% hasta la segunda mitad del siglo XX, quedan

inscritos en la modernidad.s$

Empero, si la modernidad cubrié del siglo XVI al XX toda la produccién cultural

occidental, en las condiciones expresadas, entonces como identificar lo que ocurridé en la

53 Como lo plantea Otl Aicher, El mundo como proyecto, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pp. 39-58, entre otros.

54 En el momento del “Mandato Real” para la fundacién de la villa de Valladolid en la provincia de Michoacdn
en 1537, Espana estaba en el Renacimiento, un momento de la cultura occidental en que “La idea de
modernidad reemplaza, en el centro de la sociedad, a Dios por la ciencia y, en el mejor de los casos, deja las
creencias religiosas para el seno de la vida privada [...]", en Alain Touraine, Op. Cit., p. 17.

55 Cuando la Corona Espanola da respuesta favorable a la peticion del Virrey en la Nueva Espafia Antonio de
Mendoza, para que sesenta familias pudieran asentarse en territorio “chichimeca”, en Jesis Amaya T. Cedulas
Reales de 1537 y 1609 relativas a la fundacion de Valladolid hoy Morelia, México D.F., Casa Ramirez Editores,
1956, p. 27. Entre los estudiosos de este periodo en México se comenta de documentos el periodo en que
falsifican la firma real. Y puede ser éste el caso; sin embargo, lo que avisa este documento es sobre datos del
tiempo en que hubo la gestiéon fundacional de la Ciudad de Mechoacan, después Valladolid, y hoy Morelia.

56 Aunque, materialmente esos hechos arquitectdnicos quedan sélo en parte dentro de la modernidad, ya que
ésta se fue conformando en el franscurso de los siglos hasta ser definible, asi su vigencia no pudo ser total ni en
todas las naciones del mundo de ese entonces ni en todas las dreas del conocimiento y el hacer humanos. La
Espaia del siglo XVI aceptd, en principio, algo de la modernidad, dejando sobrevivir muchos elementos de la
Edad Media, mds aun en el caso de su principal colonia: la Nueva Espafia. Este fendmeno dialéctico se
entiende, el de cohabitaciéon de dos maneras de pensar, como un proceso en el que una idea va dominando
paulatinamente a la otra. Se procurd tener a la vista que, incluso hoy, en el siglo XXI'y en el mundo occidental,
existen fribus en el Amazonas, en Brasil, que viven la etapa de la prehistoria, o grupos que viven en, o conservan
elementos de, la Edad Media.



arquitectura en Morelia del siglo XX manejando un término que permita distinguirlo del de
la modernidad. Asi, se recurrid a profundizar en las investigaciones que se refirieron de
manera particular al siglo XX, como Marshall Berman,s” que hace la revision de ésta y el

siglo XX.

El siglo XX es identificado por Berman como la tercera fase de la modernidad, en
que las acciones relativas a ella son reconocidas con el término de modernizacién.s8 En
este periodo la modernidad pasa por un momento de expansidn en que ella es
resignificada, perdiendo “[...] buena parte de su viveza, su resonancia y su profundidad, y
pierde su capacidad de organizar y dar un significado a la vida de las personas. [...]".%
Por otra parte, Ackoff distingue que alrededor de la década de los cuarenta, en el siglo
XX en un dmbito internacional, hay una fase en la “modernidad”, a la que llama la edad
de los sistemas, que resalta por sus doctrinas de expansion, de teleologia y de sistemas, y
que no se contrapone a las doctrinas anteriores (analiticas, reduccionistas, y

mecdnicas).s0

Como se ha notado, para el andlisis del término de modernidad fue importante
recurrir a campos del conocimiento mds amplios, incluso en el proceso de caracterizacion
de la arquitectura en Morelia, el conocimiento y manejo de las estructuras politicas,
econdmicas y sociales del momento fueron importantes. Uno de los riesgos que se
tuvieron por esa razén fue que este estudio se expandiera, por lo que se procurd el
respaldo de una teoria que guiara este estudio, esto se consiguid en el pensamiento
sistémico. Saber de éste, sobre todo en los procesos de reflexién, fue un facilitador ante la
lectura del espacio permitiendo multiples perspectivas para delatar el fendmeno de

estudio.

El pensamiento sistémico es parte de la edad de los sistemas, en este “[...] Lo que
era “todo” en el pasado, en el presente se habia convertido en una “parte”. Las doctrinas
de reduccionismo y mecanismo, y el modo analitico de pensar estan suplementadas y
reemplazadas parcialmente por las doctrinas de expansion y teleologia, y un nuevo modo

sintético (o de sistemas) de pensamiento.

5 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, México, D.F., Siglo
veintiuno editores, 2004, pp. 1-27.

58 Comenta el autor que la palabra con que se identificaba la accién de modernidad en el siglo XIX era
modernismo, ver Marshall Berman, Op. Cit., pp. 2-3.

5 Marshall Berman, Op. Cit., p. 3.

6 Russell L. Ackoff, Redisenando el futuro, México, D.F., Limusa, p. 14.

INTRODUCCION



El expansionismo es una doctrina que sostiene que todos los objetos, eventos, y
experiencias de ellos son partes de “todos” mayores. No niega que tenga partes, aunque

se concentra en los “todos” de los cuales son una parte. [...]".¢!

Cesar Gonzdlez Ochoa comenta sobre el pensamiento sistémico: “[...] En este siglo
el cambio de paradigmas ha ocurrido de diferente manera y a diferentes velocidades en
los varios campos de la ciencia. Involucra revoluciones y oscilaciones pendulares, pero no
es la imagen del péndulo comun la que mejor explica el fenédmeno, sino que habria que
recurrir a un péndulo cadtico —es decir, aquel cuyas oscilaciones no son iguales sino que
forman patrones complejos y altamente organizados— como la metafora mas apropiada.
En las ciencias contemporaneas, la tension basica ocurre entre las partes y el todo vy, si el
énfasis se sitla en las partes, se denomina atomismo, mecanicismo o reduccionismo,
mientras que si es en la totalidad entonces se llama holismo, organicismo, incluso

ecologismo.

En el siglo XX la perspectiva holista en las ciencias se ha denominado también

sistémica y a la forma de abordarla se acostumbra sefialar como pensamiento sistémico.

[..]7.6

En este estudio se reconocid ese pensamiento sistémico en diversos procesos de la
investigacién que no siempre fue lineal, ni cruzd los resultados en nodos simples; por
mencionar un caso, al explicar la edificacién de la Casa de la Juventud y su originalidad
arquitecténicamente, faltaron datos que permitieran una interpretacioén, la que se obtuvo
desde una perspectiva politica, y filosdfica, pues este conjunto fue uno de varios
conjuntos construidos por la administracion federal de Adolfo Lopez Mateos, como un
prototipo, y como una representacién del progreso nacional dentro de la modernidad
generada desde el Estado. Y, en ofro sentido, el conocimiento previo que se tuvo del
tema al ser, quien presenta esta tesis, un edificador local, facilitd procesos que en lo
cotidiano ya habian sido resueltos, como en la relevancia de los edificadores en lo local, y
la importancia de su formacién para el quehacer profesional; es decir, por las vivencias
locales del investigador hubo un conocimiento anterior de los edificadores relevantes de

la ciudad, de su formacion, asi como de las obras caracteristicas en este periodo.

Se plantea a manera de hipdtesis que en la arquitectura en Morelia entre 1960 y

1975 el papel de la formacién del edificador fue relevante para el proceso de

61 Russell L. Ackoff, Op Cit., pp. 14-21.
62 César Gonzdlez Ochoa, “Algunas notas sobre el pensamiento sistémico”, texto facilitado por el autor para su
consulta en junio del 2007.



modernizacion de la ciudad,®® notdndose que en ella hubo una apropiacion vy
permanencia de los lenguajes modernos en la arquitectura local en el siglo XX, ¢4 que
desplaza los lenguajes arquitectdnicos locales. Empero, aunque en este estudio se
mencionan esos lenguajes que en un momento dado son resistencias a lo moderno, la
atencién se centré en las manifestaciones arquitecténicas locales mds cercanas a un

didlogo con la arquitectura de la modernizacion. s

Esos apoyos y resistencia de la sociedad ante los lenguajes arquitectdnicos
modernos se trataron de entender en el edificador que labord en lo local mediante una
lectura de su actitud. Segun el planteamiento de Russell L. Ackoff, el lider de una empresa
puede evitar, retardar, favorecer o mofivar el progreso de una empresa por su actitud, la
que es resultado del nivel de agresidon que éste perciba ante su actividad en la empresa.s¢
En el caso del edificador local se aplicé este pensamiento en varios tiempos, no sélo en su
frabajo, sino ante su desarrollo previo q, vy, luego, en lo profesional, y en el entforno de
frabajo, fratando de leer lo que lo pudo llevar a resistir cualquier cambio en la manera de
edificar promoviendo la continuidad a toda costa (inactivismo); o cémo actud con una
resistencia ante los cambios mencionando su deseo, y accidn, al regreso de un estado
anterior de las cosas, pese a que éste no hubiese existido (reactivismo); o al creer en el
futuro dentro del sistema desde donde pudo mejorar su posicion como edificador
(preactivismo); o radicalizando su vision de futuro sin cuidar la situacién de un sistema
actual (interactivismo).¢’” En algunos casos los resultados de esta propuesta de Ackoff
permitieron lecturas en que varias de estas cuatro actitudes, en la mayor parte de los
edificadores solo fueron dos las relevantes, cambiaron con la edad del edificador y/o se

presentaron mezcladas en él.

Este recurso y andlisis de la actitud fue empleado por Ackoff para explicar el

problema de autocontrol en un sistema de produccion ante la idea de la planificacion, y

63 Se entiende por modernizacion a la accion para estar en la modernidad durante el siglo XX, como lo dice
Marshall Berman en Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, México, D.F., Siglo veintiuno
editores, 2004, pp. 2-3. Y comenta que en el siglo XIX la palabra con que se identificd la accidén de modernidad
fue modernismo.

64 Estar en lo actual, es el significado de moderno, concepto empleado por Nicola Abbagnano en el diccionario
de filosofia, en el siglo XVIIl por la escoldstica para afirmar el manejo de una via nueva (moderna) dejando la via
antigua de la l6gica aristotélica.

65 Se podria hacer solo referencia a la arquitectura funcionalista del siglo XX. Pero bajo este término también se
infegran sinniUmero de visiones que materializan a la modernidad en la arquitectura de forma distinta, en las se
nota una fragmentacion y su resignificacion producto de su expansion, como comenta también Berman en
Marshall Berman, Op. Cit,, p. 3. Sin embargo para ofros autores el disefo arquitectdnico moderno tiene
elementos que se manifiestan con constancia, lo que permitiria hablar de un momento en la arquitectura del
siglo XX de cierfa homogeneidad, Norberto Chaves plantea esas constantes en Norberto Chaves, El oficio de
disefiar. Propuestas a la conciencia critica de los que comienzan, Barcelona, Gustavo Gili, 2001, pp. 20.

66 Russell L. Ackoff, Redisefiando el futuro, México, D.F., LIMUSA, 1984, pp. 25-40.

7 |bidem.
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fue Util para explicar la dindmica local en que la arquitectura moderna permanecid en

Morelia en los anos setenta y setenta, al aplicarla al edificador en el dmbito local.s8

Hay ofros conceptos que se han sido utilizados en este estudio, como
reconocimiento, tipologia, y ofros, sin embargo por interés de que estos formen parte del
texto, o por ser poco relevante profundizar en ellos, han sido explicados en el transcurso

de este documento o solamente referenciados.

Este trabajo se basd en ocho enfrevistas readlizadas a profesionistas que
participaron en el disefo y construccion en la ciudad de Morelia entre 1960y 1975. En un
primer bloque, se entrevistaron a los ingenieros civiles Manuel Rodriguez Morales, Guillermo
y Sergio Ochoa Garcia, y Cayetano Tavera Montiel, formados en la Universidad
Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, que fueron participantes activos y observadores
del lo que ocurrid en la arquitectura de la ciudad desde los anos cincuenta a la fecha; al
ingeniero civil Joaquin Mejia Ramirez, egresado de la Universidad Nacional Auténoma de
México, que llegd a la ciudad en 1962 a laborar en la Escuela de Ingenieria de la UMSNH,
influyendo en el medio, ademds de ser un participante igualmente activo en las
dindmicas de la construcciéon en la ciudad; los ingenieros-arquitectos Victor Manuel Ruelas
Cardiel, y David Ramirez Arellano, egresados de la Escuela Superior de Ingenieria vy
Arquitectura del Instituto Politécnico Nacional, que se integraron localmente en un primer
momento laborando para el gobierno federal, desde donde intervienen en diversos
procesos de la arquitectura local; el arquitecto Guillermo Oteiza Arciga, egresado de la
Escuela de Arquitectura del Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey,
que participd activamente con una visién similar a la de los egresados de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México. Como un caso especial, se
entrevisté al arquitecto Gerardo Rodriguez Mc Lloyd, egresado de las primeras
generaciones de la Escuela de Arquitectura de la Universidad lberoamericana, que
aportd datos sobre el medio de la arquitectura en la ciudad de México, lugar en el que se

prepararon varios edificadores relevantes en la ciudad.

Después de realizar la prospeccion local, mediante consulta con varios personajes
de la época, y las vivencias personales de quien expone, con algunos documentos del
momento y recorridos por las zonas en que readlizaron varias obras arquitecténicas
representativas, se generd una lista de edificadores, la que se depurd omitiendo a los

edificadores que laboraron en actividades de infraestructura (carreteras, electrificacion,

68 Este misma teoria podria explicar el por qué se mantiene vigente la arquitectura moderna durante el resto del
siglo XX en Morelia como un lenguaje dominante.



manejo de aguas, teléfonos, ofras) o en algunas actividades de la administracion
gobierno que tuvieron poca relacidon con la actividad edilicia del ingeniero civil o el
arqguitecto, al notar que estos tuvieron una relacién secundaria con la arquitectura local

del momento, y que hubieran laborado en la ciudad de Morelia en el periodo de estudio.

En el proceso de esa depuracidon se hizo notoria la existencia grupos con cierta
afinidad por la escuela en la que egresaron profesionalmente —el caso de los arquitectos
egresados de la Facultad de Arquitectura de la UNAM, los Ingenieros-Arquitectos
egresados de la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura del Politécnico Nacional, y
los Ingenieros Civiles de la Facultad de Ingenieria de la UMSNH, bdsicamente-. Al tener la
lista de edificadores y escuelas se tomaron los nombres mds relevantes de cada escuela

(segun los resultados de la prospeccién), y se prepard la entrevista.

En paralelo se planted entrevistar a edificadores que pudieran ofrecer datos sobre
la formacion profesional en la ciudad de México, sitio en donde estudiaron gran parte de
los edificadores que laboraron localmente. En este caso también se realizé una lista, de la
gue solamente se entrevistd a un arquitecto por su relevancia, con esta entrevista se pudo
corroborar la cercania de diversos arquitectos e ingenieros importantes a nivel nacional

con la educacion y actividad profesional.

En todos los casos la accesibilidad jugd un papel importante. Hubo casos de
edificadores relevantes que no pudieron contactarse por estar fuera de la ciudad,
enfermos o con poco tiempo para participar para este estudio, esta lista fue mayor que la
de los entrevistados, sin embargo con los edificadores entrevistados se pudieron

reconstruir varios momentos importantes de la segunda mitad del siglo XX.

Es importante reflexionar en que la edad de los edificadores que laboraron en ese
periodo en la ciudad, en el momento de la entrevista, es de alrededor de setenta anos.
En este grupo se percibid, en general, que hablaron de manera franca del momento en
que participaron, contando su historia sin compromisos y de manera generosa. Hubo
algunos momentos de exaltacion resultado de la intensidad del recuerdo, o, en otros
casos, de la impotencia ante su posicion en el presente por problemas en su salud o de

lejania como actor en el presente.

Las actividades que readlizaba el edificador en el periodo de estudio para la
concrecion de un proyecto arquitectdnico son amplias; desde el inicio de la entrevista

con el solicitante hasta la enfrega de la obra. Es sabido que en el especialista se
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conjuntan diversas informaciones, las que son llevadas por él al campo del diseno
arquitecténico primero, y a su edificacidn después, para saber sobre esto se han hecho

algunos cuestionamientos sobre la formacién profesional y sus actividades en la ciudad.

De manera general, se frataron con el edificador entrevistado cuatro temas,
permitiendo que manejara sus respuestas de forma abierta. Primero se le solicitaron datos
biogrdficos, después sobre su educacion previa a, y en la carrera profesional, y sobre lo
que le influyd arquitectdnicamente, cerrando la entrevista con las obras arquitectédnicas

de referencia y por él proyectadas,®? vy, en algunos casos sobre su manejo del diseio.

El objetivo de la entrevista fue mostrar, a través de los testimonios, el papel que
tuvo la formacién del edificador en la vigencia, configuracién y permanencia de la
arguitectura moderna en Morelia. Es importante aclarar que en las enfrevistas se
registraron las opiniones que tuvieron los edificadores con relacidn a hechos que les
significaron algo, y que pueden estar cargadas de emociones relacionadas a su
experiencia.’”®  Sin embargo, existieron recuerdos y opiniones coincidentes en los

edificadores que permitieron aclarar parte de lo ocurrido en los anos sesenta y setenta.

El manejo del testimonio oral, como parte del estudio de la historia reciente, se
presenta como una oportunidad para conocer distintas visiones de un momento, que
conforme aumenta la distancia temporal al mismo las oportunidades de su manejo

disminuyen.

Y existen en el manejo de la historia oral, aparte del problema del paso del tiempo,
otros diversos problemas. En estudios acerca de los testimonios de arquitectos, los
investigadores han planteado algunas constantes que permiten ver a la formacién del
edificador como un obstdculo de la conservacion de sus obras, como comenta Graciela
de Garay al decir que debido a la formacidon positivista estos edificadores, ellos ven a su
obra como duradera y seguros de que ella hablard por si misma; y en los casos de haber
una conciencia de la vida Util de un edificio, los arquitectos prefieren ver su obra

demolida que resignificada.’t  Asi, el desprendimiento del edificador ante su obra

¢ Se les pidid a varios edificadores marcar en un plano de la ciudad en 1965 las obras en que participaron
durante el periodo de estudio. La respuesta fue similar, ellos no recuerdan muchas de las obras, no han
guardado planimetria de eso, no creen que tenga relevancia, y que lo importante es la edificacion en siy no los
papeles: “Que la obra hable por sisola”.

70 Graciela de Garay, “Construccidén y deconstruccidon de un proyecto de historia oral de la arquitectura
moderna en la ciudad de México”, en Alicia Olivera de Bonfil (coordinadora), Los archivos de la memoria,
México, D.F., INAH, 1999, pp.41-56.

71 Ibidem.



edificada en Morelia dificulté en este estudio la localizacidn de un mayor nUmero de

obras.
Los resultados de este estudio se han estructurado en cuatro capitulos:

En el primer capitulo se reconoce a la arquitectura en Morelia antes de 1960,
haciendo un recorrido por algunos momentos histéricos y estilos que dominaron durante la
primera mitad del siglo XX, abordando al final la participacién y actitud del edificador en

es0s periodos.

En el segundo capitulo se caracteriza a la arquitectura local en el periodo de 1960

a 1975 en Morelia, explicando parte de la dindmica que ésta tuvo en ese periodo.

En el tercer capitulo se reconocen las obras y los edificadores, haciendo una
division entre lo publico y lo privado, ademds de un andlisis de rasgos arquitectdnicos

modernos en los sesenta y los setenta en ellos.

Y, en el cuarto capitulo se presenta al edificador (ingeniero, arquitecto, ingeniero
arquitecto; y un acercamiento al maestro de obra y al cantero), sus datos biogrdficos, su
educacién, su influencia, y obras de referencia. A la vez, reflexiones sobre la actitud de
edificador ante la sociedad, con el planteamiento sobre el autocontrol de Ackoff L.
Russell. Luego la mencién de algunas de las obras que reflejaron esa actitud del
edificador interpretando la apropiacién y permanencia de la arquitectura moderna en

ellas, y la visién del futuro de alguno de los edificadores.

Cierra este estudio con las conclusiones, bibliografia y anexos, los que son
adosados digitalmente. Enfre los anexos se dejan varios documentos en proceso que
pueden ser de utilidad para continuar las investigaciones acerca de la modernizacion de

la arquitectura en Morelia en el siglo XX.
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El papel de la formaciéon del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los anos de 1960y 1975

CAPITULO UNO

LA MODERNIZACION ARQUITECTONICA EN MORELIA

La modernizacion, entendida como las acciones de la modernidad en el siglo XX,!
en Morelia, la que ocurrié ligada a los eventos nacionales e internacionales, fue filtrada
localmente, de donde se le apropid e interpretd. En la primera mitad de este siglo, esta
modernizacién se manifestd en la arquitectura local como una distincién de poder
econdmico y cultural, y en la posrevolucién se compleijizé al tratar de integrar a todos los
grupos sociales dentro del progreso de toda la nacion; hacia los sesentas y setentas se
llega a una fase que se caracterizd por la expansidn y dominio de las técnicas
constructivas modernas en el dmbito local, la expresidn de lenguajes modelos en las
edificaciones de la ciudad, y el manejo de los usos del espacio arquitecténico

promovidos por la modernidad, que fueron reordenados por medio de la planificacion.

LO ANTERIOR A LOS SESENTA

Para evidenciar esta modernizacion arquitecténica y sus caracteristicas, en un
periodo de 1960 a 1975 en la ciudad de Morelia, y delatar la importancia de la formacidén
del edificador como un filtro local de los lenguajes modernos es imprescindible, ademds
de entender el entorno cultural al que Morelia pertenecia, reconocer la etapa anterior de
la arquitectura local y los procesos involucrados en la infroduccién de nuevos lenguaies.
Es por eso que en este capitulo se presentan los resultados de una prospeccion de la

arquitectura y de los edificadores en la ciudad durante la primera mitad del siglo XX. Y,

1 Como se comentd en la infroduccién al comentar en Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire.
La experiencia de la modernidad, México, D.F., Siglo veintiuno editores, 2004, pp. 2-3.
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aunqgue se hace mencidn de algunos hechos del siglo XIX, éste se centra en lo que ocurrié

a partir del término de la Revolucion Mexicana, hasta los anos cincuenta.
DEL PORFIRIATO A LA POSREVOLUCION

A fines del siglo XIX y principios del XX, en Morelia hubo una acumulaciéon de
experiencias arquitecténicas conformadas no sélo por la disposicion de las edificaciones
con una tipologia europea de la época virreinal e independiente, sino que, ademds, se
observaba una reconfiguracion de la propiedad urbana en el siglo XIX durante la
Reforma, la actividad minera de las regiones cercanas, la industrializacién y comercio, vy
otras dindmicas del periodo porfirista, ademds de un importante crecimiento

demogrdfico.2

Durante la primera década del siglo XX, el centro de la ciudad de Morelia fue un

concentrador de las novedades del mundo moderno.

Imagen 01. La Imagen 02. Vista de un reciente mejoramiento Imagen 03. La calle Imagen 04. Vista del Hotel Oseguera desde la Imagen 05. Otra
vegetacion formd en las edificaciones sobre la calle Nacional, Nacional es, al calle nacional. Una parte de la calle fue bomba para cargar
parte del discurso freten ala Plaza de armas, en la primera iniciar el siglo XX, pavimentada, y la via del ferrocarril siguid gasolina entre la

de la década del siglo XX. La electrificacion e concentradora de empedrada. De la acera norte se accedia al Catedral y la Plaza a
modernizacion, iluminacién de la ciudad son muestra de la servicios. Enla ferrocarril urbano (tranvia de mulitas). Melchor Ocampo. En
ligada, en este caso, modernizacion. acera sur se el centro de la ciudad
al servicio del encuentran las es el centro de la
ferrocarril urbano. bombas para actividad urbana.

cargar gasolina.
Fuente: Archivo de la familia Garcia Tapia

Asi pues, en la primera década del siglo XX, durante el periodo porfiriano, Morelia
se sigue modernizando;? posteriormente, para los efectos de la arquitectura y con
respecto al crecimiento de la ciudad, este proceso casi se detuvo durante el periodo
armado de la Revoluciéon, ya que la lucha bélica o etapa destructiva se convirtidé en

epicentro del interés social.

2 A finales del Porfiriato, en 1910, la poblacién urbana sobrepasa los cuarenta mil habitantes, duplicdndose con
respecto al ano de 1803. Consultar: Carlos Paredes Martinez, “Valladolid y su entorno en la época colonial”, en
Carmen Ddvila Munguia y Enrique Cervantes Sdnchez, Desarrollo urbano de Valladolid-Morelia 1541-2001,
Morelia, UMSNH, 2001, p. 169.

3 Existe un plano de la ciudad con fecha de 1913 del ingeniero Porfirio Garcia de Ledn en el que, ya iniciada la
revuelta en el pais, en Morelia se proyectan algunas colonias debido a la demanda de la poblacién; también
una serie de fotografias de principios del siglo XX donde se notan mejoras a varias edificaciones del primer
cuadro de la ciudad en ese mismo periodo. Consultar: Enrique Cervantes Sdnchez, “Desarrollo Urbano de
Morelia”, en Carmen Alicia Ddvila Munguia y Enrique Cervantes Sdnchez, Ibidem, pp. 90-91.



Imagen 06. El ingeniero militar Porfiio Garcia de Ledn el afio de 1898 elabord un Imagen 07. El mismo ingeniero realiza, en los primeros afos del movimiento armado, ofro
plano de Morelia con mejoras diversas para la ciudad, planted una nueva plano en que se desarrollan propuestas para el crecimiento de la ciudad extendiendo la
nomenclatura y la formalizacién de los accesos referencidindolos con vegetacion. traza de ésta sobre las haciendas y ranchos inmediatos a la zona urbana.

Fuente: Carmen Ddvila Munguia, y Enrique Cervantes Sanchez, Desarrollo urbano de Valladolid-Morelia 1541-2001, Morelia, UMSNH, 2001, pp. 80-81, 90-91.

En el periodo revolucionario hay registros relacionados con la arquitectura local,
ademds del planimétrico, que muestran la dindmica urbana de Morelia llevada a cabo
mediante la intervencién del ingeniero Porfiio Garcia de Ledn; en ellos se nota que, a
pesar del estado de guerra, se continud localmente con la construccion de una imagen
nacional en el pais. Esto se puede delatar con la inauguracion de la estatua ecuestre de
Morelos en la ciudad (1913), con la fundacion de la Escuela Normal para profesores de
Morelia (1915); también con la formacién de varias organizaciones sociales (1914-1916) y
la creacién de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo (1918), entre otros

acontecimientos que seguramente requirieron de la adaptacidn o construccion de

edificaciones.*
Imagen 08. En la fotografia, tomada el mismo afo en que el ingeniero Porfirio Garcia de Leodn realizé el Imagen 09. Esta fotografia pudo ser tomada entre 1910y 1920.
plano de la ciudad, se nota el cambio de usos de suelo en la zona del Parque Judrez. Conviven las La vegetacién define la zona del Parque Judrez, la cubierta del
zonas agricolas con las de paseo y recreacion, siendo notoria una zona de siembra que es desplazada Kiosco fue cambiada, hay linea eléctrica, posiblemente para la
por un trazo geométrico de la zona arbolada. Tanto en la imagen siguiente, como en esta, es clara la iluminacién del camino.

idea de modernizacion en Morelia a finales del siglo XIX y principios del XX.
Fuente: Archivo de la familia Garcia Tapia

Ya en la posrevolucién, el pais siguid creciendo lentamente rumbo a un sistema

republicano, que habia empezado a definirse a mediados del siglo XIX, a pesar de los

4 Alvaro Gonzdlez Pérez, “Cuadro cronolégico comparativo” en Enrique Florescano, Historia General de
Michoacan. Volumen IV. El siglo XX, Morelia, Gobierno del Estado de Michoacdn-instituto Michoacano de
Cultura, 1989, pp. 310-315.
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cambios en el control politico y la guerra de revolucién. Morelia es incluida en estos
beneficios nacionales. Sin embargo, es hasta después de los cincuenta que las dindmicas
econdmicas locales mejoraron, y con esto, la actividad constructiva. En este periodo
posrevolucionario, en la edificacién quedd clara muestra del crecimiento de la poblacion
en la ciudad por medio de la conformacién de nuevas colonias,s de los grupos de poder
local que, seguramente, fueron quienes pudieron edificar,¢ y de la accién nacional en el
dmbito local,” hechos que ocurrieron tanto en lo puUblico como en lo privado. Asi, la
mayor parte de los registros de edificaciones generados en este periodo, posterior a la
revolucién y previo al ano de 1960, son parte de estudios previos que han dado
seguimiento al desarrollo de la arquitectura local, donde se analiza una parte de las
edificaciones realizadas por un grupo social especifico con solvencia econdmica y

politica.

Existen investigaciones histéricas que han delatado, desde el punto de vista de lo
urbano, el desarrollo de la ciudad durante el siglo XX.8 Guillermo Vargas Uribe ofrece
datos relevantes para entender al hecho arquitectdnico; uno de estos se refiere a la
ubicacion temporal y geogrdfica de las zonas urbanizadas en un primer perimetro de la
ciudad, en la que se puede observar que su crecimiento en la posrevolucién fue resultado
de la paulatina subdivision de predios circundantes a ésta, y que, en esta accidn se tuvo

poco cuidado en la continuidad urbana.

Al hacer la prospeccion de las zonas que propone el autor se detectaron rasgos en
varias edificaciones que delatan una correspondencia entre el tiempo de la fundacion de
una colonia y lo que ocurria arquitectdnicamente en ese momento; a partir de esto se
han podido realizar algunas interpretaciones. El estudio de Vargas Uribe permitié
complementar e interpretar cémo fue la arquitectura en la ciudad en la primera mitad

del siglo XX, después de la posrevolucion, y durante el periodo de este estudio.

5 Catherine R. Eftinger McEnulty, Morelia. El acervo de arquitectura de la primera mitad del siglo XX y su
conservacion, ICOMOS memorias, pendiente, 2003.

¢ José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Tesis de Maestria en
Arquitectura, Morelia, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2008, p. 47.

7 Como se pudo comprobar al seguir el proceso de desarrollo de la modernizaciéon en el pais y en Morelia,
mediante la revision de algunos discursos de personajes de importancia nacional que generaron un discurso a
favor de la imagen nacional, como José Vasconcelos, Narciso Bassols, Jaime Torres Bodet, Carlos Lazo Barreiro,
Adolfo Lopez Mateos, entre muchos otros.

8 Entfre las investigaciones urbanas de la ciudad destaca, con un enfoque histérico, lo realizado en el trabajo de
Carmen Alicia Davila. Consultar: Guillermo Vargas Uribe, “El poblamiento”, en Carmen Ddvila Munguia, y Enrique
Cervantes Sdnchez, Op. Cit., pp. 151-199.
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Imagen 10. Morelia, 1921-30. En las edificaciones de
estas nuevas colonias, sobre todo en la Atendgenes
Silva, hay construcciones realizadas por edificadores
con formacion profesional, como la Fabrica de
Bdsculas OKEN.

Imagen 11. 1932-41. Conforme aumenta la distancia de las
nuevas colonias con la ciudad se va notando que en las
edificaciones dejan de incorporar, o no acceden, alas
nuevas técnicas constructivas.

Imagen 12. 1942-54. Y hay colonias en que su origen
parecen destinadas a la atencién de grupos “marginados”
alos que se les brindan los servicios del progreso. En éstas
se distingue una cierta tipologia arquitecténica derivaba
de los usos.

Fuente: Carmen Ddvila Munguia, y Enrique Cervantes Sdnchez, Op. Cit., pp. 171-173.

Imagen 13. En la colonia Vasco de Quiroga se instala
formalmente en 1933 la Fabrica de Basculas OKEN
(ver imagen 08), en la que se emplean sistemas
constructivos y materiales que requerian una
atencion que tuvieron los edificadores
profesionalizados.

Imagen 14. 1932-41. Casa de campo en calle Gertrudiz
Sanchez No. 214 en la colonia Obrera, (ver imagen 09)
puede ser un ejemplo de que al aumentar la distancia al
centro es menor el empleo de técnicas de construccion
modernas. Ademds de notarse una relacion diferente con
la via publica.

Imagen 15. 1942-54. Esta casa con local comercial, en las
calles Independencia esquina con Abolicion de la
Esclavitud, (ver imagen 10) estd frente a lo que fuera la
primera sede de la Escuela Ménico Gallegos, formando
parte de un grupo de servicios urbanos para la colonia
Independencia.

Fuente: Archivo particular

Reflexionando acerca de la modernidad y lo que ocurria arquitectdnicamente en

Morelia, desde la primera mitad del siglo XX los modelos arquitectdnicos son apropiados

por motivos diferentes a lo que se idealizdé desde los epicentros de la cultura occidental,

cambidndolos significativamente;? ademds de que Morelia, a principios del siglo XX, es

receptiva -y dependiente- a lo que ocurre en el centro del pais, Europa, y los Estados

Unidos, y aunque existia la posibilidad de conocer lo que pasaba fuera de la ciudad, la

capacidad de vigjar, comprar, y asimilar esa informacién era poca, quedando ese

acceso cultural en posesion de muy pocos.!0

En la posrevolucion hay claridad en la

existencia de una estructura nacional en la ciudad, entendiendo la necesidad del trabajo

en conjunto para fortalecerle con una visién teleoldgica, la que es cuidada por una

sociedad en el poder que estuvo ligada a ese interés nacional.

Desde la actividad arquitecténica Otl Aicher planted, en términos histéricos, tres

“modernidades” que se desarrollaron de la segunda mitad del siglo XIX hasta finales del

9 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevoluciéon. Educacion y salud en Morelia, 1926-1961",
en Marco Tulio Peraza Guzmdn (coordinador), La memoria inmediata. Patrimonio del siglo XX, Mérida,

Universidad Auténoma de Yucatdn,

2007, pp. 48-59.

10 En las entrevistas realizadas a los edificadores que trabajaron en Morelia después de 1960 se mencionan las

carencias econdmicas que tuvieron ellos en los cincuenta.

Tanto Guillermo Ochoa Garcia como Manuel

Rodriguez Morales, los edificadores de mayor edad, recuerdan esas carencias en su infancia como algo
coftidiano; esa sensacién parece convertirse en un malestar de los edificadores mds jévenes como Sergio Ochoa

Garcia y Cayetano Tavera Montiel.

LA MODERNIZACION ARQUITECTONICA EN MORELIA



siglo XX,1T en la arquitectura del occidente. La primera modernidad tiene que ver con la
produccién industrial en masa ligada a la edificacion y con la ingenieria en el siglo XIX; la
segunda modernidad estd ligada al proceso estético en la edificacion y la conquista de
la técnica por el arte, siendo el arquitecto y el artista participantes activos a partir de 1911;
la tercera modernidad tiene que ver con una recuperacion de la técnica edificatoria, sin

el sobredimensionamiento del arte, marcdndose temporalmente a partir de 1949.

En la primera mitad del siglo XX, mientras en las esferas de la cultura occidental se
planteaba y construia el Movimiento Moderno, y en México se buscaba su apropiacion y
adaptacién para una construccidn nacional, en lo local se esbozaba un didlogo
arquitecténico entre lo local y lo fordneo. En ese sentido, y a partir del planteamiento de
Otl Aicher sobre la arquitectura moderna a nivel internacional, se encuentra que mucho e
lo que ocurre en la arquitectura en Morelia, durante los sesentas y setentas, tiene relaciéon
con eventos anteriores a dicha temporalidad, y con una dindmica arquitecténica que

difiere de lo planteado por Aicher.

LA MODERNIZACION EN LA CIUDAD

En el siglo XX la estructura urbana y arquitectdnica del centro de la ciudad de
Morelia mantuvo su raiz virreinal, superando las influencias arquitectdénicas europeads
atraidas durante el periodo porfiriano. Esta estructura colonial permanecié dominante
hasta mediados del siglo XIX y principios del XX, pero conforme se incrementd la
modernizacién en la ciudad, las dindmicas urbanas y arquitectdnicas la fueron

desplazando y alterando.

En el periodo posrevolucionario el acceso a las técnicas y materiales modernos, en
lo local, se consolida. En la edificacién local se comenzaron a comercializar una serie de
productos, entre los que estuvieron el cemento y el acero, los cuales, al ser fabricados en
mayor volumen en Europa y Estados Unidos de América en la segunda mitad del siglo
XIX,2 se volvieron mds accesibles al mercado de la construccidn en México; esto se debid

a las estrategias de expansidn de las empresas dedicadas a la produccién de dichos

11 Se entiende que al usar el término de “modernidad” Ofl Aicher no buscé explicar la edad de la razdn, sino
solamente los hechos arquitecténicos y sus lazos con la tecnologia constructiva del siglo XIX al XX. ver en Otl
Consultar: Otl Aicher, El mundo como proyecto, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pp. 39-58. Esto complementa el
planteamiento sobre la modernidad que hace Marshall Berman.

12 Xavier Tafunell, “On the Origins of ISI: The Latin American Cement Industry, 1900-30", en Journal of Latin America
Studies No. 39, Cambridge, Cambridge University Press, pp. 299-328.



materiales a nivel internacional,’3 las que iniciaron sociedades civiles en el pais con el fin

de distribuirlos y fabricarlos en una red de consumo nacional.

Después, hacia la primera mitad del siglo XX, y durante el proceso de
modernizacion en la arquitectura local, se nota un momento de contacto entre la
arguitectura moderna, relacionada con esta tercera fase de la modernidad,!s y la

arqguitectura en Morelia.1é

Asi pues, esas acciones de modernizacién actuaron con cierta prontitud en
Morelia durante la primera mitad del siglo XX debido, en parte, a su cercania con las
ciudades importantes, como la Ciudad de México y Guadalajara, ademds de las redes
de transporte terrestre y aéreo del pais. Al incorporarse al dmbito local, el
desenvolvimiento se da con lentitud debido a la escala de la poblacién y a su dindmica

econdmica, diferente a la que tenian las principales ciudades del pais.!”

Una de las respuestas que surgieron en el proceso de este estudio es que la
arguitectura moderna en México fue parte de una construccidn cultural continua,'® la
que se estructurd con mayor claridad desde los tiempos de la Reforma en nuestro pais,!?
pero con el empleo de muchos de los elementos de su pasado. Esta construccion cultural
es respetada, también localmente, durante el periodo porfiriano, revolucionario, y

posrevolucionario.

13 El acero es producido con una nueva tecnologia en 1856 por el inglés Henry Bessemer, quien consigue la
transformacién masiva del arrabio en acero; la laminacién del acero en solera en 1864 por los hermanos Siemens
(Alemania), y los hermanos Martin (Francia); igualmente, la calidad del “cemento” mejora hasta llegar a la
patente portland de J. Aspdin en 1824, y también el aumento en su produccién entre los anos 1890-1898,
despegando la industria del cemento.

14 En México se funda la primer empresa productora de acero en 1900: “Compania Fundidora de Fierro y Acero
de Monterrey, S.A."; y de cemento en 1906 (cementera mexicana, después de 1931 llamada Cemex) en
Hidalgo Nuevo Ledn. La organizacién para su manejo se da unas décadas después las companias de Cemento
Portland (1923), la Comisién Reguladora del Cemento (1942) y la Cdmara Nacional del Cemento (1948) , el 23 de
Septiembre de 1959 nace el Instituto Mexicano del Cemento y del Concreto, A.C. IMCYC). Una accidn que
facilita el manejo de este material es la que lleva a cabo José A. Cuevas al traducir las especificaciones para
concreto armado de las sociedades norteamericanas ASCE, ACly PCA entre 1923 y 1930.

15 La tercera modernidad es explicada por Ofl Aicher como el momento de madurez y aceptacién de los
procesos industriales de la construccidn como parte de los movimientos estéticos que ocurre en la primera mitad
del siglo XX en Europa y Estados Unidos. Consultar: Ofl Aicher, El mundo como proyecto, Barcelona, Gustavo Gili,
2002, pp. 39-58.

16 Eugenio Mercado Lépez, “Ley de conservacién del patrimonio monumental en Morelia”, en Catherine R.
Ettinger McEnulty (coordinadora), Arquitectura y urbanismo. Nuevas perspectivas, Morelia, Division de estudios de
Posgrado, Facultad de Arquitectura, UMSNH, 2204, pp. 248-249.

17 La modernizacién en lo local parece ser un proceso que dependid en su rapidez de asimilacién, en su
extension y permanencia, de las dindmicas propias del lugar y sus relaciones con lo ofro.

18 En Ramén Vargas Salguero, Historia de la teoria de la arquitectura: el porfiismo, México, D.F., Universidad
Auténoma Metropolitana, 1989, pp. 16-19.

19 Se revisd el “Acta Constitutiva de la Nacién Mexicana del primero de noviembre de 1823" en donde se adoptd
el sistema de repUblica en México, un momento clave en el proceso de la Reforma, en ver Biblioteca Garay, 500
anos en documentos, agosto 2008, en:

http://www.biblioteca.tv/artman?/publish/1823 122/Acta Constitutiva de la Naci n Mexicana 190.shtml
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Como se ha comentado, la traza de la ciudad, desde su fundacién, estd basada
en forma de damero, y hasta el periodo porfiriano la red de circulaciones y usos en la
ciudad fue casi la misma, pues las zonas de expansidn que se generaron en el siglo XIX
siguieron un trazado similar con variaciones dadas debido a la topografia o a un

asentamiento previo.

Con el tiempo las cuadras de la ciudad, que inicialmente pudieron ser ocupadas
por cuatro predios, se fueron subdividiendo hasta pasar de una o dos propiedades por el
frente promedio de una manzana, a cinco o mds, aumentando la densidad de la

poblacién, desde su fundacidn al porfiriato.

El sistema constructivo era, independiente de los recursos con que se edificaba en
el primer cuadro de la ciudad, compuesto por muros de carga de una vara de ancho,
aproximadamente, con apoyos aislados de madera o canteria en el patio interior, y
cubiertas planas e inclinadas sostenidas en vigas de madera y ferrado o teja. La
expresion que ofrecid este sistema constructivo fue el de edificaciones con forma
rectangular y marcada horizontalidad, que es rota por la pendiente del suelo en las calles
con orientacién norte sur, sobre todo, y con un dominio en las edificaciones del macizo
sobre el vano. A finales del siglo XX, y conforme pasd el tiempo, ese sistema constructivo
se encarecié siendo usado solamente en algunas intervenciones y obras nuevas en que se

pudo pagar el valor del sistema constructivo histérico.

En la segunda mitad del siglo XIX, durante el periodo, Porfiriano la dindmica
econémica motivada por las inversiones extranjeras,22 como la industria de la mineria,2!
cambia algunos rasgos de la arquitectura en Morelia;22 aunque sigue dominando la
imagen colonial de la ciudad, su reticula urbana empieza a cambiar por la
redensificacién dada a finales de ese siglo con algunas edificaciones en que se integraron
materiales constructivos y estilos que se emplearon en ese momento politico en la capital

del pais.

20 José Napoledn Guzmdn,”Inversiones extranjeras: origen y desarrollo” en Enrique Florescano, Historia general de
Michoacan. Volumen lli. El siglo XIX, Morelia, Gobierno de Michoacdn, 1989, pp. 156-180.

21 No por ser una poblacién minera, sino por estar en la ruta de las regiones mineras como la de la empresa
inglesa “Railways & Mining Co. Ltd.”, en Angangeo, y la empresa francesa “Las Dos Estrellas, S.A.”, *Mining Co.”,
en Tlalpujahua, controlan la extraccion de minerales.

22 Gabriel Silva Mandujano, “El desarrollo urbano y arquitecténico (1821-1910)", en Enrique Florescano, Op. Cit.,
pp. 407-429.



En esta segunda mitad del siglo XIX algunas edificaciones se construyen siguiendo
la tipologia virreinal, mientras que otras adquieren una estructura espacial “inglesa” o
“francesa”, en las que ya no existe un patio central, sino que se construye la edificacion
en el centro del predio, y queda el perimetro del terreno sin construir, con el fin de iluminar
y ventilar los espacios. Los materiales utilizados permiten la construcciéon de estructuras
esbeltas, con cierto sentido de “lo provisional”. Los muros pueden ser levantados con
piedra labrada con un espesor menor, tfabique o madera, las cubiertas pueden estar
construidas con madera o acero y material ligero, puede haber pilastras de metal, y se
incorpora el plomo como una solucion para el contfrol de las humedades en la

edificacion.

Durante el periodo del gobierno de Porfirio Diaz hay una busqueda por demostrar
la unidad de la nacién, por lo que se habla de un mexicanismo o un indigenismo; sin
embargo, dominan en el pais los estilos arquitectdnicos europeos apoyados por el mismo

gobierno.z

Morelia, en este periodo porfiiano, es favorecida por diversos apoyos que
desarrollaron a la ciudad. Ademds de la llegada del tren de carga y pasaje que
comunica a Morelia con el resto del pais, se dio la incorporaciéon de un tren urbano, llegd
la energia eléctrica, y ofros logros. Se planted y operd la formalizacién de los paseos San
Pedro, Los Urdiales, y Parque Judrez para las “familias” en la ciudad, como ocurria en la

Ciudad de México y en ciudades europeas.24

En la arquitectura, en este mismo periodo, empieza a surgir la idea de una posible
habitabilidad “en las afueras de la ciudad”, en donde se podia edificar con estilos
arquitectdnicos del momento sin alterar la estructura de la ciudad. También, la ligereza
de los nuevos materiales para la construccion permite cambiar la espacialidad de varias
edificaciones, impactando esto en el tamano de los predios de las nuevas colonias de la

ciudad.?s

23 En la historia de la Academia de San Carlos se menciona que pese a la busqueda de una identidad nacional
en este periodo, los trabajos que solicita el Estado Mexicano a la Real Academia es muy poco; en cambio, la
mayor parte de los trabajos es realizado por arfistas franceses. Consultar: Fausto Ramirez, “Tradicién vy
modernidad en la Escuela Nacional de Bellas Artes. 1903-1912" en Las academias de arte. VIl Coloquio
internacional en Guanajuato, Estudios de Arte y Estética 18, Universidad Nacional Auténoma de México, México,
1985, pp. 207-259.

24 Como se observa en los planos de la ciudad de Morelia en 1989 y 1913, realizados por el ingeniero militar
Porfirio Garcia de Ledn. Consultar: Enrique Cervantes Sdnchez, Op. Cit., pp. 80-81, 90-91.

25 Se puede apreciar en el plano del Morelia de 1913 el tamano regular y rectangular de las cuadras de las
colonias Paseo de las Lechugas, Vasco de Quiroga, De la Concepciodn, y ofra “en proyecto”, donde se puede
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Por ofro lado, varias edificaciones representativas de la ciudad son mejoradas:

[...] se sustituyen las austeras fachadas por ornamentados paramentos acordes

con la moda imperante. La atencidon de los propietarios se volco hacia el exterior: los

vanos se abrieron en mayor numero permitiendo la entrada de mas luz y aumentando la

comunicacion hacia la calle [...]%

Imagen 16. Fotografia tomada, posiblemente, a finales
del siglo XIX, viendo hacia el poniente sobre la calle
Nacional (Madero). Se pueden observar los edificios

Imagen 17. Fotografia tomada en el primer decenio del
siglo XX, en que se puede apreciar el arreglo del, hoy,
Portal Hidalgo. La farmacia Elizarrards es demolida

Imagen 18. Fotografia de los afos cuarenta, con el Hotel
Alameda en funcionamiento. En estas imagenes se notd
que el centro de la ciudad fue en la primera mitad del siglo

que antecedieron a la farmacia de Rafael Elizarrards y
ala tienda del Nuevo Mundo.

debido a un incendio, y en su lugar construyd el Hotel
Alameda a finales de los treinta. Se puede apreciar que
este inmueble tapaba ya la vista de la torreta y la
cUpula de La Compaiiia de JesUs.

XX parte de la modernizacion.

Fuente: Archivo de la familia Garcia Tapia

Un caso que se siguié con interés dentro de la modernidad, por tener una relacion
directa con los sistemas constructivos, los modelos y los usos en la modernizacidon de
Morelia, fue el de la tipologia. En la primera mitad del siglo, y mds en la segunda, se
encontraron elementos en las edificaciones que se muestran como constantes, que al
revisar con otros edificios también generaron otras constantes en la escala urbana. En lo
constructivo se notaron varias soluciones similares casi iguales en el empleo del concreto,
del muro de tabique rojo recocido, los recubrimientos en pisos y muros, el manejo de
herreric en vanos y perimetro de las propiedades, entre otfros; en los modelos, se
observaron en muchos edificios soluciones similares entre si, y, en ocasiones, similares a
edificaciones realizadas en otros lugares; en los usos, se detecta una estandarizaciéon
quizd mayor que en lo constructivo y lo formal, con lo que se reducen las variantes en las

construcciones de la época.

Esas constantes se han entendido como tipos que permitieron explicar una parte

de lo ocurrido en la arquitectura local, tratando de usarlos como una herramienta para

inferir una subdivision de predios en cada manzana entendiendo que los sistemas constructivos lo permitian, ver
Enrique Cervantes Sdnchez, Op. Cit., pp. 920-91.
26 Gabriel Silva Mandujano, Op. Cit., p. 415.



reducir las posibles edificaciones variantes y facilitar la compresion del momento, evitando

el dogma.?

Los tipos han sido observados y explicados, pues forman parte de la estructura de
la modernidad; éstos tienen que ver con la distincion de lo individual y del individuo desde
una visidn social.22 En la arquitectura y el urbanismo, el tipo se emplea para explicar
similitudes y diferencias en las edificaciones a través de una lectura en la que el uso sociall
del espacio puede ser algo secundario, explicando la expresion a través de diversos
factores.?? Se siguieron algunos caminos para su reconocimiento, como la interpretacion
que hace Jacques Derrida de la Kéra,® de la que habla Platén en Timeo o de la

Naturaleza,®' o la que hace Josep Muntanola Thornberg al abordar la Topogénesis.3?

En el periodo de 1960 a 1975 se observa que hay un claro manejo de tipologias en
la edificacion, que no habian sido maduradas desde lo local, y que, ademds, formaron
parte de una temporalidad mds amplia y de otro lugar. Se hizo, entonces, un seguimiento
de algunos de estos modelos tipo para explicarlos. Al revisar en algunas edificaciones sus
usos y sus temporalidades, se encontrd que en el periodo al que corresponden es tan
amplio como el de la modernidad, y que en este periodo fue una fase que se distinguid
por la accidén ante la intencion de modernizar del Estado (Nacion), la empresa y el

consumidor.33

Asi, se puede afirmar que existe un mejoramiento del sistema y del manejo de
tipologias en la arquitectura de Morelia en la década de los sesenta y setenta’4 Se
presentan a continuacion algunas reflexiones acerca de los usos sociales y los tipos, ya

adelantado el siglo XIX, y durante los primeros lustros del siglo XX.

27 Consultar: Carl G. Jung, El hombre y sus simbolos, Barcelona, Luis de Caralt Editor, 2002 [1964], pp. 53-64.

28 Octavio lanni, Enigmas de la modernidad-mundo, México, D.F., Siglo veintiuno editores, 2000, p. 218.

2 Gianfranco Caniggia y Gian Luigi Maffei, Tipologia de la edificacion. Estructura del espacio antrépico, Madrid,
Celeste Ediciones, 1995.

30 Jacques Derrida, “Kéra", Traduccién de Diego Tatidn, Cérdoba, Alciéon Editora, 1995 en Horacio Potel,
http://www.jacquesderrida.com.ar/textos/textos.htm

31 Francisco Larroyo, Didlogos de Platon, México D.F., Editorial Porrda, 1984, pp. 663-721. Aunque ésta traduccién
pierde la palabra, y posiblemente, el concepto de lo que refieren los ofros textos sobre la Kora.

32 Josep Muntanola Thornberg, Topogénesis Fundamentos de una nueva arquitectura, Barcelona, editorial UPC,
2000.

33 Alain Touraine, Critica a la modernidad, México, D.F., Fondo de Cultura Econdémica, 2006, pp. 135-149.

34 Esto, por su extension, se aborda en el siguiente capitulo.
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Entre 1821 y 1910 se observa, en un estudio de Gabriel Siiva Mandujano, que la
ciudad de Morelia tuvo varias mejoras,3s similares a las que ocurren en otras poblaciones
de Michoacdn, vy, seguramente, del pais. En la explicacion se ftipifican las mejoras
edificadas en “urbanas (jardines, kioscos, monumentos, alumbrado eléctrico), puentes y
calzadas, arqguitectura civil, colegios y escuelas, arquitectura religiosa, estaciones de
ferrocarril, hospitales, mercados, teatros, relojes publicos, y panteones”. En otra
investigacién donde se aborda la vida y obra de Guillermo Wodon de Sorinne, edificador
belga que radicd en Morelia en la segunda mitad del siglo XIX, también se identifican las
obras por su tipo (hotel, habitacién, comercio-habitacién, administrativo, otros).3¢ Se
observa entonces que los espacios disenados respondiendo a una tipologia resultado de

la modernidad durante el periodo.

Uno de los temas que se observd con mayor cercania para conocer sobre el
manejo de tipologias en el siglo XX fue el de los edificios para la educaciéon.3” Del siglo XIX
al siglo XX ocurrieron movimientos sociales determinantes para México. En la educacion
estos movimientos no generaron un cambio profundo que se haya reflejado en el espacio
social; el espacio Util en el aula de clase y en la escuela ha permanecido casi sin cambios

durante todo este tiempo, no asi la manera de construirla.

Por ejemplo, entre “[...] las Escuelas Lancasterianas, (que) hacia 1820 introducen
un nuevo sistema de ensefianza cuya aplicacidon requeria de una sala espaciosa capaz
de albergar a doscientos o mas escolares distribuidos en largas mesas y bancos de diez en
diez [...]".38 Asi, se observan el Centro Escolar Benito Judrez, obra de Carlos Obregdn
Santacilia, disenado como escuela modelo para la Secretaria de Educacion Publica en la
Ciudad de México en 1923; las escuelas para el Departamento del Distrito Federal
disenadas por Juan O'Gorman en 1932, también como espacios modelo, y el diseno

tipoldgico de CAPFCE por Pedro Ramirez Vdzquez, en 1958, los cuales no presentan

35 Gabriel Silva Mandujano, Op. Cit., p. 418-419.

3¢ Jaime Alberto Vargas Chdvez, El ingeniero Guillermo Wodon de Sorinne, su vida y producciéon arquitecténico-
urbanistica en la Morelia de la segunda mitad del siglo XIX, Tesis de Maestria en Arquitectura, Morelia, Universidad
Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Facultad de arquitectura, 1999, pp. 38-39.

37 Catherine R. Ettinger McEnulty y André Aguilar Aguilar, “Espacios educativos en la ciudad de Morelia. 1940-
1970", en el Cuarto Encuentro Nacional de Conservacion de la Arquitectura del siglo XX, en la Mesa lll: Conjuntos
educativos en México, que se realizd en la UNAM el 25 de mayo del 2007.

38 “Como una de las soluciones a la crisis de las escuelas del siglo XVIIl y a la escasez de maestros preparados
para su funcion, se ided el método de ensefianza mutua, conocido como Lancasteriano, porque se debio a
Joseph Lancaster (1778-1838), quien aplico la experiencia precedente de Andrew Bell (1753-1832) en Madras,
India, cuyo recurso privilegiado era recurrir a los estudiantes mas adelantados y debidamente entrenados,
conocidos como monitores, para ensefiar a grupos numerosos. Bell era un pastor anglicano, mientras que
Lancaster era cuaquero y trabajaba en los barrios populares de Londres, con el propésito de "sacar al pueblo de
la ignorancia y de la miseria" (Antonio Santoni Rugiu, Historia social de la educacioén, vol. 2, México, IMCED,
Coleccion Cuadernos, no. 17), 1996, pp. 112-113”, en:
http://biblioweb.dgsca.unam.mx/diccionario/htm/articulos/sec_16.htm



diferencias sustanciales como ya se ha mencionado. En estos tres Ultimos disefos de
escuela la organizacién del espacio del aula “tipo” se da en una planta rectangular con
un solo acceso y dos dreas de “trabajo” el de los alumnos, uno, y el del maestro, excepto
el de la Escuela Lancasteriana que trabaja en grupos con un guia (monitor). Morelia es
reflejo de este mismo fendmeno, el que se complejiza debido a un desfase en la respuesta | 37

del Estado para equipar con los espacios “adecuados” a la ciudad.

Imagen 19: El inglés Joseph Lancaster puso en préctica, Imagen 20: En el periodo porfiriano sigue la idea de una Imagen 21: Y aunque ese esquema va teniendo
a principios del siglo XIX, una estrategia de ensefianza posicién del alumno con una equidistancia con los variantes durante la primera mitad del siglo XX, la
mutua que se popularizd répidamente en la propia demds, pero en postura receptiva del profesor. manera de usos y significados del aula de clase
Inglaterra y en otros paises europeos y americanos. permanece.

Fuente: hitp://www.biblioweb.dgsca.unam.mx/diccionario/htm/indart.ntm

Imagen 23: Hay en este periodo posrevolucionario, en Imagen 24: La direccién en que miran los alumnos es en
las escuelas de educacion publica el manejo del direccién del profesor, quedando, como en el periodo

Imagen 22: En el periodo posrevolucionario la idea del
manejo de simbolos en la arquitectura para la educacion

es notoria, lo que es favorecido con el manejo de estilistico neocolonial. porfiriano, receptivos ante él. Uno de los elementos que
escuelas para un gran nimero de alumnos. Sin embargo Nota al pie de la imagen: Escuela Benito Judrez. Patio. se transforman es el vano en ventanas, entrando mas luz
los usos dentro del aula parecen no cambiar. Carlos Obregén. Fuente: Cemento (México, D.F.) al salén de clase.

Nota al pie: Escuela Benito Judrez. Vista General. 1924. NUmero 16, p. 20.

Carlos Obregén. Fuente: Cemento (México, D.F.) Nomero

5, p.8.

Fuente: Juan Lopez Garcia, El arquitecto Carlos Obregén Santacilia. La tradicion arquitecténica mexicana (nacimiento, http://www.biblioweb.dgsca.unam.mx/diccionario/htm/i

invencién y renovacion), Tesis de Doctorado en Arquitectura, Barcelona, Universidad Politécnica de Catalunya, Escuela ndart.htm
de Técnica Superior de Arquitectura, 2002, pp. 257, 259.
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Imagen 25: En los afos treinta, el aula en su interior Imagen 26: La planta arquitecténica del aula es rectangular como Imagen 27: El interior de estas aulas tiene una
es similar a la de los afos veinte. Sigue siendo un las de periodos anteriores, fratando de llegar a las medidas minimas funcién y un simbolismo que no parecen romperse
periodo demostrativo, aunque en este caso la Sptimas a ésta, y asocidndola convenientemente a los espacios desde el porfiriato.
funcién de los espacios y la técnica constructiva es complementarios.
lo primero en el discurso nacionalista. Hay, ademas,
un acercamiento a las zonas “marginadas”.

Fuente: J. Victor Arias Montes (coordinador), Juan O’Gorman. Arquitectura Escolar 1932, México, D.F., UNAM, 2005, pp. 104, 130, 78.
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Imagen 28: A finales de los cincuenta el discurso del Imagen 29: Y en el mismo sentido, la planta arquitecténica Imagen 30: Aula tipo de la Escuela primaria matamoros,
espacio educativo se basé en la técnica de del aula no cambia, sus usos y significados siguieron siendo construida como prototipo CAPFCE en la colonia Vista
construccion del aula, reduciéndose la atencion al los mismos que se plantearon a finales del siglo XIX. Bella, Morelia, en 1963.

uso, convirtiéndose asi la construccion en el simbolo
en si de la educacion publica.

Fuente: Pedro Ramirez Vdazquez, Ramirez Vazquez, México, D.F., Garcia Valadés Editores, 1989, pp. 50-51. Archivo particular

Al revisar ofros espacios tipoldgicos, como los de salud, asistencia, seguridad o
administracién publica, la respuesta fue muy similar a lo que ocurrid con los espacios de la
educacién, a excepcion de los edificios en que se emplearon mobiliarios especificos; esto
pudo influir en el cambio del tipo al ser realizados con una técnica especifica en su

fabricacion, o por usos locales que permanecieron, entre otros.

En otro caso, partiendo también de los documentos antes citados, gran parte de
las tipologias de espacios arquitectdnicos en México estdn ligados a la administracion del
gobierno porfirista, centrando su atencién en los temas de educacion, salud, vy
comunicacion, entre otros, como ocurre en el gobierno mexicano de la posrevolucion, el

cual maneja una escala de valores muy parecida a la del periodo porfiriano.

Por otfra parte, durante los anos veinte toma forma el Movimiento Moderno en la
cultura occidental.3? Se traté de “[...] una revolucién cultural que ajuste el mundo de lo
simbdlico a la realidad técnica vy social [...] [que] se manifiesta en cuatro variantes: el

discurso funcionalista... el tecnicista... economicista... [y] abstraccionista [...]".40

En este movimiento conviven dindmicamente en la arquitectura y las artes, el Art
Nouveau, Art Decd, lo neocolonial y lo indigenista,4 y poco después, en los cincuenta,
con otras muestras mds, como la integracion pldstica, el regionalismo, y la

“escenografia”.42

% Joseph Maria Montaner, La modernidad superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX, Gustavo Gili,
1998, p. 66-67.

4 Norberto Chaves, El oficio de disefiar. Propuestas a la conciencia critica de los que comienzan, Barcelonaq,
Gustavo Gili, 2001, p. 18.

41 Como se senala desde lo local en Catherine R. Ettinger McEnulty, Arquitectura Neocolonial en Morelia, Op. Cit.,
1999, p. 13.

4 Clasificacion que se presenta para defender a la Arquitectura Moderna en Mauricio Goémez Mayorga, “La
arquitectura contempordnea en México. Notas polémicas”, Artes de México, NUmero 36, ano IX/ 1961, pp. 1-13.



En esa misma década, ya finalizada la revolucion armada en México, la
comunicacion con varios paises del extranjero mejora, y al haber en el pais grupos
intelectuales que admiraban lo que acontecia en la cultura Europa y en los Estados
Unidos, se propicid la llegada de noticias recientes referentes a la arquitectura de
occidente con mayor prontitud desde ambas vias: desde Europa, por los vigjeros y las
publicaciones; desde Estados Unidos, a partir de las dindmicas con el pais vecino. Asi,
personajes, como el arquitecto José Villagrdn Garcia, recibieron textos especializados
europeos que influyeron en su pensamiento, y en su manera de edificar en ese momento

en México.®

Algo similar ocurre con los edificadores en Morelia, los ingenieros Jaime Sandoval
Herndndez, y los hermanos Juan y José Rodriguez Soto tienen la oportunidad de conocer
las tendencias de la arquitectura internacional al tener la posibilidad de viajar o recibir
literatura, con lo que pudieron tener una cercania con los estilos arquitecténicos en el
medio estadounidense y europeo, y edificar en lo local mostrando sus conocimientos
sobre estas tendencias.44 Asi, Morelia en la posrevolucién, en las décadas de los cuarenta
y cincuenta, responde a las dindmicas de la arquitectura de Europa y Estados Unidos,
permedndose algunas de las distintas corrientes antes senaladas al dmbito local por

medio del edificador.

En ofro sentido, la nacién mexicana de la posrevolucidén emplea parte de los
planteamientos que se hacen desde las dindmicas arquitecténicas internacionales —las
gue hoy se reconocen como una parte del Movimiento Moderno- para la construccion de
modelos arquitecténicos nacionales que, debido al momento de crisis econdmica
provocada por la revoluciéon vy la marginacion social, estdn basados en la funcién de los
espacios evitando invertir en la forma, y usando a la tecnologia como el medio para
simplificar el volumen de obra, y la economia como parte de una légica que permitia el

financiamiento (el funcionalismo), con una capacidad de abstraccion.

En ese periodo, en Morelia hubo una permanencia formal de los lenguajes
historicos; sin embargo, también se observa un seguimiento del dmbito local sobre lo que

ocurria arguitecténicamente en el pais.4> La coexistencia de estas tendencias junto al

43 "[...] Mi formacién esta basada en puros libros escritos en francés y uno de los que mas me impresionaron fue
la obra de teoria realizada por [Julien] Guadet a finales del siglo pasado [...]" ver “Enfrevista con el arquitecto
José Villagran Garcia el dia 28 de octubre de 1979” en Lilia Gémez O., y Miguel Angel de Quevedo, Testimonios
Vivos 20 Arquitectos, México, D.F., Instituto Nacional de Bellas Artes, 1981, p. 64.

44 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucion”, Op. Cit., p. 57.

45 Gerardo Sixtos Lépez, Op. Cit., pp.36-37.
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lenguaje moderno en la primera mitad del siglo XX en Morelia generd en el proceso de
investigacion ciertas dudas sobre la percepcidén que pudo tener la sociedad moreliana
sobre la existencia en la ciudad de zonas urbanas arquitectdnicas exclusivas con un

lenguaije histérico o moderno.

Para responder a esto se hizo una revision de varias fuentes locales impresas en la
década de los anos cincuenta y sesenta, encontrdndose que la ciudad de Morelia era
percibida como una unidad, donde la idea de una identificacién territorial que dividiera
el centro “histérico” del resto de la ciudad no existia, cuando menos para una parte de la
sociedad; también se observa que en la arquitectura local se permitia la convivencia de
varios estilos bajo la idea de que la ciudad era una sola.4 Sin embargo, si hubo cierto
cuidado desde el dmbito de lo formal al momento de construir cerca de edificaciones o

zonas que contaban con una unidad arquitectdnica histérica.4”

Ante esta ideaq, durante el periodo posrevolucionario, la arquitectura histérica en el
centro de la ciudad definié la expresidn al exterior de las nuevas edificaciones que se
construyeron en los predios inmediatos; y los estilos arquitecténicos diferentes a esta
tradicion parecieron ser condicionados por la cercania al primer cuadro de la ciudad,
pudiendo expresarse solamente en los interiores de las edificaciones y en elementos
secundarios, como el caso de edificios como el Tron Hermanos, el Laura Eugenia y ofros.
Sin embargo, a finales de los treinta, y hasta los cincuenta, la inclusion de las técnicas y de
los materiales de construccion modernos empezaron a impactarla, como en el caso del
Hotel Alameda, construccién realizada con materiales y lenguajes modernos, que expresa
sus valores mostrdndose al entorno histérico con una idea de integridad, no asi de

integracion. 48

En otras fuentes consultadas para entender la percepcién que se tuvo de la
ciudad antes de los anos sesenta, ademds de la revision de la planimetria después de los
veinte, se notdé una expansidn de la mancha urbana que, aun cuando llega a ser
discontinua, no presenta una division entre el centro y el resto de la ciudad.# En

entrevista, Sergio Ochoa Garcia comenta que la expansion de la ciudad fue paulating, lo

46 Consultar: Xavier Tavera Alfaro, Paseo por Morelia, guia para el turista, México, Xavier Tavera Alfaro, 1967;
Manuel Gonzdlez Galvdn, “La arquitectura de Morelia” en Artes de México, No. 100-101, ano XIV- 1967;
Esperanza Ramirez Romero, Guia artistica de Morelia, México, D.F., Esperanza Ramirez Romero, 1968; Enrique A.
Cervantes, Cuatro siglos de Ciudades Mexicanas, vision de Enrique A. Cervantes, México, D.F., INBA, 1996.

47 Asi lo refiere en entrevista Manuel Rodriguez Morales, David Ramirez Arellano y Joaquin Mejia Ramirez; ademds
de ser notorio en varias obras como el Edificio Ruiz, el Cine Colonial, o la Escuela Simdn Bolivar.

4 Como lo sefiala Manuel Gonzdlez Galvdn. Consultar: Manuel Gonzdlez Galvdn, Morelia ayer y hoy, México,
D.F., UNAM, 1993.

49 Consultar: Carmen Alicia Ddvila Munguia y Enrique Cervantes S&nchez, Op. Cit.



que implica que no parecia haber una idea de que el crecimiento fuera a ser superior a la
zona que ocupaba la ciudad en ese momento, ni de la agresion de los lenguajes

modernos sobre los historicos:

[...] unos [de los] fraccionadores importante aqui en la Chapultepec norte y sur, fue Andrés
Martinez Guido. Y me da la impresion que compraba un tramo y, de acuerdo como iba
comprando, asi, iban trazando sus calles, por eso estan unas encontradas y otras en diagonal,
porque, pues compraba este pedacito, asi trazaba sus calles, luego compraba otro pedacito y

asi o pasaba sus calles. Eso es la impresiéon que tengo |...]%°

Por otra parte, Cayetano Tavera Montiel guarda un recuerdo similar al comentar
sobre la expansion urbana de esas zonas del este de Morelia; también comentd que los
tfrédmites ante el ayuntamiento eran muy sencillos, y que fue hasta 1956 que se
complejizaron con la aprobacion del Reglamento para la Conservacion del Aspecto
Tipico y Colonial de la Ciudad de Morelia, y el subsiguiente Instructivo para Ingenieros,
Arquitectos y Constructores en el Centro Histérico de la Ciudad de Morelia;?2 ademds de
que en ese caso, los trdmites para el permiso de construccién, a finales de los cincuenta y
sesenta, era sencillo y duraban un solo dia.s3 Asi, parece haber un ambiente relajado
entre los edificadores en ese periodo, pese a los discursos, el Reglamento y el Instructivo

gue en ese momento parecen contar con una atenciéon de la ciudadania.

Al realizar una prospeccién a zonas de la ciudad en las que se identificaron
edificaciones construidas en la primera mitad del siglo XX,54 se notd que, en varias de ellas
los materiales de construccion modernos  utilizados  fueron  los  mismos,
independientemente del lenguagje formal; esto facilitdé la asimilacion local de estilos
arquitecténicos, como en el caso de lo neocolonial, art decd, academicismos, y otros,
puesto que, en este periodo, los sistemas estructurales y formales de la arquitectura local
historica y los materiales y sistemas constructivos modernos no parecian estar en
contraposicidon con las expresiones arquitectonicas; también, los nuevos materiales

permitian aumentar la vida de cualquier estructura, respetando la forma histérica,

50 Entrevista a Guillermo Ochoa y Sergio Ochoa ingeniero, Morelia, 19 junio 2006, p. 15.

! Enfrevista a Cayetano Tavera Montiel, ingeniero de la Facultad de Ingenieria Civil de la UMSNH, Morelia, 16 de
enero del 2007.

52 Fernando Tavera Montiel, La antigua Valladolid, hoy Morelia. Instrumentos legales, instructivos y
recomendaciones para su conservacion, Morelia, Facultad de Ingenieria Civil de la Universidad Michoacana de
San Nicolds de Hidalgo, 1999.

53 Entrevista a Manuel Rodriguez Morales, egresado de la Facultad de Ingenieria Civil de la UMSNH en 1955.
Morelia, 16 de enero del 2007, p. 2.

54 En las colonias Judrez, Atendgenes Silva, Vasco de Quiroga (1921-1930); Del Parque, Cuauhtémoc, Socialista,
Obrera, Melchor Ocampo, Las Flores, Morelos (1932-1941); Ventura Puente, Emiliano zapata, Independencia,
Industrial (1942-1954)
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soportar claros similares a los de la arquitectura histérica, y construir con la idea de que

estos eran mds econdmicos que los tradicionales.

Abundando sobre la capacidad estructural de los sistemas constructivos
modernos, que pudieron ser un facilitador en la asimilacion de los estilos en la arquitectura
local, y a la vez parte del discurso de la arquitectura moderna en este periodo del siglo
XX, se observa que estos resuelven estructuralmente la bajada de cargas a compresion
simple de una cubierta o entrepiso mediante una losa de concreto, con cerramientos del
mismo material y muros delgados de tabique —de quince a veinticinco centimetros-; el
claro y la forma en que descansa estructuralmente la cubierta en un perimetro de
apoyos, es similar a los claros de las edificaciones histéricas, los que son, bdsicamente,
continuos, presentando en algunos casos voladizos discretos que completaban el

lenguaje del edificio.

En las edificaciones de este periodo, los vanos de los apoyos no son tan grandes y
expresivos como ocurre en la segunda mitad del siglo XX, sino que son muy similares a los
virreinales, por lo que el macizo sigue dominando formalmente, inclusive en los casos en
qgue se emplean algunos recubrimientos que simulan una exagerada horizontalidad o
verticalidad del edificio, y ademds, los vanos siguen conservando una proporcion de

verticalidad con una relacion ancho-alto similar o superior a 1:2 (ancho: alto).

En los lenguajes que se incorporan a la arquitectura local parece haber una clara
dependencia hacia los materiales y sistemas constructivos modernos, al punto de ser
condicionantes, y quedando, en varios casos, como un recubrimiento formal. Esto se
observa en el edificio Laura Eugenia, la casa de la familia Bravo al sur del bosque de San
Pedro, Los Banos Mintzicuri, y las casas de las Palmas, ademds de las escuelas primarias

publicas y privadas.ss

Entre los estilos asimilados en Morelia, el Neocolonial es de los lenguajes mds
aceptados a principio del siglo XX, siendo una menor las muestras de obras con fendencia

indigenista, y un Art Decd sencillo.

El estilo neocolonial ha sido analizado desde dos vertientes: la del centro de la
ciudad y la de la periferia.’s En el centro, este lenguaje es usado no sdlo en el género

habitacional, sino también en edificios comerciales, adecudndose al frente del predio

55 Catherine R. Ettinger McEnulty, Op cit., pp. 48-59.
5¢ Catherine R. Eftinger McEnulty, Arquitectura Neocolonial en Morelia, Op. Cit., 29-48.



para conservar la tipologia del centro; en la periferia, el neocolonial también estd
presente en la viviendad, y en ocasiones, en las casas de descanso. En el centro de la
ciudad se utilizaron dentro del lenguaje neocolonial algunos motivos virreinales con un fino
trabajo artesanal; y en la periferia el trabajo decorativo es mds sencillo; también se
utilizaron elementos indigenistas.s”  El partido arquitectdnico de las edificaciones
neocoloniales en la periferia se ajusta a predios diferentes a los del centro de la ciudad, y
se construye, y disefa, apropidndose de lo que ocurre en la ciudad de México vy
Guadalajara, abriendo la estructura cerrada de la edificaciéon histérica de Morelia, y

ocupando de manera diferente el predio.s8

En el caso del Art Decd, hay ejemplos edificados en la arquitectura local con poca
pureza o pocos recursos; el planteamiento arquitecténico es muy cercano al lenguaje
funcionalista y, por ofro lado, la escala de las edificaciones en la ciudad es baja, lo que

limita la expresion de cuerpos curvos, fugas visuales y manejo de la escultura.

En México, la arquitectura funcionalista responde a una temporalidad y un
momento politico; José Villagran Garcia, Juan Segura, José Luis Cuevas, Juan O'Gorman,
Enrique del Moral y Enrique Ydnez, entre otros, fueron los promotores de este lenguaje en
territorio nacional, logrando con esto, una aportacion al nacionalismo posrevolucionario.
Esta corriente tuvo muchos anos de vida durante el siglo XX en México debido, entre otras
razones, a las ventajas que brindaban en ese momento los fabricantes y distribuidores de

los materiales y sistemas constructivos modernos al Estado y al consumidor.

En México, el funcionalismo es dificimente entendido como un lenguagje
apropiado por cualquier constructor;? en cambio, este lenguaje se relaciona
mayormente a un proceso educativo en los edificadores en el que participd el Estado.
Algo similar parece ocurrir en Morelia; el funcionalismo es un lenguaje que emplean los
edificadores con una formacién profesional, que se vio enriquecida, en algunos casos,
con el acercamiento que ellos tuvieron con otras prdcticas edificatorias y arquitectdnicas

en el extranjero.

Asi pues, en Morelia el funcionalismo es identificado localmente con un lenguaje

de profesionistas en la construccidén, quienes atraen esta tendencia a la ciudad

57 |bidem, p. 19.

58 |bidem.

59 En este caso, el constructor podia ser un cantero, un maestro de obra, u otro edificador sin preparacion
académica.
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motivados por sus distintas cualidades, las cuales también fueron exploradas por la misma

generacién de constructores de la primera mitad del siglo XX.60

Como en el caso del lenguaje Neocolonial, el Funcionalismo en la posrevolucién,
encuentra expresiones que varian segun su cercania con el centro de la ciudad, pues al
estar en el centro, o cerca de él, la expresidon casi desaparece ocultdndose detrds de una
fachada histérica. En el otro caso, al estar la edificacion funcionalista en la periferia de la

ciudad se permite mostrarse, tomando una escala diferente a la del centro.

EDIFICACIONES DE LA POSREVOLUCION EN LA CIUDAD

En el proceso de modernizacién local entre 1920 y 1950 en Morelia, se intervinieron
y construyeron plazas publicas, canchas deportivas, banos publicos, escuelas, hospitales,
cines, hoteles, varias empresas, infraestructura urbana y vivienda, entre otro equipamiento
e infraestructura; estas obras son una clara muestra de la idea de progreso (Tablal). ¢! El

estudio de estas edificaciones permite realizar algunas interpretaciones.

Las primeras edificaciones localizadas en los anos veinte en Morelia son el Banco
Agricola y Ejidal, referido por Alvaro Gonzdlez Pérez,¢2 el cual parece ser una adaptacion
de una casona en el cenfro de la ciudad; la Escuela Central Agricola en La Huerta,
Morelia, citada por Catherine R. Eftinger.$3 Es notable que los usos de ambas
edificaciones tuvieron una estrecha relacién con lo que promovié localmente el Estado,
un espacio para el financiamiento al campo, y otro para la educacién en las zonas
rurales. El Banco se ubicd en la primera casa de la acera norte de la calle Nacional
(avenida Madero) junto a la Plaza Villalongin, ocupando un edificio ya existente; la
Escuela Central Agricola se construyd en una zona agricola al suroeste de Morelia, y los
lenguajes empleados son parte de la imagen del progreso educativo nacional, que en

ese momento se identificalba con lo neocolonial.é4

60 Catherine R. Eftinger McEnulty, Op. Cit.

61 Ver en anexo.

¢2 Alvaro Gonzdlez Pérez, Op. Cit., pp. 317.

63 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucion”, Op. Cit., p. 50.

64 Esto e puede apreciar en la Escuela Primaria Benito Judrez, proyectada y construida entre los anos de 1923 y
1925, en el Distrito Federal por Carlos Obregdn Santacilia. Consultar: Graciela de Garay A., La obra de Carlos
Obregén Santacilia. Arquitecto, México, D.F., INBA-SEP, 1982, pp. 27-28.



Imagen 31. Fachada de la Escuela Benito Judrez en la Ciudad de México, proyecto de Carlos
Obregén Santacilia, realizado para la Secretaria de Educacion Publica en la administracion
de José Vasconcelos Calderdn. 1923-1925.

Fuente: Graciela de Garay A., La obra de Carlos Obreg6n Santacilia. Arquitecto, México, D.F.,
INBA-SEP, 1982, pp. 27-28.

Imagen 32. Vista de la fachada de la Escuela central Agricola en la Huerta, Morelia. 1926.

Fuente: Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucion. Educacion y salud
en Morelia, 1926-1961", en Marco Tulio Peraza Guzmdn (coordinador), La memoria inmediata.
Patrimonio del siglo XX, Mérida, Universidad Auténoma de Yucatdn, 2007, p. 48.

Ya en la siguiente década se observa un mayor registro de edificaciones, entre las
que resaltan las destinadas a la educacién y servicios, y empresas relacionadas con el
comercio. En 1930 se crea la Escuela de Ingenieria de la Universidad Michoacana de San
Nicolds de Hidalgo, para la cual se adapta, en 1936, una casa en la calle Nacional;ss
también se adecua el Templo de la Compania de Jesus como Biblioteca PUblica para
esta misma institucion.é¢  Otfro caso semejante es el de la Escuela Primaria Belisario
Dominguez que ocupd el Ex Convento Teresiano, al igual que la escuela Santos
Degollado,®” que se instald en una parte del Rancho del Toro.¢¢ También se funda el
intfernado Espana-México (1937) que es acondicionado en casas para recibir a los ninos
refugiados de la guerra civil espanola.¢? En estos inmuebles reutilizados la lectura
arquitecténica se facilita al revisar los usos promovidos en ellos como parte de la idea de

progreso nacional.

Entre otras obras registradas en los anos freinta se encontraron el Edificio Hermanos
Tron, el Edificio Laura Eugenia (1934), el Hotel Alameda (1937), y la agencia de Autos Ford
(1938). En estos se plantean nuevos lenguaijes arquitectdnicos en el dmbito local; en el

primero hay trazos del Art Decd,70 en el segundo domina lo Neocolonial,”! en el tercero lo

65 Consultar: J. Fernando Tavera Montiel, et al., Facultad de Ingenieria Civil 75 aniversario, Morelia, Universidad
Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2005, p. 40.

¢ Alvaro Gonzdlez Pérez, Op. Cit., pp. 319.

67 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucién”, Op. Cit.

¢ Consultar: Carmen Ddvila Munguia, y Enrique Cervantes S&nchez, Op. Cit., pp. 90-91. Plano de Morelia de 1913.
¢ Alvaro Gonzdlez Pérez, Op. Cit., pp. 323.

70 Catherine R. Effinger McEnulty, Morelia. El acervo de arquitectura de la primera mitad del siglo XX y su
conservacion, Op. Cit., p. 3.
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moderno,’2 y en el cuarto, también el neocolonial.”? En todos los casos, es posible realizar
un andlisis de los usos; sin embargo, se considera de mayor relevancia delatar los rasgos

derivados de los recursos formales.

Estos tres ejemplos de la arquitectura del siglo XX se encuentran en el centro de la
ciudad, lo que significa que, en la primera mitad del mismo no sélo surgen al exterior
numerosas edificaciones con lenguajes novedosos, sino que también hubo un impacto
hacia el interior de la ciudad;’4 esto se observa en aquellos casos en que se hizo una
subdivisién de predios para construir en el centro, o bien, al remodelar algun inmueble,

recurriendo a los sistemas constructivos y lenguaijes de la modernizacion.

Existen otros edificios como la Fdbrica de bdsculas OKEN (1933), el cine Eréndira
(1937), adaptado a un edificio preexistente, y el Centro Escolar 20 de Noviembre (1938) en
los que se vuelve relevante la técnica constructiva para su operatividad. En estos casos

las formas son austeras, o que se equilibré con el manejo de profusos acabados de sus

fachadas.

Imagen 33. La Edificio Imagen 34. Vista interior del Imagen 35. el Edificio Laura Imagen 36. Mirador Mil Imagen 37. Vista El Hotel

Hermanos Tron acceso de camiones al drea de Eugenia Cumbres (1939), un parador Alameda (1937).
carga de la Fabrica de basculas preparado en la carretera
OKEN. México-Morelia-Guadalajara
Fuente: Archivo particular Fotografia de Chavez Ruiz Archivo familia Garcia Tapia

Hacia la década de los cuarenta, el registro de obras es aun mayor. Son
inaugurados el Lienzo Charro (1940),75 un edificio de departamentos en la calle Miguel

Silva en el centro,7¢ y el Hotel Mintzicuri (1941),77 de estilo Neocolonial; el Monumento al

71 Catherine R. Ettinger McEnulty, Arquitectura Neocolonial en Morelia, Morelia, Instituto Michoacano de Culturo-
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 1999, pp. 36-37.

72 |bidem., pp.40-41.

73 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Op. Cit., pp. 109-
1171,

74 Gerardo Sixtos Lopez, Morelia y su centro histérico. Contribucién a la historia urbana de la ciudad, Morelia,
Gobierno del Estado de Michoacdn, 1991, pp. 36-37.

75 Catherine R. Ettinger y G. Rodriguez Cruz, “Jaime Sandoval, protagonista de la modernidad en la arquitectura
moreliana”, en Ciencia Nicolaita, 39, Diciembre 2004, pp. 42.

76 Catherine R. Effinger McEnulty, Morelia. El acervo de arquitectura de la primera mitad del siglo XX y su
conservacion, Op. Cit., 2003, p. é.



Pipila (1944), el Monumento a la Madre (entre 1944-48), y el parque deportivo 1° de Mayo
(1944), los que también tienen un estilo parecido al neocolonial, con esculturas con poca

decoracion y frazos geométricos.”8

Imagen 40. Monumento ala Imagen 42. Elemento

Imagen 39. Actual Monumento

Imagen 38. Monumento al Imagen 41. Monumento ala

Pipila (1944). Primera escultura
que hubo en el acceso norte a
Morelia, por la calzada de
Santiaguito.

al Pipila. Se puede observar en
la imagen anterior que la base
del monumento es el mismo,
solo la primera escultura fue
reemplazada por ésta, cuyo

autor es Francisco Z0Aiga, y estd

fechada el afo de 1950.

Madre (1944), en la Plazuela
Carrillo.

Madre. La escultura sigue en el
mismo sitio, pero su enforno ha
sido varias veces modificado
permaneciendo la intervencion
hecha por Manuel Gonzdlez
Galvdn entre los anos sesenta y
setenta.

conmemorativo de la
inauguracion del Parque
Deportivo 1° de Mayo (los
frontones) en 1944.

Fuente: Familia Garcia Tapia

En esa

Archivo particular

misma década

Archivo familia Garcia Tapia

también empezaron a

Archivo particular

realizarse construcciones

representativas del progreso, como la Agencia Automotriz Studebaker (1946),7? muestra
de la relacién existente entre el dmbito local con la modernizacion en ese momento.8o
Esta agencia de autos, posiblemente fue de las primeras edificaciones donde la idea de
la modernizaciéon se noté con mds claridad, tratando de mostrarse sin el uso de elementos

de la arquitectura histérica de la ciudad.

Imagen 45. Agencia automotriz Studebaker (1946). En
las orillas de la ciudad. La modernizacion se muestra con
mas fuerza.

Imagen 44. Agencia de autos Chrysler (3década de los
treinta?). Posiblemente la primer agencia de Autos, la
Chrysler. La modernizacion, en este caso, parecia ser sutil
en su avance. Tomada en los primeros anos de los afios
sesenta.

Manuel Gonzdlez Galvén, “La arquitectura de Morelia”,
Artes de México, ano XIV, No. 100-101,1967, pp. 86.

Imagen 43. Agencia de autos Ford (1938). A pesar de
que el automdvil es una representacion de la vida
moderna, su promocién empled lengudijes historicos.

Fuente: Hotel de la Calle Real Archivo particular

Por ofra parte, en la vivienda también se observan manifestaciones importantes de

la arquitectura de la época.8! Se construyeron en las orillas de la ciudad varias casas en

77 Catherine R. Eftfinger McEnulty, Arquitectura Neocolonial en Morelia, Op. Cit., pp. 39- 40.

78 Se hizo una revision de estos lugares publicos, se pudo saber de la autoria de varias de las esculturas, pero su
ubicaciéon y el lugar en que fueron dispuestas ha sido en varios casos modificado durante administraciones
publicas, sobre todo a finales de los cincuenta, en los sesenta y setenta.

79 Catherine R. Ettinger y G. Rodriguez Cruz, “Jaime Sandoval, protagonista de la modernidad en la arquitectura
moreliana”, Op. Cit., pp. 43-44.

80 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Op. Cit.

81 Claudia Bustamante Penilla, Morelia 1940-1960. Una nueva arquitectura doméstica, Tesis de Maestria en
Arquitectura, Morelia, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2008, pp. 7-9, 103-106.

LA MODERNIZACION ARQUITECTONICA EN MORELIA



conjunto, como el de Las Palmas y ofras solas, ademds de varias casas pequenas hechas
sobre un modelo base, con el fin de que pudieran ser adquiridas con créditos por una
clase frabajadora, como en el caso de las viviendas en Los Vinedos (hoy colonia
Chapultepec Norte).82 En el conjunto de Las Palmas domina un estilo Neocolonial, al igual
que en Los Vifedos; sin embargo, en estas Ultimas, la organizacién de los espacios del
prototipo y la estructura delgada, mds lo austero de sus detalles, permiten apreciar una

identificacién con la arquitectura funcionalista.

e —— et

Imagen 46. Dos casas del conjunto de Las palmas, en la
avenida Acueducto No. 670y 660. Se puede observar la
ligereza de la estructura en estas viviendas, en que los
muros no sobrepasan los 21 centimetros de espesor, y las
losas del entrepiso y cubierta que simplifican el sistema

Imagen 47. Casa en la calle Fernando Montes de Oca
No. 197, en la Chapultepec Norte. Lo mismo ocurre en
esta casa, la estructura es ligera (en relacién, claro, a los
muros de canteria y adobe, vigueria de maderay que
se empleaban en la construccién en la ciudad)

- ot Al NAN
Imagen 48. Casa en la calle Vicente Suarez 54, en la
colonia Chapultepec Norte. De este modelos se
construyeron 20 casa con variantes formales en las
viviendas de las esquinas, y en los remates en los pretiles.
En este caso la cochera y la terraza sobre la cochera

constructivo reduciendo la escala de la vivienda. fueron modificadas cerdndose y cubriéndose
respectivamente, segun la manera de apropiacién del

propietario de cada casa.

Fuente: Archivo particular

En esa misma década se presenta un fendmeno relacionado con la construccidn
de escuelas que parece empezar el gobierno federal y estatal; asi se crean el Centro
Escolar Independiente (1946-49), el centro Escolar Michoacdn (1947), y la Escuela Primaria
(1949);

construyendo el Colegio Andhuac (1948), el Colegio Plancarte (1948).,8 y el Instituto

Simén  Bolivar posteriormente empieza a participar la iniciativa privada
Valladolid Primaria, en el inmueble en que estd actualmente ubicado el Instituto Josefino
(1948-49).84 En estas edificaciones se nota una tendencia hacia el funcionalismo, lo que
pudiera ser la explicacion de lo arquitectdnico por la expresion de los usos y la técnica
constructiva moderna. Sin embargo se notd que en varias de estas obras locales hubo

una influencia de ofros lenguajes.

82 Testimonio del hijo del primer propietario de la Casa en la calle Vicente Suarez No. 48, el Sr. José Salinas
Guerrero, que trabajé en el Puerto de Liverpool, en Entrevista de Claudia Bustamante Penilla, 2007.

83 Todas estas obras referidas en Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucién. Educacién y
salud en Morelia, 1926-1961", Op. Cit., pp. 50-54.

84 Testimonio del velador del inmueble, quien fiene en ese frabajo sobre cuarenta anos, en 2007.



Imagen 49. Centro Escolar
Independiente. Parece ser
el primer edificio escolar
con esta tipologia, que
después es apropiada por

Imagen 50. Escuela
Primaria Simén Bolivar. En la
fachada se nota que trata
de haber un didlogo con el
entorno urbano y

Imagen 51. Instituto
Valladolid, hoy Instituto
Josefino. El interior de este
inmueble es similar a la
mayoria de las escuelas

Imagen 52. Colegio
Andhuac. Aunque el
planteamiento de la
celosia cuadrada no
es tan clara como en

Imagen 53. Colegio
Plancarte, Los detalles
de la celosia recuerdan
la solucion empleada
para el Centro Escolar

Imagen 54. La maqueta
del Proyecto para la
Escuela Primaria en la
Colonia Garza, Tacubaya
en 1944, realizado por José

escuelas privadas.

arquitecténico. Mds en su
interior la edificacion es
moderna.

construidas en este periodo,
tanto en el dmbito privado
como publico.

el Plancarte, la
solucién de acceso
central y soluciéon en
este acceso es similar.

Independiente, que a
la vez recuerdan el
frabajo de José
Villagrén Garcia en la
ciudad de México.

Villagrén G., es un
referente para la
arquitectura para la
educacion. Nétese el
manejo de la celosia que
maneja al centro de este
proyecto.®

Juan Urquiaga y Victor
Jiménez, José Villagran,
México, D.F., INBA, 1986,
p.110

Fuente: Archivo particular

En la década de los cincuenta en la ciudad se construyeron diversos espacios de
servicio ligados al progreso y a las necesidades provocadas por su crecimiento. Se edificd
en 1950 el templo de Mater Dolorosa,8s edificio realizado con las técnicas constructivas
modernas, permaneciendo los usos y significados religiosos; el Cine Colonial (1951),87 que
es construido en el Portal Matamoros para lo que se fuvo que demoler una parte de la
edificacién anterior; el Cine Rex (1951),88 a espaldas de la Catedral, donde también se
demolié un edificio previo; la Planta Potabilizadora de Morelia (1952);82 el Hospital de la
Salud,? una adaptacion; el Sanatorio del Sagrado Corazén,?! el edificio Ballesteros
(1951),72 la Casa Hogar Miguel Hidalgo (1955),%% la Plaza de Toros La Monumental (1952),%4

la Planta Potabilizadora de Michoacdn -La Pepsi-Cola- (1953),95 el Sanatorio de La Luz

85 José Villagran Garcia es parte del grupo de arquitectos que se integran a CAPFCE en 1944 como asesor,
influyendo con su visidon al lenguaje de los espacios educativos. El manejo de la celosia parece ser un elemento
que caracteriza mucha de la obra de este arquitecto, que se encuentra presente como una manera de
relacionar el exterior-el acceso-la circulacién-el interior de un edificacion, como ejemplo, en el Pabelldn-
Laboratorio para vacuna antivariosa en la granja sanitaria del Instituto de Higiene, en 1925, en la fachada sur, en
que se distingue ese elemento.

8¢ Catherine R. Etfinger y G. Rodriguez Cruz, “Jaime Sandoval, protagonista de la modernidad en la arquitectura
moreliana”, Op. Cit., pp. 42.

87 |bidem.

88 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Op. Cit., pp. 148-
149.

89 En prospeccién en el sitio se obtuvo esta informacion.

90 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevoluciéon. Educacion y salud en Morelia, 1926-1961",
Op. Cit., pp. 50-54.

91 Ibidem.

92 Prospeccion al sitio.

93 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Op. Cit., pp. 122-
123.

94 Catherine R. Ettinger y G. Rodriguez Cruz, “Jaime Sandoval, protagonista de la modernidad en la arquitectura
moreliana”, Op. Cit.

95 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Op. Cit., pp. 112-
113.
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(1953).9¢ el Cine del Rio,”” el templo de F&tima,?® la Granja para enfermos mentales
(1958),%9 la Posada Vista Bella (1955-56),1%0 el hospital Civil Dr. Miguel Silva (1956),10! |a
Penitenciaria (1958),92 |a casa de Cuna Felicitas del rio (1955),19% y el Edificio Ruiz -La

Opera- (1959)104, entre algunas otras edificaciones.

Finalmente, dentro la educacién publica, se construyd la Escuela Primaria Manuel
Avila Camacho'0s en el afio de 1954; posteriormente hubo una pausa en la construccién
de obra educativa, continudndose hasta los anos sesenta y setenta. También, se termind
de configurar en la educacién privada un grupo de escuelas con la construccién del
Instituto Valladolid (1951),10 y el Colegio Motolinia (1954).107

Imagen 55. Instituto Imagen 56. Templo de Imagen 57. Cine Colonial. Imagen 58. Cine del Rio. Imagen 59. Imagen 60. Plaza de toros

Valladolid. Es de las Ultimas Mater Dolorosa. Siendo Aunque conservo el Su fachada también se Potabilizadora de La Monumental. Estructura
escuelas que construyo la una estructura de frente del portal, el interior mimetiza con la imagen Morelia. Aunque forma de concreto, con la
iniciativa privada en ese concreto, es fue demolido. histérica del Morelia, sin parte de la fachada de acceso con
periodo. En este conjunto enchapada en las embargo el interior se infraestructura de la recubrimiento en canteria,
hay algunas soluciones fachadas laterales y construyd con las técnicas ciudad, este lugar una manera de asimilar
diferentes a las otras parte de la torre modernas. cuenta con una localmente las técnicas
escuelas de su fipo (como central para su arquitectura moderna. constructivas.

en evitar el manejo de un integracion con la

eje central). ciudad.

Fuente: Archivo particular

Se observa que, en los anos cincuenta, hubo un aumento en la dindmica tanto de
la expansién de la ciudad, como de su reconfiguraciéon, ademds de un didlogo o
contraposicién de los lenguajes locales con los de la modernizacién. También, esa
relacién tuvo como constante a los materiales y técnicas constructivas; los lenguajes

arquitectdnicos, tanto locales como fordneos; y los usos preexistentes que conformaban

96 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucion. Educacion y salud en Morelia, 1926-1961",
Op. Cit., pp. 55-56.

97 Por prospeccion.

98 Catherine R. Etfinger y G. Rodriguez Cruz, “Jaime Sandoval, protagonista de la modernidad en la arquitectura
moreliana”, Op. Cit., 42.

99 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Op. Cit., pp. 126.

100 Catherine R. Ettinger y G. Rodriguez Cruz, “Jaime Sandoval, protagonista de la modernidad en la arquitectura
moreliana”, Op. Cit.,

101 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucion. Educacion y salud en Morelia, 1926-1961",
Op. Cit., pp. 49-56.

102 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Op. Cit., pp. 127-
130.

103 Ibidem, pp. 124-125.

104 Prospeccion.

105 Prospeccion.

106 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucion. Educacion y salud en Morelia, 1926-1961",
Op. Cit., pp. 53-54.

107 |bidem., pp. 53.



parte de la modernidad, y los nuevos usos que llegaron con el nacionalismo. Finalmente,

el papel de la formacion del edificador en la construccion de la ciudad es determinante.

Resulta dificil hacer un corte temporal y desligar los hechos de la primera mitad del
siglo y los primeros decenios de la segunda mitad, incluso es complejo definir a la década
de los cincuenta como un momento transitorio entre dos etapas de la arquitectura local.
Hubo eventos que ligan a estos periodos, como la manifestacion de varias obras con
lenguadje dominante moderno,’% asi como la llegada en los cincuenta de varios de los

edificadores relevantes en los sesenta y setenta.10?

Las edificaciones realizadas en estos cuarenta anos presentan algunas
caracteristicas comunes. Una de éstas es que, en las fachadas, la volumetria sigue
dominada por los muros sobre los vanos; otra, que en las estructuras modernas sigue
habiendo un dominio de la carga a compresion simple, existiendo pocos casos de
estructuras trabajando a torsion y flexocompresidon en estas edificaciones, como en el
caso de los voladizos observados en varios inmuebles. También, que el manejo de los
desfases entre los espacios de la construccion en el predio son todavia simples; se observa
Casos en que empieza a haber una intensién en relacionar el interior del inmueble con el
exterior mediante espacios infermedios a semicubierto, como en el caso de las veinte
viviendas del conjunto de la calle de Vicente Suarez, entre ofras. Finalmente, a través de
las caracteristicas de la arquitectura local en la primera mitad del siglo, se pudieron
evidenciar las diferencias con lo que ocurre entre esta época y las décadas de los

sesenta y setenta.

Para delatar los rasgos de la arquitectura en los sesenta y setenta se agruparon las
obras por los elementos percibidos como constantes en la arquitectura en Morelia; al
delimitarlos temporalmente se observd que varias de ellas empezaron a utilizarse desde la
primera mitad del siglo XX, o inclusive antes, como elementos de la modernidad, y que
ademds, destacaron en el dmbito de lo local, por ser parte de la expansion de la
modernizacion hasta los anos sesenta. Al revisar las obras de la primera mitad del siglo se

pudo analizar de una manera similar ese momento. Las constantes planteadas son:

1. La arquitectura moderna se expresd en la ciudad mediante el manejo de
materiales, técnicas y sistemas constructivos modernos. En este caso, llegd a Morelia la

informacion, los materiales, y los sistemas constructivos, pero sin un discurso estético claro,

108 Como el templo de Mater Dolorosa, la Planta Potabilizadora de Michoacdn (la Pepsi), y la Penitenciaria.
109 Como los hermanos Arturo y Roberto Ramirez Bernal, Laris Iturbide, y Salvador Trevino Castaneda, entfre otros.
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lo que propicié la adopcidén de estos nuevos recursos técnicos dentro de un lenguaje
arquitecténico local existente.’0 Gran parte de esta expresion se debid a las actividades
realizadas por una parte de los edificadores preparados profesionalmente en la Escuela
de Ingenieria de la Universidad Michoacana, aunque ellos no eran los Unicos que
manejaban estas nuevas técnicas y materiales. Hubo casos en que los edificadores
recurrieron al manejo de las técnicas modernas de construccién, empleando ademds el
lenguaje histérico en las fachadas de edificaciones construidas en el centro de la ciudad,
debido a una valoracién estética; esto se observa en varias construcciones del ingeniero
Jaime Sandoval, en la obra de los arquitectos Ramirez Bernal, recién egresados de la

Escuela de Arquitectura en la UNAM.

e

Imagen 61. La casa habitacién en la calle Allende no. Imagen 62. Edificio Ballesteros, proyectado y construido Imagen 63. Edificio Ruiz, proyectado y construido por los

1127, reconstruida con tabique y refuerzos de concreto, por Jaime Sandoval en 1951. En este se siguen los hermanos Ramirez Bernal en 1959. El exterior del edificio
junto a un dos casas con locales comerciales, en las que patrones de disefo histérico de la ciudad, mds un se asimila a la ciudad con un lengudije histérico, mientras
se identifica el tipo de edificacion que realizaron los lenguaje neocolonial empleado para rematar que en el inferior se construyd con materiales modernos.
ingenieros civiles de la UMSNH, y abajo una vivienda estéticamente a la edificacion. Su interior estd resuelto

construida con materiales empleados para la con materiales de construccion modernos.

construccion antes de la llegada de los materiales
modernos.
Fuente: Archivo particular

2. La arquitectura moderna en Morelia se entendi® como el producto de un
edificador o un grupo de edificadores, quedando asociada a una estética los materiales
y técnicas constructivas, convirtiéndose ademds, en un modelo a seguir para otro
edificador que labora en el dmbito local. Los medios para promover esta segunda
expresion son diversos, tales como los recursos visuales, las publicaciones, y la visita a un
lugar externo; o bien, una edificacién realizada en la localidad por un especialista. Esta, a
sU vez, se subdivide en dos grupos que coinciden con el dmbito de lo publico vy lo privado,
entendiendo a lo publico como las acciones del Estado, y lo privado como lo que

ocurrido en la iniciativa privada (sea esto comercial o no).

110 En las entrevistas realizadas a los ingenieros civiles que se formaron en la facultad de Ingenieria de la UMSNH
entre la década de los cincuenta y sesenta, la respuesta a esto fue Unica, muchos de quienes estudiaron
fuvieron muy pocas, o ninguna, referencias formales ante el manejo de los materiales y sistemas consfructivos
modernos.



Imagen 64. El Centro Escolar Independencia Imagen 65. La casa de Cuna Felicitas del Rio, muestra Imagen 66. La Fdbrica de bdsculas OKEN, de la iniciativa

proyectado por el CAPFCE, en que se nota no solo un también un lengudije distintfo, como parte de la privada, también muestra un lenguaje arquitecténico
sistema constructivo moderno, sino fambién una modernizacion, con pocas referencias histéricas. modernizador. Parecen excluirse las referencias
expresion de lo nacional. histéricas, utilizando los cambios de materiales,

volumenes, la relacién con el exterior, y las texturas para
jerarquizar los elementos del edificio.
Fuente: Archivo personal

— —— s
Imagen 67. Vivienda en calle Nicolds Bravo no. 431, es Imagen 68. La vivienda en la calle Nicolds Bravo no. 370, Imagen 69. La vivienda de tipo “residencial” en la calle
una manifestacion de la modernizacion, pero asociada lo minimo se convirtié en una representacion de la Juan de la Barrera no. 31, también es una muestra de los
auna vida en el campo. modernizacion. lenguajes de la modernizacién. Es una de las tres
viviendas tipo que parecen sacadas de la revista El
Jueves de Excélsior.

Fuente: Archivo particular

3. La expresién de la arquitectura moderna como representacion de los usos que
se manifiestan localmente a través de la organizacién del espacio arquitecténico.''! Esto
forma parte de campos del conocimiento a veces ajenos a la arquitectura; se trata del
manejo que el Estado y grupos de poder (como el religioso) hacen en nombre del
progreso vy la planificaciéon para conseguir ciertos objetivos, a efecto de mejorar los
sistemas de produccidén de la sociedad, lo que se alcanza mediante la relacion-
organizacion de las actividades-espacios.'2 Los usos son parte de esos procesos que se
generaron antes el siglo XX, y se relacionan con periodos de tiempo largos,

permaneciendo hasta la actualidad.

Imagen 70. El Hospital Civil “Miguel Silva™ es una muestra del cambio en la Imagen 71. El Seminario Diocesano en la colonia Vista Bella, es otro ejemplo del manejo de los

escala de las edificaciones debido a los usos en los espacios de salud espacios al manifestarse los usos ligados a la modernizacién. En el interior de los dormitorios se
producto del progreso nacional. puede notar esta idea de usos, cosa que ocurre de manera muy parecida con los dormitorios del

Cuartel Militar en la ciudad.
Fuente: Archivo particular

11 Consultar: José Manuel Mendoza Rosales, Op. Cit., p. 107.
112 Octavio lanni, Op. Cit., pp. 215-232.
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Estas tres expresiones de la arquitectura moderna en Morelia se dieron con alguna
diferencia temporal durante el siglo XX, y, algunas veces, como una mezcla de dos o las

fres expresiones, en una misma edificacion local.

En el caso de la arquitectura de Morelia en ese siglo, es complejo comprobar
como a un acto consciente el manejo del producto arquitecténico moderno, pues las
estructuras, las redes de importacion y dependencia cultural llegaron poco a poco,
qguedando paralizado en ese devenir y en momentos, el desarrollo local, y por ende la
idea de una actividad arquitectdnica como un producto cultural local temporalmente

homogéneo con el dmbito internacional y nacional.

LOS EDIFICADORES EN EL AMBITO LOCAL

En la primera mitad del siglo XX, en los momentos del contacto y de asimilacion de
los lenguajes arquitectdnicos y de la arquitectura moderna, en el dmbito de lo local, tanto
en el periodo porfiiano como el posrevolucionario, el edificador es un participante activo
de esos hechos; por lo tanto, conocerlo y saber de su formacién y su obra, permite un
acercamiento al hecho arquitectdnico y a los capitales culturales que tuvieron injerencia

en ello.

Se cuenta con pocos estudios acerca de los edificadores de principios del siglo XX.
La arquitectura en este periodo estd en manos de ingenieros militares, siendo uno de los
mds importantes, el ingeniero Guillermo Wodon de Sorinne, quién alcanzd a realizar dos

edificaciones comerciales y habitacionales entre 1900 y 1905, aio en que él muere.'3

Otro ingeniero militar relevante de principios del siglo es Porfirio Garcia de Ledn
(1874-1943), quien, enfre 1898 y en 1913, realiza por encargo dos planos de la ciudad de
Morelia, en los que la levanta topogrdficamente y proyecta la traza urbana de varios
predios inmediatos a la ciudad para absorber su crecimiento.''4  Ademds de las

actividades politicas en las que participd, fue fundador y primer director de la escuela de

113 Jaime Alberto Vargas Chdvez, Op. Cit.

14 Enrique Cervantes Sdnchez, "Desarrollo urbano de Morelia” en Carmen Alicia Ddévila Munguia y Enrique
Cervantes Sadnchez (coordinadores), Desarrollo urbano de Valladolid-Morelia 1541-2001, Morelia, UMSNH, pp. 80-
81, 90-91.



Ingenieria Civil de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo en 1930, |a

primer escuela para edificadores en la ciudad.

Porfirio Garcia de Ledn fue un constructor representativo de principios del siglo XX;
puede considerarse como un representante de los cambios en la manera de edificar
localmente, y como uno de los infroductores de un lenguaje ligado a la modernidad de la
arquitectura y urbanismo local. Al revisar su participacion en las diversas soluciones que
plantea a la ciudad, queda claro su trabajo a favor de la modernizacién, tanto en la
manera de hacer un levantamiento topogrdfico, como la de manejar el dibujo técnico
como un recurso de orden; al fraccionar un lote generando predios fipo, enfubando el
agua potable de la ciudad, o iniciando la profesionalizacién del Ingeniero Topdgrafo's,.
Garcia de Ledn nacié en la ciudad de Morelia, estudia en la Ciudad de México, y regresa
a laborar localmente;” casos como éste se repitieron constantemente durante el siglo
XX.

Otra caracteristica de lo que ocurre en la arquitectura en México durante el
porfirismo es que existieron varios edificadores extranjeros trabajando; en Morelia se
observa el caso del arquitecto italiano Adridn Giombini, quien realiza varios edificios con

un lenguaje ecléctico en la ciudad en las primeras décadas del siglo.!®

Después, a finales de los anos treinta, y en la década de los cuarenta, el mercado
de la edificacion es dominado por el ingeniero civil Jaime Sandoval y, poco después, por
los ingenieros y hermanos, José y Juan Rodriguez Soto,''? quienes egresaron de las
primeras generaciones de Ingenieros Topdgrafos de la Universidad Michoacana, y
ademds, realizaron los trabajos de edificacion de mayor escala en la ciudad. Jaime
Sandoval construyd gran parte de las obras escolares en los anos cuarenta y cincuenta,
mientras que los Rodriguez Soto construyeron varios hospitales, ademds de un sinnUmero
de viviendas. Se mencionaron, en el proceso de la investigacion, ofros ingenieros que
tuvieron una relevancia en ese periodo de los cuarenta, uno de ellos fue Ignacio Alcald

Delgado, egresado de la Escuela de Ingenieria de la UMNSH en 1946, titulado en 1951,120

115 Previo a esto habia fundado en 1915 la Escuela Libre de Ingenieros de Michoacdn, la que durd poco tiempo.
Consultar: J. Fernando Tavera Montfiel, et al., Facultad de Ingenieria Civil 75 Aniversario, Op. Cit.,, p. 71.

116 La carrera de Ingeniero Topodgrafo se complementa después con el fin de convertirse en la carrera de
Ingeniero Civil, en la Universidad Michoacdn de San Nicolds de Hidalgo.

17 J. Fernando Tavera Montiel, et.al, Ibidem.

118 Carlos Hiriart Pardo (coordinador), Guia turistica arquitectonica de la ciudad de Morelia, Morelia,
CONACULTA-INAH-GOBIERNO DE MICHOACAN, 1999, p. 67.

119 Estos Ultimos, egresados de la Facultad de Ingenieria de la Universidad Michoacana de San Nicolds de
Hidalgo, generacién 1937-1938, Unica escuela “formal” de edificadores en Morelia.

120 J. Fernando Tavera Montiel, et al., Facultad de Ingenieria Civil 75 Aniversario, Op. Cit., p. 260, 340.
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“[...] quien tuvo mucha obra, al punto de competir con Jaime Sandoval y los Rodriguez

Soto, pero por poco tiempo, por lo que no es muy conocido, o recordado [...]"?!

También hubo en el mercado edificatorio otros ingenieros, maestros de obra y
canteros locales de los que se conoce poco, que no tienen una participaciéon tan activa
como los ingenieros Jaime Sandoval, y los Rodriguez Soto; esto se debe en parte, a que
varios de ellos trabajaron alguna especialidad del ramo, como los canteros, o se

integraron al gobierno realizando actividades diversas.

En este mercado local se contd, también, con la participacion de ofros
arquitectos, ingenieros y urbanistas fordneos que colaboraron en algunas propuestas
arquitecténicas y urbanas. Tal es el caso de Carlos Crombé, quien disend el cine Eréndira,
o Vicente Mendiola, quien junto con Crombé firmaron el proyecto para el cine Colonial;!22
o también, Mario Pani, quien realizd el proyecto del hotel Alameda. Otro caso, mds
discreto pero con un valor cultural importante, es la participacién de Juan O'Gorman en
el diseno de la Plaza de los Mdartires (de Armas) en el centro de la ciudad, o la visita de

Félix Candela y el cientifico Carlos Graef Ferndndez en 1955,123 entre otros.

En la década de los cincuenta hay otros constructores, entre ellos el Ingeniero José
Calderdn Robert quien se desarrolld profesionalmente en Jalisco y participa edificando en
la ciudad obteniendo obras del gobierno muy representativas.'24 En entrevista, Cayetano
Tavera menciona a un maestro de obra francés, Roberto Perrault, quien llega a trabajar a
la ciudad en esta década, y al que la sociedad acomodada le solicita realizar mucha
obra.'25 Sin embargo, los nombres de Jaime Sandoval y Rodriguez Soto siguieron siendo
muy importantes en la ciudad, ademds de que eran la referencia obligada de los jévenes

profesionistas que egresaban de la carrera de Ingenieria.126

A finales de los cincuenta, la esta generacion de constructores antes mencionada

empieza a ser remplazada por otra; aquellos que, al iniciar los anos sesenta, cambian los

121 En entrevista con Guillermo Ochoa Garcia, ingeniero civil fitulado de la Facultad de Ingenieria de la UMSNH,
Morelia, enero del 2009, sin registro de audio.

122 Aidée Tapia Chdvez, “Morelia 1880-1950; la vivienda en el centfro de la ciudad” en Anuario de Estudios de
Arquitectura, historia, critica, conservacion, México, UAM-Azcapotzalco, 2002, p. 243.

128 Joaquin Rodriguez, Album del Cincuentenario 1930-1980. Ingenieria Civil Universidad Michoacana, Morelia,
Joaquin Rodriguez, 1980.

124 E| se encarga de la construccién de la penitenciaria, la granja para enfermos mentales, la escuela de
medicina, entfre otras. Sin embargo, este constructor, mds que contar como un profesionista, cuenta como una
empresa constructora, la que tiene un alcance y caracteristicas diferentes, lo que pudo mantenerlo alejado del
disefo y el manejo de modelos arquitectdnicos.

125 Entrevista con Cayetano Tavera Montiel, ingeniero civil titulado de la Facultad de Ingenieria de la UMSNH,
Morelia, 16 enero del 2007, p. 3.

126 Esa ha sido la respuesta de varios de los egresados de la facultad de Ingenieria de la UMSNH entrevistados.



campos del capital arquitectdnico. Asi pues, en esa década la imagen del ingeniero es
desplazada por la del arquitecto, y también, una de las particularidades de ese periodo
es la llegada de los constructores por grupos y escuelas. En un inicio, el primer grupo de
arquitectos egresados de la Facultfad de Arquitectura de la Universidad Nacional
Autdbnoma de México, y unos anos después, ofro grupo de ingenieros - arquitectos
egresados de la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura del Instituto Politécnico
Nacional, la mayoria de ellos trabajando para una instancia del gobierno federal. Un
caso extraordinario es el de un egresado de la Facultad de Arquitectura del ITESM.
Ademds de estos grupos de profesionistas, hay un ingreso al dmbito por parte de las
constructoras que apoyan al gobierno federal y estatal, entre las que destacan dos se
constituyeron en el Estado de Jalisco; una de ellas es la Robert y Cia., de Calderdn
Robert,'27 y la otra es el grupo ARVA,128 |as cuales aportaron organizacién y rapidez en la
ejecucioén de las obras de gran volumen, con una operacién nacional, y que parecen
cubrir necesidades que los constructores locales no lograron resolver para los gobiernos

federal, estatal y municipal.

En la década de los cincuenta hubo otros hechos que avisaron el inicio de una
nueva fase para la arquitectura local; entre estos se encuentra que varios de los lenguajes
arquitecténicos que se incorporaron a la ciudad durante la primera mitad del siglo
dejaron de desarrollarse; también, la arquitectura moderna tomé fuerza debido al apoyo
del Estado, por la apropiacion que hizo de ella; vy, finalmente, la arquitectura histérica era

protegida desde el dmbito local.

En los cincuenta, el programa académico de la Escuela de Ingenieria de la
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo tiene mejoras en las materias ligadas
con las estructuras de concreto mejorando el perfil del egresado. Se incluye entre las
materias de la escuela una relacionada con la arquitectura, la que es impartida por
arquitectos. Pero, aln con estas mejoras, hubo varios casos de estudiantes que no
tuvieron la oportunidad de vigjar en ese momento con el fin de conocer lo que ocurria en
la ingenieria y arquitectura de otros lugares; es por ello que, cuando salen de la escuela,
su manera de interpretar la arquitectura moderna es a través de los materiales y sistemas
constructivos modernos aprendidos en la escuela, y no bajo el referente que da el

conocimiento directo de las obras modernas.

127 José Manuel Rosales Mendoza, Op. Cit., 126-128
128 Citado en consultas a enfrevistados, y por datos que presentan digitalmente en su cartera de frabajos en su
pdgina: www.arva.com.mx, consultfada en 2007.
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También para ese momento el Gobierno del Estado empezd a realizar algunas
obras de servicios, como la planta potabilizadora en 1952, la reubicacidén de la
penitenciaria en 1958, y la construccion de la granja de enfermos mentales en 1958.
Igualmente, se gestionaban recursos para la edificacién de otros espacios con el fin de
satisfacer los programas que habia implementado anteriormente en Morelia (educativos,
de salud, de asistencia, seguridad, y otfros) como parte de la planificacion para la
construccion de la Nacién. Estos programas nacionales se habian puesto en marcha en
todo el pais infroduciéndose localmente mediante actividades tipificadas; en Morelia se
adaptaron estos programas a varias edificaciones de la ciudad de forma provisional

mientras se construian las instalaciones nacionales.

En la iniciativa privada, también en un periodo anterior a los sesenta, se
incorporaron a la actividad en ciudad varios edificadores formados en escuelas publicas,
principalmente en la Universidad Nacional Auténoma de México. En ese medio
educativo, el Estado supervisa los contenidos de las materias y el fiempo para preparar a
los edificadores, y, a su vez, permite una formacidn con una mayor amplitud que
depende del profesor de la materia; es por eso que los edificadores que llegan a la
ciudad no solamente conocen el sistema constructivo moderno, sino los productos de la
experiencia en la arquitectura con los lenguajes modernos. Sin embargo, el Estado no
tuvo la capacidad de ofrecer empleos a todos sus egresados, ni todos los egresados
desearon frabajar para el Estado, quedando varios de estos en empresas privadas, o
fuera de la ciudad. Asi, varias edificaciones de la iniciativa privada manifiestan el

cardcter de los lenguajes modernos.

Es importante senalar que, aunque en la ciudad se implementaron diversas
acciones a favor del progreso de Morelia en el entorno nacional, la ciudad no contaba
todavia con recursos para su crecimiento econdmico en la década de los cincuenta. En
la primera mitad del siglo XX la economia local era limitada, asi, la edificacién tuvo un
crecimiento reducido, lo que posteriormente se acelerdé por el apoyo del Gobierno
Federal, por la planificacién para el progreso en todo el pais en la posrevolucién,
principalmente a mediados de los anos cincuenta. Es en la década de los sesenta

cuando empieza a notarse un mayor dinamismo en la economia local.

En la ciudad de Morelia, en la primera mitad del siglo XX, la arquitectura local
empezd a ser enriquecida por la intervencidon de edificadores profesionalizados, quienes a
fravés de su formacién atrajeron a la ciudad varios lenguajes arquitectdnicos modernos.

Varios de ellos llegaron a la ciudad, sobre todo en el caso de los arquitectos, ya que no



existia una Escuela de Arquitectura. Desde 1930 la ciudad tuvo Escuela de Ingenieria,
inicialmente en topografia, pocos anos después Civil (1942). Por razones econdmicas, la
vocacion de varios de los edificadores que estudiaron en esta escuela se vio reducida; sin
embargo, en el mercado laboral pudieron dedicarse, con cierta facilidad, al diseho vy
proyecto arquitecténico, ademds de lo que exigia la propia formacién, debido a que no
habia suficientes arquitectos disenadores en la ciudad. En el caso de los personajes mds
importantes, se observd que Sandoval tuvo la oportunidad de formarse en el extranjero,2?
y de conocer diversos lenguajes arquitecténicos. En muchas de sus obras se nota el
manejo de un lenguaje formal con expresiones Neocoloniales,'30 apoyadas con los
principios del funcionalismo,’’ notdndose ademds, un manejo de la estructura moderna
en casi todas las edificaciones en que inferviene. En su caso se observa que durante el
proceso de disenio hubo una separaciéon entre el andlisis de la funcién'32 y de la expresién,
donde emplea la sobre-posicion de elementos ornamentales en las fachada vy vistas

principales de los edificios.

Por ofra parte, los hermanos Juan y José Rodriguez Soto, son egresados de la
Escuela de Ingenieria de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, de las
primeras generaciones (Juan titulado en 1932, y José en 1939),133 y tuvieron la oportunidad
de prepararse fuera de México. Su lenguaje arquitecténico fue muy cercano al
funcionalismo, con algunos elementos geométricos en planta que recuerdan a lo Decd, y
con soluciones de remates y detalles de la arquitectura que se realizaba, posiblemente,
en la ciudad de México. En el proceso de disefo de los hermanos Rodriguez Soto, el uso
de recursos estéticos fue de mayor sobriedad y abstraccién; emplearon recubrimientos
para algunos muros, remarcaron voladizos con jardineras “flotantes”, ofros. En su caso, la
obra mds representativa es el Hospital Civil, cuya solucion a la funcidn parece llegar
desde los Estados Unidos de Norteamérica, y aungue también construyeron otros

hospitales, fue en la vivienda donde tuvieron una mayor cantidad de obras.

122 Catherine R. Ettinger McEnulty, “Las prioridades de la posrevolucion. Educacion y salud en Morelia, 1926-1961",
Op. Cit., p. 57.

130 Catherine R. Ettinger McEnulty, Arquitectura Neocolonial en Morelia, Op. Cit. Aungue en esta publicacion no
se menciond a los edificadores, gran parte de las obras citadas tienen una relacién con Jaime Sandoval.

131 Varias plantas arquitecténicas de edificaciones dedicadas a las actividades escolares, por ejemplo, son
planteadas con conceptos de distribucidn y estructuracion del funcionalismo.

132 En el caso de las escuelas que disefia para grupos particulares, la funcidon es tomada del programa del
Comité Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas.

133 J. Fernando Tavera Montiel, et al., Facultad de Ingenieria Civil 75 aniversario, Op. Cit., p. 339.
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LA ACTITUD DEL EDIFICADOR

Conforme pasa el tiempo resulta mds dificil entender las dindmicas del edificador y
sus decisiones ante sus procesos de diseno. A mds de cien anos de que ellos laboraron en
Morelia, resulta dificil hacer un balance de su trabajo y actitud como edificadores;’34 no
asi, seguir su actividad a mediados del siglo XX, ya que se conocer mds acerca de su vida

y obra, ha sido mds sencillo.

Asi se revisaron los registros de la actividad de los edificadores relevantes, con el fin
delatar su actitud, tratando de abstraer toda la informacion posible para mostrar una
representacion del edificador del momento. Esto se definid en dos tiempos para el
edificador local, el primero, en los primeros treinta anos del siglo XX, luego, en los veinte

anos siguientes.135

Para explicar un primer momento se analizd el trabajo de Porfirio Garcia de Ledn,
ingeniero militar, y del arquitecto italiano Adridin Giombini, pues son personajes ligados a la
edificacién que han sido investigados. Luego, se hizo un reconocimiento de las
actividades relacionadas con la ciudad vy la edificacion que tuvieron relevancia en ese

periodo, y cruzando estos datos se planted lo siguiente.

En los primeros anos del siglo XX, o durante el porfiriato, existe la idea de seguir un
estilo de vida europeo, donde se propone la apropiacion de la ciudad por medio de los
paseos, lo que motiva que ésta sea dibujada a partir de las posibles zonas para el
paseante; asi, varias edificaciones se muestran hacia la calle abriendo su fachada, vy se
incorporan a los edificios coloniales elementos decorativos.  En este momento el
edificador tuvo una actitud preactiva; es decir, piensa que el futuro serd mejor y busca
predecirlo y prepararlo, ademds de un cambio dentro de la misma estructura urbana y
arquitecténica. Esa actitud permanece en el edificador durante la Revolucion y hasta su

término.

En los anos de la posrevolucién la idea de vivir sigue teniendo como pardmetro la
habitabilidad europeaq; sin embargo, se habla de valores como el progreso y la unidad
territorial mediante el discurso de lo nacional. La idea del paseo ya no le resulta tan
atractiva a la sociedad, sino que la posible planeacién de las maneras de habitar las

edificaciones resulta ser mds interesante, por lo que se recurre al manejo de lenguajes

134 Acerca de la actitud, consultar Russell L. Ackoff, Redisefiando el futuro, México, D.F., LIMUSA, 1984, pp. 25-40.
135 Esto tomando como base la actividad en lo local del ingeniero militar Porfirio Garcia de Ledn, después, por los
ingenieros civiles Jaime Sandoval y los Rodriguez Soto.



arquitecténicos que, y mediante la abstraccidn, permitieran economia, mostraran una

técnica constructiva, resolvieran los usos que el pais requeria.

En ese entorno cultural, el edificador tomd dos posturas; por una parte se pudo
notar una actitud reactiva, en la que prefirieron regresar a un estado anterior
oponiéndose al progreso y proponiendo el regreso a situaciones que no ocurrieron; A su
vez, el edificador operd con una actitud inactiva en la que siguid el curso de los eventos
con una postura de satisfaccion ante cémo ocurren las cosas, creyendo que los cambios
son temporales y superficiales; los evitan a menos que ésa sea la manera de evitarlos. En
el primer caso se puede mencionar a Manuel Gonzdlez Galvdn como parte del grupo
promotor para la proteccidon del centro de la ciudad y de un lenguaje arquitecténico
histérico representativo; y en segundo, a Jaime Sandoval y los Rodriguez Soto, quienes
llegan a emplear los materiales, modelos y usos modernos con el fin de asegurar su

posicidn como edificadores en Morelia.

Este es el panorama en la arquitectura en Morelia previo a 1960. Lo que ocurrid en
la arquitectura de los sesenta y setenta no estuvo desligado, politica y socialmente, a los
procesos de la primera mitad; incluso, el periodo conformado desde la posrevolucién

hasta la década de los cincuenta, inicid y termind con una generacion de edificadores.

Como se ha observa en Morelia, conforme se va acercando a la mitad del siglo
XX, el proceso de modernizacion es mds notorio; en él se aprecian las caracteristicas de la

arqguitectura local que se consolidaron al iniciar la segunda mitad del siglo.
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los afos de 1960y 1975

CAPITULO DOS

LA ARQUITECTURA EN MORELIA 1960-1975

Después de reconocer la modernizacion en la arquitectura de Morelia en la primera
mitad del siglo XX, en este capitulo se exponen sus rasgos en los afos sesenta y setenta. Esta
tuvo particularidades que formaron parte de algo de mayor, elementos leidos desde la
modernidad, como se expresd en el primer capitulo, y ofros en lineas temporales que inician
respondiendo a los tiempos nacionales durante los siglos XIX y XX. Entiéndase asi que lo
delatado en la arquitectura en Morelia en estos decenios no se presenta como algo Unico,

exclusivo, ni desligado, sino como una parte, una fase de la modernizacion.

Para la década de los sesenta los lenguajes modernos fueron dominantes en el dmbito
internacional convirtiéndose en guia para el desarrollo de las zonas de expansidn urbano-
arquitectdnicas en muchos paises del occidente, y en varios casos desde su establecimiento,
como ocurrid con varias ciudades fundadas entre los anos cincuenta y sesenta.’  Sin
embargo, la mayor parte de los casos se traté de ciudades, como el caso de Morelia, en que
los lenguajes modernos empezaron a formar parte de la dindmica arquitectdnica local, lo que
empieza a ocurrir a finales del siglo XIX,2 y de la que terminé siendo el lenguaje dominante

durante la segunda mitad del siglo XX.

En los sesenta, en México la actividad de la edificacién estuvo puesta en manos de los

profesionistas, asi, las edificaciones principales, tanto en lo publico como lo privado, fueron

' En casos tan conocidos como el de la ciudad de Brasilia, disenada por Lucio Costa (plan urbano) y Oscar Niemeyer
(en lo arquitecténico) en la década de los cincuenta, y fundada en los sesenta, asentada en El Cerrado, zona
ecoldgica en Brasil, como parte de una estrategia de desarrollo para el pais, que sigue los principios de la Carta de
Atenas de 1933; O el caso de Chandigarh, nueva capital del Punjab, en la India, proyectada por Le Corbusier en
1952, y terminada en 1965.

2 La ciudad no parece contar con cualidades de aislamiento que permitan afirmar que en ella se han generado
histéricamente soluciones edificatorias y arquitecténicas propias, es mds cercano aceptar la idea de que la ciudad
ha acumulado diversos lengudaijes, y que, en cuanto empezd a mejorar la accesibilidad, en el dmbito local, a los
nuevos materiales en el XIX, hubo personas dispuestas a la introduccion de los mismos.
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encargadas a ingenieros, arquitectos e ingenieros-arquitectos, enfre ofros, formados
académicamente en escuelas publicas y privadas con apoyo del Estado, de la que estos
edificadores egresaron representando los lenguajes arquitecténicos que habian sido definidos
para el progreso de la Naciéon. Y, como se ha comentado en el primer capitulo, el Estado
Mexicano apropié como lenguaije principal desde la primera mitad del siglo XX al que pudo
facilitar técnica, funcional y econdmicamente el progreso del pais, lo mdas cercano les
parecio ser el funcionalismo —lenguaje que es explicado en esta investigacion como parte de
la arquitectura moderna- que se convirtié en la base del lenguaje edificatorio en el pais y que

fue parte de la formacion y discurso de esos edificadores.

En este panorama, la arquitectura en Morelia en el siglo XX tuvo, en parte,
particularidades debido a la permanencia de los lenguajes preexistentes de su zona histérica,
a la manifestacion de la Ultima fase de la modernidad mediante lenguajes arquitectdnicos
propios, y a la vision de los edificadores ante esa dindmica. Asi, se estudio la arquitectura en
Morelia en los sesenta y setenta con respecto a la arquitectura moderna y su impacto en
entornos histéricos y academicistas, para luego, entender la resistencia de los lenguajes

locales ante la modernizacion, y la relevancia de la formacion del edificador en ella.

Al reconocer el papel del edificador como testigo y actor principal de las maneras en
que se manifestd la arquitectura moderna en Morelia, y al realizar la prospeccion de las obras
arquitecténicas representativas de la arquitectura, edificadas entre los afos sesenta y setenta
del siglo XX en Morelia, se notd la importancia de contar con su testimonio para el
reconocimiento de los hechos, de las obras, y de los edificadores del momento. Ademds,
mediante esos testimonios se generaron los primeros registros de las obras representativas, lista
que después fue complementada al investigar el entorno temporal arquitectdnico y urbano a
ellas con ofras fuentes de investigacion, con lo que se amplié el nUmero de obras analizadas.
De esta revisidon se concretaron las tres manifestaciones de la arquitectura moderna en la
ciudad, las que se mencionaron en el primer capitulo,® las que dependieron de la

intervencion del edificador formado profesionalmente.

En la primera, que tuvo una relacién directa con los egresados de la escuela de
ingenieria de la UMSNH,4 y por lo tanto ésta inicid antes de los sesenta, se detectaron
edificaciones con un manejo de la tecnologia constructiva moderna sin una referencia

estética clara con los “modelos” arquitectdnicos modernos, en la que el edificador local se

3 Y aunque éstas se delataron en este periodo, no inician en él; sin embargo, es en ese momento en que estas son
muy notorias debido al crecimiento de la ciudad.
4La que es fundada en 1930, con egresados desde el ano de 1931.



entendié como una técnica de construccidn a la arquitectura moderna, eso debido a que el

edificador tuvo pocas oportunidades para conocer, o reconocer, 1o que ocurria con los

lenguajes modernos afuera del su dmbito local en la arquitectura.s

gy
Imagen 01. El edificio en la calle Anfonio Imagen 02. En la Imagen 03. Los departamentos y locales comerciales en la avenida Lazaro Cérdenas, esquina Imagen 04. El Auditorio
Alzate No. 899, en donde se ubican las casa de la calle con Morelos Sur No. 776, representaron un ideal de habitabilidad en los anos sesenta para las Municipal, en la calle Morelos
oficinas de los ingenieros civiles Ochoa Allende No. 1127, se jévenes familias que salian del centro de la ciudad. Aunque en este conjunto hay una idea de la Sur, tiene una escala, la que
Garcia y Manuel Rodriguez Morales, es un nota un manejo de forma, pareciera dominar como resultado una buena técnica constructiva que le permite al rebasé los pardmetros formales
ejemplo de la construccién moderna los materiales edificio un acercamiento a las formas de la vivienda de los barrios en el centro de la ciudad. de la edificacién, lo que
empleada para mostrar un lenguaije local modernos y el permitiria el empleo de lo
histérico. respeto al lenguaje moderno, sin embargo no hay
formal de la una presencia clara de una
vivienda del barrio. forma moderna, solo de una
técnica constructiva.

Fuente: Archivo particular

La segunda, se notd que los lenguajes arquitectdnicos modernos se manifestaron
como una asimilacién de experiencias de los protagonistas internacionales y nacionales de la
arquitectura moderna en el edificador local. Ocurrid en dos campos, el de lo publico y el de
lo privado, sin embargo lo mds notorio es realizado por edificadores que se habian formado

también fuera de la ciudad y regresaban, o llegaban, para laborar de manera particular.

Imagen 05. Esta casa de la Imagen 06. La casa en la esquina Imagen 07. En esta casa de la Imagen 08. El Centro Médico, en la Imagen 09 y 10. Las casas en la avenida Ldzaro Cérdenas

calle Sénchez de Tagle No. de las calles Sor Juana Inés de la privada con salida a la calle esquina de Isidro Huarte y Bartolomé No. 2300, y 2314, disefiadas y construidas por Mariano
538, disefiada y construida Cruz y Antonio Alzate, disehada y Ana Maria Gallaga, entre las de las Casas, disefiado y construido Lopez, para sus padres, y para su familia respectivamente,
por Salvador Trevifo, construida por los hermanos calles Sanchez de Tagle y por el arquitecto Luis Ibarrola y el también son un ejemplo del las expresiones de la
expresa formalmente los Ramirez Bernal, pese a que estos Isidro Huarte, es notorio laidea ingeniero Carlos Plaza, aunque arquitectura moderna en el dmbito privado.
lenguajes de la arquitectos son referidos como de desfasar la relacién entre lo mantiene la convencién de las
arquitectura moderna de defensores del lenguaije histérico interior con lo exterior, aunque proporciones de las edificaciones en
la época. local, también representa a una en este caso los vanos siguen el centro, también manifiesta los

arquitectura moderna. siendo poco empleados para lenguajes de la modernizacion.

ese fin.

Fuente: Archivo particular

B E

Imagen 11. La empresa Equipos Agricolas e Imagen 12. El Hostal de las Camelinas, Imagen 13. ‘E\ templo de San Morﬁr) de Imagen 14. El templo de Nuestra Imagen 15. La empresa de
Industriales y empresa CASE, en la avenida en la esquina entre la avenida Porres, disenado por Manuel Gonzdlez Sefiora de los Urdiales, disefiada y camiones DINA, construida en los
Morelos Norte No. 978, denota cuidar la camelinas y la subida a Santa Maria, al Galvan, y calculado por Joaquin Mejia, construida por los ingenieros afos setenta por un arquitecto

relacién con el entorno histérico, sin sur de la ciudad, fuera del centro, disefio muestra la cercania con los modelos Tavera Montiel, aunque es factible Jalisciense, también es una
estructurales que estuvieron en auge

embargo mostrando un lenguaje moderno. y construcciéon de Mariano Lopez, en el pais, por un lado como una encontrarle referentes formales en demostracién del conocimiento
muestra claramente la idea moderna y promocion hecha por el frabajo de la arquitectura moderna, es de estructural y la cercania con los
el conocimiento del dmbito Félix Candela, y ofra por los avances mayor relevancia reconocer la lenguaies arquitecténicos de la
infernacional, como se puede observar enlos cdlculos de estructuras en capacidad de estructuracion con modernizacion.
en la solucion de los cuartos del hostal, concreto. También, en términos de que estos edificadores contaron
siguiendo como modelo el Habitat de diseio, parece haber un ) en ese momento, producto, segin
Moshe Safdie en 1967 en Montreal acercamiento entre la geometria del sus propios comentarios, de la
Canada. autor con los conceptos fealogicos relacién con Joaquin Mejia, quien

empleados por Gaudi, arquitecto

espanol.¢ recién llegado a la ciudad se

incorporo a la Escuela de
Ingenieria.

Fuente: Archivo particular

5 Y los vigjes de prdctica que se llegaron a realizar en la Escuela de Ingenieria el objetivo fue visitar estructuras
relevantes, como puentes, presas, etc., y eran pocos los estudiantes que iban a estos viajes, como lo comentd
Francisco Alvarez Garcia, egresado de la Facultad de Ingenieria de la UMSNH, generacién 49-53, sin grabacion,
octubre 2008.

6 Carlos Flores, Arquitectura Espafiola Contemporanea, |. 1880-1950, Madrid, Editorial Aguilar Maior, 1989, p. 75.
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En la tercera, la arquitectura moderna se manifiesta en relacién a los usos del espacio
en una edificacién realizada por el interés o la influencia nacional —con la idea del progreso
del pais-. Esta llegd definida en actividades educativas, de salud, de asistencia del deporte,
etc., desde el centro del pais. Con ésta, o en ésta, se dio la llegada de edificadores de la

capital del pais al dmbito local, que vinieron atraidos por la actividad edificatoria que generd

el gobierno federal y estatal en Michoacdan.

Imagen 16. Las instalaciones de la Imagen 17. El estadio Imagen 18. El Centro de accién social Imagen 19. El aula CAPFCE, resultado Imagen 20. El Hospital Infantil, otra

Casa de la Juventud, como una deportivo Venustiano para la educacion de la mujer, otra del disefio de Pedro Ramirez muestra de la asistencia del Estado
fipologia, Carranza, construido obra para el beneficio social. Vdézquez, como parte del programa para la sociedad.

para el beneficio de de modernizacién del pais, se integré

las juventudes al paisaje educativo en Morelia.

mexicanas

Fuente: Archivo particular

Entre estas manifestaciones hay fraslapes temporales en este momento de la
modernizaciéon, en los sesenta y setenta, y aungue éstas ya se habian expresado a nivel
internacional de una manera diferente, en lo local se manifestd, en el siglo XX, primero la de
los usos, después la del manejo de materiales y técnicas constructivas, y después, la de los
modelos arquitectonicos; también, éstas se expresaron solas o con las otfras manifestaciones

en una sola edificacion durante este periodo.

RASGOS DE LA ARQUITECTURA EN MORELIA ENTRE 1960 Y 1975

Se hicieron diversas lecturas para caracterizar la arquitectura local, y la manera de
abordar el tema estuvo condicionada por las entrevistas. En un primer acercamiento se contd
con los testimonios orales de los edificadores, luego se observaron las obras arquitectdnicas
referidas, revelando sus caracteristicas, para después analizarlas buscando a su autor, la
formacion profesional de éste, las posibles influencias para entender lo edificado. Surgid de
ello una interpretacion del periodo mediante tres manifestaciones, sin embargo, en otro nivel
de lectura general de estos espacios, se notaron otras caracteristicas que estuvieron
integradas a estas tres, por lo que se presenta, después de mencionar las manifestaciones, un

apartado como caracteristicas complementarias.



TRES MANIFESTACIONES ARQUITECTONICAS DE LA MODERNIZACION

En la arquitectura local se pudieron delatar periodos en que fue distinguible la
manifestacién de los lenguajes modernos, asi como una evolucién de los mismos en lo local.
Y, como ya se ha comentado, en las tres manifestaciones que tuvo la arquitectura moderna
se pudieron distinguir varias fases en cada una. En el caso de la primera, en que hay un
manejo de tecnologia moderna sin que esta quedara asociada a los lenguajes modernos,
empezd a haber intervenciones en edificaciones habitacionales en el centro de la ciudad, y
con el tiempo se fue incrementando al manejo de esa tecnologia en edificaciones de mayor
tamano y representatividad. En el caso de las edificaciones nuevas de la periferia del centro

se reinferpreta en varios casos la forma de la casa de barrio.

Imagen 21. El edificio de oficinas en la calle Antonio Alzate No.
899, es una muestra clara de la relaciéon formal historica y la
técnica constructiva. Notese el adelgazamiento de la estructura
o la cercania entre los vanos y los limites del edificio.

Imagen 22. En este mismo edificio,
también es notable la pérdida de la
relacion entre las jambas y el dintel de
canteria, asi como del manejo de una
geometria sintética en las piezas de

Imagen 23. La relacion entre el exterior y el interior del edificio ya no es
el zagudn; en este caso esta relacion se mantiene mediante la escalera
como distribuidor. Los materiales y lenguaijes en el interior tienen poca
referencia con las formas histéricas, en ellos domina el concreto y los
acabados propios del sistema constructivo.

canteria, ver la base del balcén.

Fuente: Archivo particular

En el segundo caso, en el que la arquitectura local es receptora de las fipologias
nacionales, hay un primer momento en que la actitud del constructor que representé o
construyd para el Gobierno generd un criterio ante el impacto de esas edificaciones
nacionales al sitio, y hace él adecuaciones en estas para su asimilaciéon local. En un segundo
momento, aumenta el control del Estado sobre sus obras, cuidando que no hubiera otro perfil

en las obras, mds que el que mostrd la fuerza de la Nacidn, del Estado.

i

Imagen 24. Escuela Primaria Mariano
Matamoros, en colonia Vista Bella, en
Morelia, adecuacion disefiada por Victor
Manuel Ruelas Cardiel, bajo la guia y
supervision de Rodolfo Rolén de Ledn. La
fachada oeste oculta la estructura
CAPFCE.

Imagen 25. Area porticada que mimetiza
la estructura de CAPFCE, construida con
materiales de significado en la region.

Imagen 26. La Escuela Primaria Generalisimo Morelos,
aunqgue construida en Erongaricuaro, Michoacdn,
permite entender la idea de Rodolfo Roldn de Ledn,
responsable de la edificacion de CAPFCE en
Michoacdn, de suavizar el impacto de la estructura
tipo en el medio mediante el ocultamiento del aula
mediante el uso de materiales de la regién. Y aunque
el manejo de materiales del sitio es parte del discurso
del Comité, Rolén de Ledn parece sobrepasary
avalar en Michoacdn lo convenido en el dmbito
federal.

Imagen 27. Un detalle del pértico de
la escuela Generalisimo Morelos en
Erongaricuaro. Es notable la idea de
cubrir la estructura del médulo
CAPFCE.

Fuente: Archivo particular

Archivo de Citlali Carrillo Vézquez
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Imagen 30. La Escuela Secundaria Federal No. 2, Hermanos

Imagen 28. La Escuela Primaria Urbana Estatal, disefiada por David Imagen 29. En esta Escuela la vista desde el

Ramirez Arellano, con la supervision de Rodolfo Rolén de Ledn, pero acceso es el propio modulo de dos niveles de Flores Magdn, también es una muestra de esta etapa de la
con Francisco Artigas como Gerente General del CAFCE, CAPFCE. El acceso inicialmente fue al norte, sobre administracion de Francisco Artigas, ndtese que los
sustituyendo a Pedro Ramirez Vazquez. En esta escuela se nota un la calle Campesinos en la colonia Obrera. modulos de CAPFCE no son mimetizados, si no al contrario,
cambio en la expresion del Estado, se cuida mucho el terminado de Actualmente se accede desde el sur por la calle se exhiben.

los médulos de aulas y se exhiben como parte de una idea de poder. Constituyentes, a través de la fachada con el

Y se recurre a imdagenes para anunciar dichos inmuebles, como se dibujo que simboliza la Danza de los Viejitos, asf

puede notar en el acceso a la escuela. como la asistencia mediante la botella de leche.

Fuente: Archivo particular CAPFCE, CAPFCE. Obras realizadas 1965-1970, México,

1970, sin paginacion.

En la tercer manifestacion de la arquitectura moderna, que se dio con mds claridad en
el dmbito privado, y en que se noté una demostracion de la formal y la técnica constructiva
en qgue se representaron los mejores resultados de ésta en el dmbito internacional y nacional,
presentdndose diferencias en el periodo de 1960 a 1975; inicialmente se pudieron construir las
edificaciones en predios amplios (30x40 metros, promedio, en la colonia Chapultepec), en
que se facilité la demostraciéon pldstica al relacionar las zonas cubiertas de la vivienda con el
exterior. Después por diversas cuestiones el predio promedio es reducido de tamano (10x20,
en la colonia Chapultepec sur, y 8 6 10x20, en la colonia del Empleado y en la Nueva
Chapultepec), y el cardcter arquitectdnico de plenitud que inicialmente se dio a las viviendas
se fue aqjustando hasta quedar edificaciones que integraban muchos de los elementos
arquitectdnicos de las primeras casas modernas en un frente con el predio casi reducido a la

mitad de los predios fraccionados inicialmente.

s £ P - — =
Imagen 31. La c n la calle Francisco Montes de . 83, la Chapultepec Norte, Imagen 32. En los setenta, el mismo Salvador Trevifio se ve rebasado por la situacion
Disenada y construida por Salvador Trevifio, fue una de las viviendas representativas que econdmica, disefiando y construyendo viviendas con caracteristicas que llegan a
movieron la manera de edificar la vivienda en Morelia en los sesenta, convirtiéndose en un contradecir la calidad de las primeras casas que él habia disefiado.

referente para los edificadores locales.

Fuente: Archivo particular

OTRAS CARACTERISTICAS EN LA MODERNIZACION ARQUITECTONICA LOCAL

En el proceso del estudio, en la prospeccion de las obras, surgieron otros rasgos en la
arquitectura moderna en Morelia en el siglo XX al hacer una revision comparativa entre la

primera y segunda mitad de este siglo, observédndose lo siguiente; uno, la arquitectura



moderna en la primera mitad del siglo XX en Morelia mostré una preocupacion estética,”
mientras que en la segunda mitad a ésta se le agregd lo demostrativo, como se puede notar
en la escala de varias de las edificaciones nacionales. También que en lo privado se llegd de
una expresion formal de la estructura de concreto, trabajando bdsicamente a compresién, en
la primera mitad del siglo, a una expresion estructural exaltada en los sesenta y setenta, en

gue se desfasan las partes de la edificacidn quedando resaltada la relacion de los espacios.

Algunas de las edificaciones fuera o en el centro de la ciudad se resignifican en sus
usos al ser intervenidas, convirtiendose en espacios con una rentabilidad mejorada por la
intervencién con los sistemas de construccién modernos. Y en estos casos, aungue la forma
del edificio continla siendo definida por los estilos virreinales en el exterior, tanto en
proporciones como en materiales, en el interior los esquemas de habitabilidad corresponden
a una organizacion y construccidn modernas, como se puede observar en casos como el
edificio Santander,8 y el edificio Salinas y Rocha,? el Puerto de Liverpool,1° y el edificio Ruiz —
construido en 1959, pero que representa mds la fransformacion arquitecténica de los sesenta

que de los cincuenta-, enfre otros.!

Imagen 33. Varias edi iones en el Imagen 34. Otro caso similar es el edificio Imagen 35. El Puerto de Liverpool, Imagen 36. El edificio Ruiz, disehado por los
centro de la ciudad fueron modificadas de Salinas y Rocha. Cuyo interior en tienda departamental disehada y hermanos Ramirez Bernal, también es un caso en
sustancialmente en los sesenta, como el materiales técnica constructiva y usos no construida por Guillermo Ofteiza que el interior y el exterior representan cosas
edificio Santander, proyectado por Juan corresponden a los usos historicos. Arciga, a espalda de la Catedral, diferentes.

Luis Laris Iturbide. aunque cumple con la forma y usos

histéricos en el exterior, en su interior
es como los otros edificios citados.

Fuente: Archivo particular

En las orillas de la ciudad, y en las zonas de expansién, los predios empiezan a ser de

menor tamano vy los usos, bdsicamente habitacionales, se disponen al centro del mismo

7 Como se puede notar en el edificios de tipo “funcionalista” construidos en los cuarenta en Morelia en que hay
muestras del estudio proyectual claramente formal de la estructura moderna, en que se distingue una preocupacién
en que la estructura logre un ritmo y armonia sobredimensionando y acercando geométricamente los apoyos, o en el
diseno axial-simétrico del trazo y usos en el edificio, como se puede observar en el edificio del Hotel Alameda, en la
esquina de la avenida Madero y la calle Guillermo Prieto.

8 Proyectado por el arquitecto Juan Luis Laris lturbide -nacido en Morelia, y con estudios en la facultad de arquitectura
de la UNAM-, y construido entre 1964 y 1965 por el maestro de obra francés Roberto “Perraud”, para Don Mdximo
Diez, propietario del edificio, entre las calles Valladolid y Virrey de Mendoza, esquina sureste.

? Sobre la avenida Madero No. 524, en la que parece haber intervenido el edificador Eduardo Balcdzar.

10 Proyecto y construccion de la tienda departamental a espaldas de la Catedral, realizado por Guillermo Oteiza
Arciga para Don Tedfilo Jaubert entre 1966 y 1969, entre las calles Valladolid y Garcia Obeso.

1" Se han mencionado las edificaciones construidas en los sesenta, pero ese manejo local arquitecténico, en que al
exterior de las edificaciones se muestra un lenguaje virreinal, usando en el interior los materiales modernos, empieza
con antelacién, y en este periodo sigue ocurriendo.

LA ARQUITECTURA EN MORELIA 1960-1975



dejando el frente y el fondo, en ocasiones también los lados del predio, como zonas de jardin,
terrazas, u ofras zonas de uso exterior o a semicubierto. Hay, también, algunas zonas, como al
sur poniente de la ciudad, en que la tipologia en el manejo del predio no es tan clara, pues

esta zona fue considerada como un drea de la ciudad con granjas y casas de “campo™.

Se liberan, en la edificacidn moderna, los alineamientos entre los espacios en la planta
baja y/con la planta alta, dando como resultado un juego de voliUmenes sobrepuestos y/o
empalmados, en los que se llegaron a suprimir los vanos cortos permitiéndose tener muros
mudos o ventanales grandes que haciendo las veces de la estructura limitante; se organizan
los espacios interiores a través de vestibulos dispuestos estratégicamente junto a accesos y

escaleras, exponiéndose las ventilaciones y los vanos de los servicios al exterior.

Imagen 37. El tipo de vivienda que se construia a
finales de los afios cincuenta aunque muestran

Imagen 38. La casa en la calle Juan de la
Barrera No. 31, colonia Chapultepec

Imagen 39. En los sesenta con la
llegada de arquitectos e ingenieros a la

Imagen 40. En la casa en Juan Escutia No.
68, colonia Chapultepec Norte, también es

un rompimiento con la fachada “plana™ como
era la usanza en el centro de la ciudad, al
desfasar hacia el interior del predio zonas como
el acceso a la vivienda, generando una zona
porticada, continua mostrandose como una
edificacién en que dominan los macizos sobre los
vanos, y los elementos de concreto parecieran
ser secundarios en el proceso de disefo del
espacio, como se puede ver en la casa de la
avenida Ventura Puente No. 1143, la colonia del
empleado, realizada por Ddmaso Cérdenas para
dar vivienda a los trabajadores del estado, es
decir, esta colonia en una primer etapa estuvo
lista, con varias casas construidas, en 1956.

Norte, que es una de fres casas
construidas bajo el mismo principio de
distribucién de los espacios de la casa y
el predio. También es representativa de la
fransformacién de la vivienda a finales de
los cincuenta, y, como es notorio, siguid
en este tipo de vivienda dominando el
macizo sobre el vano con ligeros
desfases en los muros exteriores, y zonas
exteriores protegidas por un voladizo de
concreto, como ocurrié en el acceso a
esta vivienda. Otro rasgo importante fue
que en este tipo de vivienda empieza a
usarse el azulejo y la piedra como
fachaleta, sin que en esto hubiera una
preocupacion estructural, mds bien una
idea de la durabilidad de estos
materiales.

ciudad, con una mejor preparacion en
el manejo del concreto, genera
viviendas como la ubicada en la calle
Pefa y Pefa, esquina con General
Ampudia, colonia Chapultepec Norte.
En este caso se nota que la edificacion
es mas expresiva al aumentar los vanos
enmarcdndolos con elementos de
concreto. También en la relacion entre
los interiores de la vivienda con el
predio y la zona urbana se dio un
mayor contacto visual.

notable el manejo de la técnica
constructiva, y aunque queda el sur de la
vivienda dominada por lo macizo, el
desfase de los elementos genera una idea
de que éstos sostienen la planta alta en
voladizo. Esta casa fue disefiada y
construida por Luis Ibarrola y Carlos Plaza
en los anos sesenta.

La vivienda en el siglo XX, en Morelia, fuvo varias transformaciones; de la posrevolucién y hasta lo revisado en los anos setenta la estructura de concreto fue fundamental en su definicién,
notandose que las transformaciones parecen depender de la capacidad técnica para manejar ese material, pudiéndose cubrir mayores claros sin apoyos, o con un desfase entre las partes

de la estructura.

Fuente: Archivo personal

Al llegar la arquitectura moderna, sobre todo como un producto formal a Morelia

desde la primera mitad del siglo XX, y hasta los setenta, o hizo como parte de un quehacer
profesional, ligado con discurso artistico,'?2 que se caracterizd por el manejo de un estudio
“grdfico” en que se definid el disefio del edificio a construir, respondiendo a las diversas

cuestiones de técnica constructiva y orden en la disposicidn de los espacios, en que la lectura

12 Como lo define bien Ofl Aicher, Op. Cit., al abordar como una “segunda modernidad” en Europa, alrededor de
1911, al momento en que las artes intervienen en los sistemas industriales dando un tinte estético a la produccion.



del edificio a través de un trazo basado en la geometria, que en ese momento parecen ser

una parte prioritaria del proceso de diseno.3

Se emplearon soluciones tipoldgicas, importadas, que variaron segin el género de la
edificacién, el propietario y el edificador; que respondieron, muchas, a los planteamientos
generados y atraidos por la modernizacién,# en que la creatividad de quién edificé quedd

sujeta a este discurso moderno, notorio tanto en la obra puUblica como en la privada.

En el proyecto nacional se brindaron recursos para consolidar actividades promovidas
en pro del progreso en la ciudad como parte de una planificacién, cubriendo en Morelia,
antes de la década de los sesenta, parte de lo propuesto, dejando al edificio representativo
como una siguiente etapa, mientras eso ocurrié se adaptaron edificios histéricos para culbrir
las actividades de los programas federales. La edificacidén en que se representd ese avance
nacional se consolidd a finales de los cincuenta, mostrdndose mds en los sesenta y setenta.
Asi, los recursos que llegaron en la primera mitad del siglo XX permitieron iniciar varios
programas en la educacién, salud, seguridad, asistencia, otros, en los que se pudo generar un
grupo de frabajo, el equipamiento bdsico, y un inmueble, o varios, de la ciudad habilitado.!s
Hubo, asi, un desfase entre la llegada de los programas nacionales y las edificaciones para las
mismas un Morelia, déndose la introduccion de la modernizacidon a Morelia en el siglo XX en un
lapso de tiempo mayor con respecto al centro del pais. Al inicio de los sesenta se empiezan a
construir las obras de ese progreso nacional, lo que generd una reordenacion y resignificacion
de espacios arquitectdnicos cercanos y periféricos en la ciudad al desocupar o/y demoler la
edificacién histérica que habia albergado las actividades de los programas nacionales, como

ocurrié con la Escuela Normal Urbana, entre otros.

13 No es la primera etapa en que se dedica fiempo y esfuerzo en dibujar un edificio, eso es claro; sin embargo, es en
ésta etapa, con la arquitectura moderna -mds alld de lo local-, en que hay un respeto por la linea continua (recta
y/o curva) y un esfuerzo dedicado a ordenar y explicar el uso de la edificacién.

14 Hay, en esto, dos mensajes complejos, o tal vez contradictorios, que se emite desde la arquitectura moderna: el
primero menciona el manejo de lo colectivo, discurso dirigido tanto al usuario como al disenador, al presentar las
técnicas, materiales constructivos, y resultados de un edificador, invitando a la “repeticién”, como se puede percibir
en el trabajo de difusion de Le Corbusier, ver Le Corbusier, Hacia una arquitectura, Barcelona, Editorial Poseidon, 1977.
Primera edicion en francés, Paris 1923; sin embargo, también hay una idea de que la arquitectura moderna respeta y
empuja la creacién individual, cosa que avisa en diversos textos como en el Manantial libro escrito por Ayn Rand, ver
Ayn Rand, El manantial | y Il, Buenos Aires, Ediciones Orbis, S.A., 1975, primera edicidn, en inglés, 1943.

15 Esto se distinguié al revisar fechas de la fundacién de alguna escuela, por ejemplo, contra la inauguracién del
edificio constfruido en los sesenta y setenta, dos datos que normalmente no concuerdan; y, por algunos testimonios de
frabajadores que laboraron en desde los sesenta en varios programas federales.
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Uno de los casos mds claros, debido a la existencia de fotografias histéricas, es el de la Escuela Normal Urbana, que fue edificada en el mismo lugar en que se encontraba una edificacion,
posiblemente una casona, adaptada para ese servicio educativo.
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Imagen 41. En esta vista, fotografia tomada, a finales del Imagen 42. En ésta, tomada posiblemente entre los afos de Imagen 43. En la direccién de la Escuela Normal sigue
siglo XIX ~todavia no estd trazada la plaza Villalongin, 1950 y 1960 desde la fuente de las Tarascas, se puede apreciar existiendo una referencia a la edificacion anterior, hay
tampoco se nota la traza de la via del tranvia-, del la edificacion en que estuvo laborando la Escuela Normal antes algunos cuadros que recuerdan ese pasado.
acueducto, se puede notar la existencia de la edificacion de ser demolida.

en un solo nivel y con un zagudn a doble altura.

Fuente: Familia Tapia. Archivo particular

En relacion a los materiales de construccion y técnicas constructivas, en la primera
mitad del siglo XX, en Morelia, los métodos modernos sustituyeron parte de las estructuras de la
edificacién colonial, promoviendo, a la vez, el manejo de una edificacién con elementos mds
esbeltos; y, en las orillas de la ciudad la estructura moderna siguid repitiendo el esquema de
muros y entrepiso-cubiertas que bajaban las cargas a compresion simple, presentando muy
pocos elementos en voladizo o trabajando a tensidon. Y parece haber un cambio de visidén al
aceptar a algunos materiales modernos, que antes fueron considerados como parte de algo
provisional, como duraderos. Ya en la segunda mitad la estructura de la arquitectura
moderna se caracteriza por exponer sus cualidades estructurales y estéticas, separando en
partes a la estructura a compresidn simple disponiéndolas en volimenes que parecen
desfasarse o separarse, coincidiendo al empalmarse con los otros espacios de la edificacion. 16
Asi, en los sesentq, se construyen edificaciones en que se propone una estética espacial de

una mayor expresiéon y complejidad.

Los apoyos, al ser construidos con tabique, y reforzados con castillos y cerramientos de
concreto, permiten grosores de muro menores a veinte centimetros, y una optimizacion en la
distribucion de los espacios que favorecid, entre otros factores, a que una lotificacidén de
predios para la urbanizacién pudiera hacerse con predios de menor tamano;'7 las cubiertas y
entrepisos se construyeron, en su mayoria, con concreto generando un redimensionamiento
de las alturas debido a los sistemas constructivos —la madera fue utilizada como un material

provisional (cimbra) para el proceso de construccion del edificio quedando desplazada en la

16 También se empiezan a dar muestras del manejo de desniveles en la vivienda, cosa que va a ser una solucion
recurrente a finales de los setenta y ochentas.

17 Este proceso inicia antes de los sesenta, sin embargo los sistemas constructivos modernos empieza a ser usado con
una mayor claridad, repercutiendo en una cierta estandarizacién y disminucién del largo y ancho en la subdivisién de
los terrenos inmediatos a la ciudad que fueron urbanizados en esos anos. En un caso, los predios de la colonia del
Empleado, que generd el gobierno estatal para un nivel de trabajadores estatales, entre las administraciones de
Ddmaso Cdrdenas (1950-1956) y David Franco Rodriguez (1956-1962), tienen un drea enfre 200 y 400 m2
aproximadamente, con algunos frentes de alrededor de 10.00 metros, en que se nota que la técnica constructiva fue
una consideracion que permitié la distribucion de los espacios habitacionales en una sola planta en un predio tipo.



edificacién moderna dejando de usarse como parte de la estructura de la cubierta o
entrepiso de un edificio-, en la mayoria de los casos las cubiertas son resueltas como planos
horizontales que podian exponer su grosor al prolongarse sin apoyo del pano de un muro

delimitante en una edificacion.

Ala fecha, observar estos edificios se ha convertido en algo cotidiano y de dificil valoracién. Sin embargo, si se hace el ejercicio de pensar en el momento, los sesenta, no es dificil notar un
discurso sobre la habitabilidad y un rompimiento, en consecuencia, con una tipologia en la vivienda, en la que se disefia para demostrar lo que en ese momento se podia realizar.

Imagen 44. En la vivienda en la calle General Anaya
No. 470, de la colonia Chapultepec Sur, se expresa la
capacidad técnica del momento al mostrar el muro de
carga, y colindante, de la casa hacia el observador.

Imagen 45. También en esta
vivienda, en la avenida Lazaro
Cdrdenas No. 2024, en la
colonia Chapultepec Sur, se
nota la intencién de expresar la
capacidad técnica moderna.

Imagen 46. Los departamentos y
locales comerciales en la calle
Casa Mata No. 371, colonia
Chapultepec Sur, los vanos se
convierten en la base del disefio
de la fachada, quedando el

Imagen 47. En la calle Batalla de la Angostura No. 70,
en la Chapultepec Sur, se puede notar que la vivienda
tiene diversos simbolos, entre los que se puede notar a
la estructura en fachada como parte de ese discurso
en que la técnica constructiva es demostrada
formalmente.

macizo como un complemento.

Fuente: Archivo particular

Habia madurado para la segunda mitad del siglo XX un sistema constructivo moderno
qgue cumplié con los estdndares nacionales, y que facilité el manejo de créditos para construir
localmente, aprobdndose con una mayor facilidad las propuestas de inversion en la
edificacién moderna por cumplir con los requisitos -de durabilidad, de velocidad de
construccion y, como consecuencia, del confrol de los proceso constructivos-, para el
préstamo hipotecario, lo que acelerd el desarrollo urbano local, vy, la apropiacion y
permanencia de los lenguajes modernos en este dmbito. En relaciéon a esto, el gobierno
estatal y municipal empezaron a recurrir a estos financiamientos desde la década de los
cincuentq;'® y, un poco después, a finales de los sesenta y principio de los setenta, también
una iniciativa privada integrada por ingenieros, ingenieros-arquitectos, y arquitectos, entre

otros constructores, que utilizé el mismo sistema de financiamiento.?

18 José Fabidn Ruiz (editor), Un perfil de gobierno 1962-1968, Morelia, Sociedad mexicana de Geografia y Estadistica
Corresponsalia Morelia, 1998, pp. 227-230.

19 En enfrevista con Guillermo y Sergio Ochoa, Ingenieros Civiles formados en la Universidad Michoacana de San
Nicolds de Hidalgo, Morelia, enero 2007, comentan acerca de la relacion entre los bancos y los constructores, que se
modificd en 1975 por razones de la devaluaciéon del peso ante el ddlar en nuestro pais en el periodo del gobierno
federal de Luis Echeverria Alvarez.
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Imagen 48, 49, 50, 51. En las placas inaugurales de los mercados Revolucién e Independencia, Imagen 52, 53, 54. Un documento técnico para el financiamiento de vivienda, editado
quedd marcado el mecanismo financiero empleado entre el municipio de Morelia y el Banco en 1970, del Fondo para la Vivienda (FOVI), de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Nacional Hipotecario urbano y de obra publica, S.A., en la entrevista con Manuel Rodriguez PUblico, propiedad de David Ramirez Arellano, es un documento que llegd a manos de
Morales se comento sobre la intervencién indirecta del Gobierno del Estado. Aunque en el varios edificadores del momento, quienes seguramente lo emplearon para la solicitud
dmbito privado no se encontraron pruebas fisicas tan claras del desarrollo entre los edificadores de créditos. En este se nota un claro apoyo a la vivienda construida con materiales
y los sistemas de financiamiento para la vivienda, por entrevista con los hermanos Ochoa modernos, incluso en el dmbito rural, ddndoles varias facilidades para el empleo de
Garcia, en la que relataron la relaciéon que varios edificadores tuvieron en los setenta con el éstos.
banco y el cambio en la dindmica de la construccion de vivienda en Morelia debido a la
devaluacién del peso en nuestro pais en 1975.

Fuente: Archivo particular

Como se ha comentado, al aumentar la presencia de los lenguajes arquitectdnicos
modernos en la segunda mitad del siglo XX se generd la reaccion de grupos locales que
plantearon la vuelta atrds, proponiendo el manejo de los lenguajes histéricos y limites para lo
moderno. Se presenta a continuaciéon lo que se delatd de esas reacciones locales, v,
siguiendo el orden en que se han citado las manifestaciones de la arquitectura moderna en lo
local, se presentan, primero, la asimilacion de los materiales vy sistemas constructivos modernos,
luego, la manifestacién arquitectdnica nacional, y, por Ultimo, la manifestacién de modelos
modernos internacionales y nacionales en el dmbito local, con la idea de establecer,
mediante estos apartados, rasgos para la definicién de la arquitectura en Morelia entre 1960 vy
1975.

REACCION DE LO LOCAL ANTE LA MODERNIZACION EN LOS SESENTA

Las reacciones locales ante los cambios producidos por la modernizacién en Morelia
ocurrieron durante el todo el siglo XX, se presentaron a manera de aceptacion inicialmente y
después de rechazo. Estas generaron, por un lado, una atraccién de los beneficios del
progreso al centro de la ciudad, como se mostrd en el primer capitulo de este estudio, y luego
de su exclusidbn del mismo; esa accién en contra ocurrid a finales de la década de los
cincuenta, periodo en que se delimitd y reglamentd la conservacién de la arquitectura

histérica en el centro de la ciudad. Sin embargo, a la vez, en la practica edificatoria el nUmero



de intfervenciones en las edificaciones en esa zona profegida de la ciudad son realizadas con
materiales y sistemas constructivos modernos tratando de respetar los significados locales
mediante el manejo de lenguaijes histdricos, quedando eso en una convencién que facilitd
diversas mejoras, en términos de progreso, del centro de la ciudad. Esto es explicado en dos

partes, primero abordando la reacciéon en contra, y luego, la favorable.
PROTECCION Y CONTINUIDAD DEL LENGUAJE HISTORICO

Como se ha comentado, en el primer capitulo se presentaron imdgenes del modo en
que en el centro de la ciudad de Morelia se participd de la llegada de los beneficios de la
modernizacién, de una dindmica en que la ciudad se mostré abierta a la transformacion, en
que las imdagenes de la calle Nacional notan que es el sitio representativo del progreso. El
centro de la ciudad fue, sin duda, el lugar que simbolizd la modernizacién durante la primera
mitad del siglo XX, en él se ubicaron varias escuelas, hoteles, la agencia de autos, los cines, la
talabarteria, boticas o farmacias, el banco, la funeraria, la electrificacién y el asfaltado, las
primeras bombas de gasolina, anuncios, el paso del tren ligero, otros; en el tercer decenio de
este siglo en el dmbito estatal se promulgd la “Ley de Proteccién de Inmuebles Histdricos o
Artisticos” en 1930, y en 1931 la “Ley Estatal sobre Proteccion y Conservacién de Monumentos
y Bellezas Naturales, siguiendo la habitabilidad de la ciudad una dindmica cultural promovida
desde la ciudad de México,?0 en la que se menciona “[...] la conservacién de edificios de
“valor histérico o artistico”, la necesidad de reglamentar la introduccién de equipamiento
urbano “moderno” (expendios de gasolina y lubricantes, instalaciones eléctricas y telefénicas,
etc.) y la proteccién de poblados histéricos [...]".2! Unos anos después, en los afos cincuenta
la imagen urbana que ofrece el centro de Morelia sigue siendo de progreso; y en esta misma
década se generaron acciones de resistencia ante los efectos de la modernizacion en los
espacios histéricos del centro de la ciudad, realizindose por cuenta de algunos grupos
locales diversos esfuerzos para delimitar el centro de la ciudad con la idea de protegerla de

esas dindmicas modernas.22

En esta década surgid, o tal vez se deba decir madurd, una idea de proteccién ante
la arquitectura moderna. Para ello se aprobd El Reglamento para la Conservacion del

Aspecto Tipico y Colonial de la Ciudad de Morelia en 1956, mediante decreto del Congreso

20 Salvador Diaz-Berrio, Conservacion del Patrimonio Cultural en México, México, D.F., Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1990, pp. 129-139.

21 Catherine R. Eftinger McEnulty, Morelia. El acervo de arquitectura de la primera mitad del siglo XX y su conservacion,
ICOMOS memorias, pendiente, 2003, p. 3.

2 En enfrevista, tanto Joaquin Mejia Ramirez, como Manuel Rodriguez Morales, hicieron referencia al frabajo de
conservacion del centro de la ciudad, y en su participacién como grupo, y la asesoria de Manuel Gonzdlez Galvdn,
conocido promotor de una imagen histérica.

LA ARQUITECTURA EN MORELIA 1960-1975



del Estado, y el Instructivo para Ingenieros, Arquitectos y Constructores en el Centro Histérico
de Morelia en el mismo ano,2 documento que derivd del Reglamento, ademds del Plano
Regulador de la ciudad realizado entre 1957 y 1958,24 y la Delimitacion de la Zona Histérica en
1958, ambas realizadas por encargo del Gobierno del Estado de Michoacdn a Enrique

Cervantes SGnchez.25

En estas acciones se resaltaron delimitaciones formales a la arquitectura moderna,
pero sin una clara restricciéon en el manejo de materiales y sistemas constructivos en el interior
de los edificios, ni en los usos y manejos de actividades en la edificacién colonial, quedando a
juicio de la “Junta” la “aplicaciéon” del Reglamento.2¢ Y son protegidas 184 obras,
aproximadamente, entre las que quedaron incluidas construcciones del siglo XX, como la
fuente de Villalongin, y el Cine Colonial, entre otras, utilizando categorias basadas en la

ubicaciéon de un inmueble en relacién a los lugares coloniales y a el "buen gusto” estético.?”
EL EDIFICADOR, UN FACTOR DE CONTINUIDAD EN LA IMAGEN HISTORICA

Pese a la preocupacién local ante el avance de lo moderno, en los sesenta, en
algunos edificadores locales hubo una conciencia ante el pasado histérico, un referente, o,
tal vez, un respeto ante el recuerdo de la casa del barrio que pudo habitar, que permite,
mediante esta actitud, la conservacién de la imagen de un, en ese momento, pasado

reciente, como lo comentd Manuel Rodriguez al explicar su propia experiencia en 1952:

“[...] porque estando yo estudiando, estaba yo en tercer afio de ingenieria [...] una vecina
de mi rumbo, yo vivia por Capuchinas, me dice que le haga un casita, una enfermera, y le hago el
proyecto y le gusta el proyecto, y le hago una fachada y empezamos, saqué permiso y todo, en
esa época no habia limitacion en el ayuntamiento te daban el permiso el mismo dia [...] y no habia
reglamento de construccion, no habia limitacibn en cuanto a las fachadas era totalmente libre,
Morelia se conservé gracias a la intuicion de los morelianos, no habia ley que lo impidiera sin
embargo la gente sabia que habia algo que se debia respetarse y debia continuar, entonces yo le

hice una cosa similar a la que habia ahi, por I6gica lo que habia en el entorno [...]”28

2 Fernando Tavera Montiel, La antigua Valladolid, hoy Morelia. Instrumentos legales, instructivos y recomendaciones
para su conservacion, Morelia, Facultad de Ingenieria Civil de la UMSNH, 1999.

24 Enrique Cervantes Sdnchez, “Requisitos para la planificacidon técnica”, en Ruth Rivera (directora) Urbanismo y
planificaciéon en México, Cuadernos de arquitectura 12, México, D.F., 1963, pp. 24-31.

25 Proyectos, obras y publicaciones en el Estado de Michoacan, documento digital facilitado por Enrique Cervantes
Sdnchez, 2008.

26 En Fernando Tavera Montiel, La antigua Valladolid, Op. Cit., p. 43, se menciona la creacién de la Junta, pero sin
aclarar de para qué, y es hasta la pdgina siguiente que aclara que es Junta de Vigilancia.

27 Fernando Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 49, 53, respectivamente.

2 Enfrevista con Manuel Rodriguez Morales, Ingeniero Civil formado en la Universidad Michoacana de San Nicolds de
Hidalgo, Morelia, enero 2007.



En los sesenta el edificador local reconocid la forma de las edificaciones de su barrio, e
intervino en ellas cuidando su aspecto colonial, en la relacidn a algunas preexistencias
formales y de uso en el inmueble, y con el entorno del centro, pero permitiéndose mejorar los
usos del interior a solicitud del propietario, y de alargar la vida de la estructura mediante
sistemas y materiales modernos, como se le ensend durante su periodo de formacion

profesional.

Ese respeto, o recuerdo, de los edificadores locales sigue siendo notorio en la
actualidad, pues varios de que estuvieron activos en los sesenta siguen activos y emplean en
sus edificaciones, sin importar la ubicacidon de estas, imdgenes con referencia al dmbito
colonial del centro histérico, ademds de que estdn convencidos de que el lenguagje

arquitectdnico del centro de la ciudad es el que ha seguido vigente.2?
TECNICAS Y MATERIALES CONSTRUCTIVOS A FAVOR DE LA MODERNIZACION

Los beneficios de construir con materiales modernos en los sesenta fue mds que una
garantia de durabilidad, se convirtié para muchos en la ciudad en un medio para poder
satisfacer la necesidad de tener una vivienda, o un local, efc., con lo que el manejo de los
nuevos materiales parece significar la solucion de la habitabilidad, quedando desplazados los
sistemas de construccién tradicionales en varias partes de la ciudad. Esto pudo ser un

constructo resultado de la promocidén en los medios impresos, de ser la Unica opcidén de

compra, o por representar una posicion social, etc.

Imagen 55, 56. Los medios impresos dan espacio a comerciales que invitan a vivir mejor mediante los Imagen 57, 58. De igual manera, en relacion al espacio y el mobiliario, hay

productos modernos para construir. En 1958, en la Voz de Michoacdn, se vende tuberia de concreto, asi espacios en la Voz de Morelia, en 1960, en que se publican ideas para vivir
como cemento Tolteca; el primer comercial promueve un producto moderno, y en el segundo, ademds, mejor, lo que hace recordar el trabajo en la Unién Soviética de M. lllin acerca
un estilo de vida. de tener una conciencia sobre la modernidad.

Fuente: Archivo particular José Manuel Rosales Mendoza

2 Pldtica reciente con Sergio Ochoa Garcia, febrero 2009, sin registro de audio.
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Imagen 59, y 60. Las referencias entre las actividades constructivas, los productos para la construccion y el Imagen 61. La casa ubicada en General Ampudia No. 65, colonia

estilo de vida son manejados en varios anuncios de los periddicos locales, como en los de circulacion Chapultepec Norte, posible disefio de Salvador Trevifio, es la casa que
nacional. emplean de referencia en las imégenes en la Voz de Morelia de 1960.
Fuente: José Manuel Rosales Mendoza, La Voz de Michoacdn, "Taller de Herreria" (Anuncio), Martes 2 de Archivo particular

Febrero de 1960, Afo XIl, NOm. 2416, Pag.11.

L
Imagen 62, 63, y 64. La casa en la calle Artilleros del 47 No. 361, colonia Chapultepec Sur; o los departamentos en la calle Molino del Rey NO. 10, esquina con Nifos Héroes, o la casa
habitacion en la calle Batallén de San Blas No. 252, ambas en la colonia Chapultepec Norte, entre otras, son edificaciones disenadas y construidas por Salvador Trevino Castaneda,
edificador que logra influir en una sociedad econdmicamente pudiente en los sesenta, generando en los otros edificadores del momento un cambio en su proceso de edificacion.
Fuente: Archivo particular

Debido a una demanda de vivienda, provocada por el crecimiento demografico de Morelia, asi como de la falta de predios para el crecimiento urbano, a causa de que la ciudad en la
posrevolucion no podia expandirse en tierras ejidales —en los afnos sesenta el fundo legal, en Morelia, estaba en proceso de consolidar el cambio de las tierras agricolas y ganaderas
productivas, inmediatas a la ciudad, para la expansion urbana- mucho predios fueron subdivididos, desde los afios cuarenta, para satisfacer esta demanda.

Imagen 65, y 66. En la casa y departamentos de la avenida acueducto No. 56, en la Imagen 67, y 68. Asociar actividades comerciales y habitacionales, con una densidad alta en
colonia Chapultepec Norte, hay una subdivisién del predio con el objetivo de contar relacion al sitio fuera del centro, hace pensar justo en que se carecia de predios para la

con espacios para varias familias. expansién, como se nota en el edificio de uso mixto entre la avenida Lazaro Cdardenas y la calle
Morelos Sur, frente a lo que fueron los Banos Azteca.

T |
.‘

Imagen 69, y 70. En el centro de la ciudad ocurrié una dindmica similar en la subdivision Imagen 71, y 72. En la avenida Acueducto No. 261, colonia Vasco de Quiroga, hay otro ejemplo
de un predio para varias viviendas o departamentos, como el edificio de la calle de la construccion de casas en un solo predio. Muchos de estos espacios han sido remodelados
Santiago Tapia No. 520. El inferior tiene caracteristicas modernas, mientras que el lo que dificulta leer en ellos su primera historia.

exterior expresa un lenguaje histérico.
Fuente: Archivo particular




EL LENGUAJE MODERNO Y LA EDIFICACION HISTORICA

Las ventajas que ofrecieron los materiales y técnicas constructivas a los edificadores
locales en Morelia fueron mds claras en los sesenta, ademds, como se ha comentado, hubo
una serie de beneficios relacionados a créditos para la construccion con estos recursos.
Muchas de las edificaciones en esta década son realizadas por esos medios generdndose
una preocupacion del ingeniero civil, formado localmente, por incorporarse no solo a estos
sistemas constructivos que ya conocia, sino a una estética moderna pues, por un lado, con la
llegada de arquitectos de la ciudad de México y por otro las peticiones de la sociedad de

poder construir con esos estilos atraidos por esos arquitectos.

Se ha comentado en este estudio que durante la primera mitad del siglo XX la ciudad
de Morelia era percibida como un solo lugar. Este senalamiento fue expuesto para explicar
coémo fue vista la ciudad para una parte activa de la sociedad, y, en relacion a eso, se aclard
que la recepcion y apropiacién de los lenguajes modernos fue distinta en los anos sesenta y

setenta, y que, a su vez, también varid en los ochenta y noventa.

En la primera mitad del siglo XX, parece no haber una oposicién local relevante por la
llegada de nuevos materiales y sistemas constructivos, como tampoco de los usos y estilos
arquitecténicos novedosos. Fue en los cincuenta en que se dio una reaccion de una parte de
la sociedad local en contfra de las soluciones modernas,30 sobre todo en lo formal, empleadas
para resolver necesidades debidas al crecimiento de la poblacidon, generando mecanismos

para la proteccidén de una zona histérica de la ciudad.3!

Empero, hubo grupos de edificadores que, a pesar de saber de las restricciones en el
centro “histérico”, y apoyarlas, como Manuel Gonzdlez Galvdn, Manuel Rodriguez Morales, los
arquitectos Ramirez Bernal, entre otros, siguieron entendiendo a los sistemas de construccion
moderna como un recurso que no se confraponia con las edificaciones histéricas de la

ciudad.

3 En Eugenio Mercado Lépez, “Ley de conservacion del patrimonio monumental en Morelia”, en Catherine R. Ettinger
McEnulty (coordinadora), Arquitectura y urbanismo. Nuevas perspectivas, Morelia, Division de estudios de Posgrado,
Facultad de Arquitectura, UMSNH, 2204, pp. 248-249, se hizo un seguimiento, mediante documentacién legal, de la
idea de conservaciéon del patrimonio, quedando clara la idea de un control sobre lo edificado en ciertas zonas de la
ciudad, y se coincide con que es hasta la década de los 50 en que hay una claridad ante la conservacion de una
imagen histérica, y la necesidad de protegerla de los cambios.

31 Se genera el Reglamento para la conservaciéon del aspecto tipico y colonial de la ciudad de Morelia en 1956, y se
expide el Instructivo para ingenieros, arquitectos y constructores en el centro histérico de la ciudad de Morelia en el
mismo ano. Ver en Fernando Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 43-57, 77-132
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Y se pudo observar que el cambio de la mentalidad local ante la proteccidén del
centro de la ciudad, y la limitacién para que la edificacion moderna fuera excluida de éste,
durante los anos sesenta y setenta no fue todavia tan claro, por lo que los lenguajes modernos
siguieron formando parte de la dindmica entre los edificadores, que la validaron como

solucién técnica en el interior de la edificacion historica.

Entre lo delatado se encontré un discurso en que se considerd que a la arquitectura
moderna como a una moda que habia que excluir del centro de la ciudad —en algunas
lecturas se nota también la intencion de su exclusidon de la ciudad, no solamente de su centro

histérico-.32

moderna en el centro permitié en varios casos
la rentabilidad de inmuebles, a costo de borrar

Imagen 74. En el edificio Ruiz,
en avenida Madero Oriente
No. 422, también se vacian los

Imagen 75. Los Bafos de la Central, en la calle
Eduardo Ruiz No. 605, construidos en los
setenta, ofra muestra de un constructo histérico

Imagen 76. También, en las zonas de crecimiento
de la ciudad ocurrié la expansion del lenguaje
histérico, construido con materiales modermos,

como en el edificio de la avenida Madero
Poniente No. 1581, colonia Bocanegra.

en los interiores de casonas los usos histéricos
del mismo, convirtiéndolas en aparadores con
fachada remembrando a la edificacion
histérica. El edificio Santander, en la calle
Valladolid No. 128, en el Centro Histérico, fue
un caso claro de esto.

usos anteriores y se construye
una fachada con imagen
histérica, con los espacios
interiores con técnicas
constructivas modernas,
ademds destinados a usos
que no existieron en el sitio.

sostenido por las técnicas modernas de
construccion.

Fuente: Archivo personal

ASIMILACION LOCAL DE MATERIALES Y TECNICAS CONSTRUCTIVAS MODERNAS

Como se ha comentado, a finales del siglo XIX las nuevas técnicas para edificar
empezaron a modificar a la ciudad de Morelia, se incrementa en el periodo porfiriano el uso
de metales, y del vidrio en la ciudad, tanto en lo urbano como en refuerzos y protecciones en
lo arquitecténico; y conforme avanzéd el siglo XX se percibié un incremento en el uso del

cemento y el acero en la edificacion.

32 Como se puede notar en varias publicaciones de Manuel Gonzdlez Galvén, arquitecto egresado de la Universidad
Nacional Auténoma de México, que se convierte en un observador y defensor de la arquitectura colonial de la
ciudad desde la década de los cincuenta, y quien, en varias publicaciones, evita hablar de lo que ocurre fuera del
centro de la ciudad, reconociendo edificaciones del cenfro de Morelia como lo “existente”, y expresando que eso
podria seguir siendo desarrollado en el futuro para la ciudad, “pese” a la arquitectura moderna, ver en Fernando
Tavera Montiel, Ibidem, pp. 77-79; y en su propuesta al abordar el tema del retiro de aplanados del centro histérico,
hecho histérico ocurrido en la segunda mitad del siglo XX, con una visibn que permite entender que para él solo las
partes antiguas de la ciudad merecen atencién, en Manuel Gonzdlez Galvdn, Morelia. Autenticidades y
Ocultamientos, Morelia, Universidad Nacional Autdnoma de México, 2004.



En cemento y el acero, como productos industriales, llegan a México a finales del siglo
XIX, y a principios del siglo XX se empiezan a fabricar en nuestro pais, pasando varias décadas
antes de que la demanda de estos materiales fuera satisfecha en el pais.33 Mientras esto
ocurria se continudé dependiendo de la compra de esos materiales a fabricantes franceses,
ingleses y norteamericanos principalmente, durante las primeras tres décadas del siglo XX,

logradndose un equilibrio en la produccion-distribucion del cemento a mediados del siglo XX.34

En los cincuenta hubo una movilizacién de materiales de construccion en el pais para
la construccion de la Ciudad Universitaria de la ciudad de México. Para construir este campus
universitario hubo una demanda de materiales para la obra y para los acabados que requirid
de empresas capacitadas. Al término de las obras de Ciudad Universitaria estas empresas
qguedaron preparadas para producir y satisfacer la demanda del mercado nacional.3s  Asi,
aprovechando a esa industria, se generaron las condiciones para resolver ofros proyectos y
construcciones nacionales, como el del Comité Administrador del Programa Federal de la
Construccién de Escuelas (CAPFCE), el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), el Instituto
de Seguridad vy Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado (ISSSTE), entre ofros, en la
década de los sesenta y setenta, lo que podria explicarse como a una tercera modernidad,
segun Ofl Aicher.36 Algunos de los materiales que se produjeron a gran escala para satisfacer
la demanda generada por el Estado, son luego empleados en los conjuntos construidos en
Morelia, como: el cemento, el acero estructural, varios laminados, azulejos de Talavera, block
de vidrio, tabique extruido, el mastique, otros. Y aunque todos estos materiales mencionados
son empleados en el dmbito local en los sesenta, no todos son entendidos o de accesibilidad

para los ingenieros formados localmente.

En la década de los sesenta, en Morelia, el acceso a estos materiales parece estar
estable y garantizado, pese a que el suministro no es suficiente en algunos momentos, como lo

comentan los ingenieros civiles Guillermo y Sergio Ochoa ante la pregunta:

3 Ponencia: Tafunell, Xavier (Universidad Pompeu Fabra, Espaia): “En los origenes de la ISI. La industria del cemento
en Latinoamérica, 1900-1930", presentada en 52° Congreso Internacional de Americanistas, con acceso en la internet
en la direccion www.helsinki.fi/iehc2006/papers3/Tafunell.pdf

34 Es después de la segunda guerra mundial, por el aio de 1956, en que fabricacion y distribucidon del cemento en
México se empieza a tener un mercado equilibrado, ver en la pdgina electronica del Instituto Mexicano del Cemento
y Concreto, subida en septiembre de 1999, que es presentada por el presidente del consejo directivo del IMCYC Luis
Martinez ArgUello, ver direccién electronica: http://www.imcyc.com/revista/1999/septiembre/el%20concreto4.ntm

3 Se estudiaron varios casos a nivel mundial, y, por analogia, se pudo notar que en ese siglo XX se desarrollaron
estrategias desde el Estado para llevar el progreso a su naciéon, para lo que generan dindmicas que le permitan
producir materias primas y productos para cumplir las metas de planificacion nacional. Uno de los casos revisados,
toda proporciéon guardada, fue el de Alemania y el momento de su expansion después de la Segunda Guerra
Mundial, como lo presenté Gitta Sereny, Albert Speer. El arquitecto de Hitler: Su lucha con la verdad, Barcelona,
Editorial b, S.A., 2006.

3¢ Manifiesta el autor que en la tercera modernidad la arquitectura regresa a las bases de la primera modernidad, en
que los procesos industriales son la base de la edificacion, no ya la pldstica en si; en Otl Aicher, Op. Cit.
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“[...] En el caso del cemento [...] ¢Qué marca recuerdan?, Un Ledn, El principal fue Tolteca, pero
hubo un Anahuac, y este..., Un leébn que en ese tiempo pegd muy duro, Un Ledn, si no te daban
Ledn, ni el mismo Tolteca, porque el Tolteca era muy dificil de conseguirlo, tenian uno la comercial
mexicana, Maximo 10 o maximo..., A nosotros, modestia, nos tenian muchas consideraciones
porque [...] nos hablaban, hay cinco, dos o diez toneladas para esta semana para ustedes,
¢Cuanto quieren? Pues mandenos tanto, no nos alcanza, mandenos mas. Pero el Leon por donde

quiera, Si el Leén es de los que, pues, cierto tiempo [...]"%

Ese manejo de materiales estandarizd las edificaciones publicas y, en cada vez un
mayor nUmero de casos, privadas. En esa movilizacién “necesaria” hubo varios acabados
para la construccion que fueron atraidos de otras partes del pais respondiendo a las ideas de
progreso, de la provincia,® y lo local. Y se nota que en esta visidbn varias de las obras
construidas en los sesenta en Morelia fueron explicadas como la construccion en la provincia,
empledndose en éstas los materiales asociados a ello, notdndose que todo lo que estaba
fuera de la capital del pais (de la ciudad de México) estaba ligado a esta idea, y, por tanto,
era fratable como una sola cosa y una sola manera de atender a la construccidn en ese
dmbito local —el azulejo de Talavera de Puebla, y el tabique extruido, entre otros elementos
fabricados fuera de la ciudad, son traidos de otros lugares del pais, y usados para construir y
recubrir edificaciones de los programas federales en Morelia, afiirmdndose que los materiales
son propios de la region-, Héctor Diaz Polanco plantea un acercamiento a esta cuestion en el
VIl coloquio de antropologia e historia regionales;3? asi, el del despacho de Enrique Cervantes,
disenador, y director del proyecto y construccion de la Escuela Normal Urbana, comenta

sobre la Escuela Normal Urbana:

37 Comentan acerca de la casa de materiales la Comercial Mexicana, en la que les tenian preparada una cantidad
de cemento por “cliente” promedio, alrededor de diez toneladas. Las marcas de cemento que mencionan en ese
momento, en los sesenta, son el Ledn (el mejor, entre lo que llegaba en ese tiempo), Tolteca (como el principal y dificil
de conseguir), y Andhuac; comentan que en algunas regiones del pais entraba un cemento whitecure de una muy
buena calidad, en entrevista con Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, ingenieros egresados de la Facultad de Ingenieria
de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Morelia, 2006, pp. 7-8.

3 Siguiendo la definicién de provincia, ésta tiene su raiz gramatical del latin: pro (por), y vincia (victoria), refiriéndose a
las tierras administradas producto de la guerra, también como cada una de las grandes divisiones de un territorio o
Estado, sujeta por lo comUn a una autoridad administrativa; y provinciano es explicado como un adjetivo coloquial
que significa poco elegante o refinado; como adjetivo, habitante de una provincia, en contraposicién al de la
capital, ver en la Real Academia Espanola, http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta2TIPO_BUS=3&LEMA=provincia;,
ver en el caso de México la provincia o hablar de lo provinciano fue hacer mencién a todo lo que estuvo fuera de la
ciudad de México, y, en esa ided, hay afirmaciones de personajes importantes de la politica “nacional” en que al
hablar del otro lo hace definiéndose en una posicién de supremacia, ver Carlos Lazo, “En busca de una mejor
convivencia humana, fines y medios de la planificacion de una sociedad mejor.- El hombre social y la era atémica”,
conferencia en la Reunidn anual organizada por el Comité de Servicio de los Amigos, Palmira, 1950, p. 9, y desde esa
posicion se les define, a los de la provincia, y se les asiste.

3% En Héctor Diaz-Polanco, “Cuestidn Etnica, Estado y nuevos proyectos nacionales”, en Cecilia Noriega Elio (editora),
VIIl coloquio de antropologia e historia regionales. El nacionalismo en México, Zamora, Colegio de Michoacdn, 1992,
p. 283-284.



“[...] La mayor parte de los materiales de construcciéon se encuentran en la regidon: cantera, bloc de
barro prensado y cocido, azulejo y ladrilo de barro hecho a mano. Los pavimentos en plazas y
planta baja de cantera labrada, asi como los de muros y bardas. El tratamiento de la cantera y el
aparejo de piezas se diferencian en pisos y muros, generando una variedad en acabados y texturas
qgue contrastan con los de bloc de barro cocido y se combinan con los pafos recubiertos de

azulejo de los muros cabeceros de circulaciones verticales [...]." 40

Sin embargo la velocidad con que se construyd este conjunto educativo denota que
se necesitd de un abastecimiento de materiales superior a la escala la de fabricacién de la
ciudad. Y en el caso esfructural no parece haber problema en entender que los materiales se
fabricaron en ofro sitio, sin embargo en la dotacion de la cerdmica de talavera, el tabique
extruido y los laminados de canteria si hay una duda del sitio de fabricaciéon, vy que éste

pueda validarse como algo de la region.

Imagen 77. El edificio administrativo de la Escuela Normal Imagen 78. En el tercer edificio de la Escuela normal la Imagen 79. Las zonas de acceso al conjunto tienen detalles

fue recubierto con ladrillo, azulejo y laminado de canteria, division entre la circulacion y las aulas se resolvié con un como las bancas que pudieron ser fabricadas en la ciudad.
los que, por el volumen, seguramente fueron traidos de muro divisorio de tabique extruido que fue fraido desde otro También hay algunos muros de carga en espacios anexos
ofras regiones del pais. lugar de la RepuUblica Mexicana. en la escuela Normal que perece ser canteria reciclada de

la demolicion.

Fuente: Enrique Cervantes Sdnchez Archivo particular

Como parte de un respeto, o a lo cercano, a lo local, en Morelia fueron empleadas,
ademds, piezas y laminados de canteria y algunos trabajos de herreria artistica, con la que se
recubren diversas partes de las edificaciones construidas por el Gobierno Federal, como
comenta Enrique Cervantes, sin embargo queda la duda de que los laminados de canteria
hayan sido extraidos y labrados de alguna cantera cercana debido a la velocidad de la

obra, o que se haya alcanzado a construir con los materiales que se pudieran recuperar del

4 Tomado de la documentacion enviada desde el Despacho Cervantes y Asociados, S.A., por Silvia Cervantes
Gonzdlez, con el interés de apoyar con informaciéon del archivo personal de Enrique Cervantes Sdnchez a este
estudio.
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edificio anterior,4! y, ademds de la capacidad de los canteros locales ante este tipo de

frabajos.

También en relacidén a los usos y técnicas constructivas, hay un mayor niUmero de
espacios en los sesenta que se resuelven bajo pardmetros de la economia, técnica vy
funcionalidad, como parte del discurso moderno, y dice Norberto Chaves que se traté de
“[...] una revolucion cultural que ajuste el mundo de lo simbdlico a la realidad técnica y social
[...] [que] se manifiesta en cuatro variantes: el discurso funcionalista... el tecnicista...

economicista... [Y] abstraccionista [...]".42

En varias obras, desde la primera mitad del siglo XX, hubo un manejo de la tecnologia
de la constructiva (sobre todo en el manejo de las estructuras de concreto y metdlicas) que
qguedaron sin ocultar o es resaltada por su forma, esto se puede notar claramente en algunas
vistas desde la Plaza de los Mdrtires al Cine Colonial, o en la vista de los Banos Villalongin
desde la Plazuela de las Animas, en que su estructura y equipamiento queda a la vista sobre
la fachada histérica de los edificios; o en la estructura de concreto que sostiene las graderias
en la Plaza de Toros Monumental de Morelia, que permanece, hasta la fecha, visible; también
en las zonas industriales en que varias cubiertas a dos aguas con ventilacion superior
quedaron remarcadas en las fachadas por muros elevados que senalan su forma. En estas
obras se percibe una despreocupacidon por ocultar visualmente lo que ocurre con las

cubiertas, instalaciones y estructuras de las mismas; sin embargo con un cuidado formal con

respecto al entorno en los accesos a estos espacios desde la via puUblica.

Imagen 80. El cine Colonial fue adaptado en una casona Imagen 81. Lo mismo ocurrié con los Bafos Villalongin, el Imagen 82. En el caso de la Plaza Monumental de Morelia,
del Portal Matamoros en los cincuenta. A pesar de los tanque de agua, y los tiros de las calderas fueron visibles la estructura quedo a la vista desde el entorno urbano.

cuidados formales del reciclaje la cubierta metdlica fue desde la Plaza de Villalongin.
siempre visible desde varias vistas de la Plaza de los Mdrtires.

Fuente: Archivo particular

41 En el conjunto se distinguieron tres tipos de canteria, la laminada, que fue empleada en varios muros divisorios de las
edificaciones, la que fue labrada en una o dos caras y usada en muros de carga en los anexos de servicios y algunos
pisos, y las talladas en cinco caras que fueron usadas en las circulaciones exteriores principales.

42 Norberto Chaves, El oficio de disefiar. Propuestas a la conciencia critica de los que comienzan, Barcelona, Gustavo
Gili, 2001, p. 18.



En varios de estos espacios se empezaron a utilizar las estructuras de metal, y las
ldminas metdlicas y/o de ferrocemento. Los espacios distinguidos, ademds de los que fueron
construidos en la primera mitad del siglo XX, como los cines (Colonial, Eréndira, Rex), mercados
(Auditorio Municipal, San Agustin), las agencias de autos, las empresas embotelladoras
(Bebidas purificadas de Michoacdn, S.A., y La Coca Cola), y que son muestra del adelanto
técnico en los sesenta, son las agencias de automoviles (Jeep, Dodge, Ford, Volkswagen,
“Nissan”), empresas de venta de maquinaria (Caterpillar, John Deere, ofros), para el

fransporte (DINA), el rastro municipal, instalaciones de la Feria de Morelia, entre ofros

inmuebles.

la Agencia de Autos Dodge, en
avenida Acueducto No. 907, fue
una de las cubiertas de mayor
famano hasta los cincuenta,

Imagen 83. La cubierta curva de

Imagen 84. El Auditorio Municipal,

calle Morelos Sur No. 1080,
colonia Ventura Puente,
posiblemente la cubierta mas
grande construida en los afos

Imagen 85. Ofra cubierta, de una

zona anexa a la agencia de

autos DODGE Motores de Morelia,

en avenida Madero Poniente No.
1540, colonia Valladolid.

Imagen 86. En los setenta se
construye la DINA, en avenida la
Huerta no. 1800, colonia Jardines
del Toreo. Una cubierta
apoyada en un solo extremo,

Imagen 87. Se cubrieron en los
sesenta y setenta varios mercados
publicos, como el Mercado Nicolds
Bravo, ubicado en la calle Nicolds
Bravo, en el centro histrico.

sesenta. Cubre un drea para facilidad de exhibicion.

aproximada de 40 por 52 metros.

cubriendo un drea aproximada
de 30 por 50 metros.

Fuente: Archivo particular

Y fue notorio el manejo, aparte de las cubiertas metdlicas a dos aguas, solucion
empleada en la primera mitad del siglo XX, a veces sostenidas por armaduras hechas en
madera, de armaduras o viguetas metdlicas con forma curva y ldminas metdlicas
acanaladas, o cubiertas metdlicas casi planas con la vista frontal cubierta por un faldén del
mismo material, salvando claros superiores a los freinta metros a lo ancho, de estructuras
arqueadas para salvar claros mayores a los freinfa metros a lo ancho, como el caso del
Auditorio Municipal. Es decir, en la década de los sesenta en Morelia las cubiertas para
diversos espacios para los nuevos usos siguen empleando el acero y la Idmina, pero con

variantes como la de curvar la estructura metdlica o simuldndola detrds de otros elementos.

En casi todas las construcciones mencionadas se tiene nocidn de la participaciéon de
un constructor formado profesionalmente, aun sin saber el nombre de quién edificd, ya que
por la manera de construir se ha notado que la accidn correspondid a procesos aprendidos
escolarmente. Por mencionar un caso, en los Banos de la Central, aunque no se ha conocido
el nombre del edificador, se nota en el inmueble los procesos que denotan el manejo del
cdlculo de la estructura, asi como de un cuidado formal en que se nota que se profundizd en

la estructura estética histérica de la ciudad.
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NACIONALISMO EN MORELIA

LENGUAJES MODERNOS EN LOS SESENTA Y SETENTA

Como se ha comentado, los lenguadjes arquitecténicos del movimiento moderno son
notorios en Morelia desde la primera mitad del siglo XX;43 y en la segunda mitad del siglo,
periodo en que este estudio se centra, se manifestando con una mayor expresion y escala,

consoliddndose y permaneciendo en lo local en los setenta, fecha en que se acotd esta tesis.

Entre estos periodos de la arquitectura en Morelia se notaron diferencias que fueron
consecuencia de la experiencia local ante el manejo de los materiales y sistemas
constructivos modernos, ademds de la llegada de varios lenguajes arquitectdnicos, sobre
todo en los sesenta, como resultado del trabajo de los edificadores modernos en el dmbito
internacional y nacional, 44 y, debido a la integracion local a lo nacional aceptando el manejo
de usos y espacios como parte de una administracién de tipologias arquitectdnicas desde el
Estado-Nacion, y una delimitacion con los lenguajes arquitectdnicos histéricos locales. Y
aungue se delataron rasgos que diferenciaron a la arquitectura moderna en estos periodos en
el siglo XX en Morelia, entre estos no hubo una oposicidén, contradiccion, o rompimiento en el
espacio habitable, pese a que se observd que las nuevas maneras de habitar y construir
desplazaron con mayor rapidez en la segunda mitad del siglo XX a los lenguajes histéricos; y, al
profundizar para distinguir un momento de rompimiento, se noté que es a finales del siglo XIX
en qgue los lenguajes arquitectonicos histéricos empiezan a ser desplazados, en el dmbito

local, por una nueva manera de construir y habitar el espacio.4

Asi, desde finales del siglo XIX se intfrodujeron lenguajes en la arquitectura local que
pueden considerarse el inicio, o antecedentes, del movimiento moderno, que para algunos es
referida como la arquitectura de la ingenieria,4 o, para ofros, como una primera
modernidad.4 Para este estudio ese momento se interpreté como el inicio de un proceso

cultural continuo que empezd a materializarse en Morelia a finales del siglo XIX, y se desarrollo

4 Si se plantea a ésta como resultado de la expansion de la segunda modernidad que identifica Ofl Aicher, en
Ibidem, pp. 39-58.

44 Los que se distinguen a través de varias obras, como los cascarones de concreto realizados en el Centro Deportivo
Ejercito de la Revolucién, o el Templo de San Martin de Porres, o los mercados Revolucion e Independencia, en que se
sigue la experiencia y propuestas de Félix Candela; o varias casas en las colonias Chapultepec norte y Sur, en las que
se notan las ideas de Le Corbusier, Mies Van der Rohe, o de alguna edificacion que llegd con un anonimato pero con
elementos que denotan una influencia de algin protagonista moderno.

45 Hay edificaciones realizadas con técnicas constructivas diferentes a la local, como los mercados de San Agustin y
de San Francisco, varias de las casas del Bosque de San Pedro, misma “Casa de Cristal” en el paseo al Parque Judrez,
o, al inicio del siglo XX, el del Hospital General de Michoacdn, y entfre otros inmuebles, que han quedado delatados
en investigaciones recienfes.

4 Renato de Fusco, Historia de la arquitectura contemporanea, Madrid, Celeste ediciones, 1993, p. 30.

47 Ofl Aicher, Op. Cit.



durante la primera mitad del siglo XX, llegando en las décadas de los sesenta y setenta a un
momento expresividad y expansidén, en que se notd la madurez que el movimiento moderno
tuvo a nivel internacional y nacional, con lo que desplazd en el dmbito local, por varios
motivos, entre estos la velocidad y costos de obra, a la arquitectura histérica local, generando
transformaciones en la manera de habitar, edificar, y de conciencia en relacion al pasado-
presente que aparecié representado y protegido, ahora si, en un entorno urbano dualizado

cenfro-ciudad, por una parte de la sociedad moreliana.

La interpretacion de la modernizaciéon en la arquitectura local ocurrid paulatinamente
desde el siglo XIX, y siguié hasta la segunda mitad de siglo XX en una dindmica que incluye la
resistencia de lo virreinal junto con visiones académicas, que en ese momento estaban

disminuidas por lo moderno, que seguia en auge.

Al fin de la década de los cincuenta, y en los anos sesenta y setenta, la arquitectura en
Morelia recibe la atencién nacional, tanto por la llegada de recursos para edificar, como por
los modelos arquitecténicos modernos madurados, y la mano de obra calificada. Esta
informacion se obtuvo de los informes presidenciales de Adolfo Lépez Mateos en que se
mencionaron los planes y avances federales para edificar en todo el pais y los sectores que se
interesd apoyar;4 en lo local, José Fabidn Ruiz publica una resefa del trabajo sobre Agustin

Arriaga Rivera como gobernador de Michoacdan.4?

Este apoyo federal no se enfiende como algo aislado, sino como una respuesta a
varios factores locales, uno fue el del aumento en el nUmero de habitantes, desde la primera
mitad del siglo XX, en la ciudad que no podia expandirse debido a su limite territorial, lo que
provocd varios fendmenos en una arquitectura local que habia permanecido con poca
dindmica edilicia debido a los escasos recursos con que se contd durante la primera mitad del

siglo XX en la ciudad, y que empezaba a ser transformada por el crecimiento demogrdéfico.s0

En los sesenta se detectaron caracteristicas en las edificaciones en que queda claro
un rompimiento y un cambio de dominio, en Morelia, entre la arquitectura histérica y la

arguitectura moderna. La estructura espacial y formal virreinal, que hasta ese momento habia

4 Los programas nacionales habian llegado con anterioridad a la ciudad, las actividades de los mismos se habian ido
resolviendo reutilizando la estructura urbana, las edificaciones virreinales, y realizando primeras construcciones de
pocos metros cuadrados y de bajo costo. Después, ya en los sesenta, estos espacios “provisionales” son desplazados,
y hasta demolidos, para construir las nuevas edificaciones modernas de la Nacién.

4 José Fabidn Ruiz (editor), Perfil de un gobierno, 1962-1968, Morelia, Sociedad Mexicana de geografia y Estadistica
Corresponsalia Morelia, 1988.

50 Se encontrd, como una consecuencia de ese fendmeno de alta densidad en el centro, que para los anos sesenta
ya funcionaban varios conjuntos de viviendas y departamentos, asi como un proceso de subdivision de predios para
la construcciéon de casas en el centro de la ciudad.
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sido una guia de la arquitectura local, se ve rebasada por el lenguaje moderno, que habia
ido permeado poco a poco a la ciudad. Asi, desde finales de los cincuenta se empezaron a
construir un mayor niUmero de edificaciones y conjuntos modernos con una escala superior a
la escala local que resaltd del entorno. Por ofro lado, en los proyectos de casa habitacion se
definié un lenguaje tanto para el uso del predio, las funciones de la casa vy las formas de la
misma, esto en un entorno urbano diferente, ya que en 1964 se consigue la adquisicion de las
tierras ejidales circundantes a la ciudad para el crecimiento urbano, el fundo legal,' ademds
de que para esos anos se cuenta con un nUmero de edificadores profesionistas locales vy

fordneos que dinamizan con sus propuestas la demanda de tipos de vivienda.

En la siguiente década, en los setenta, la edificacion local tuvo una relacidn muy
cercana con el sistema de crédito bancario, que contd con recursos para apoyar el desarrollo
urbano-arquitecténico, lo que alterd de varias maneras la manera de edificar, por un lado en
la manera de fraccionar, y otra en el volumen de la obra para que ésta pudiera ser adquirida

por medio del crédito bancario.

Asi, la arquitectura habitacional siguid siendo dominada por los lenguajes modernos,
pero bajo condiciones que permitieran una recuperacién econdmica que fue planteada
desde el sistema de bancario. Esta dindmica generd que el espacio disehado de una
vivienda nueva, que fue la actividad arquitectdnica mds recurrente entre los edificadores
locales en ese momento, se degradara al reducir sus dreas, limitando los usos, y aumentando
las expresiones en las fachadas para atraer al comprador de la misma, como se observd en el
trabajo de Salvador Trevino Castaneda, que en los anos sesenta generd viviendas que fueron

un referente para la futura casa habitacién.

e A e e S & ]

Imagen 88. La casa en la calle Sdnchez de Tagle No 538, en la colonia Cuauhtémoc, disefiada por Salvador Trevifio Imagen 89. La casa en la calle José Renteria Luviano esquina
Castafieda en los afnos sesenta. con Santos Degollado, s/n, en la colonia Nueva Chapultepec
Sur, disefiada por Salvador Treviio Castafeda en los anos
setenta.

Fuente: Archivo particular

51 José Fabidn Ruiz (editor), Op. Cit.



EL PERFIL NACIONALISTA EN LA ARQUITECTURA LOCAL

La arquitectura en Morelia entre los anos sesenta y setenta tuvo una relacién estrecha
con lo que ocurria en la ciudad de México. Al explicar esta dependencia se recurrié a varias
ideas para sostener que ésta, ademdas, fue resultado de la planificacién nacional siguiendo la

idea de progresar para vivir mejor, y al depender de un sistema de gobierno etnocentrista.

Al investigar en los procesos de diseno arquitecténico del edificador local, en ese
periodo, poco o hada se encontrd acerca de una posicidn critica al disenar. Normalmente se
abordd el tema del diseio por las cuestiones fisicas, por un andlisis de edificios similares, por los
materiales, sistemas constructivos, tiempos de obra, costos, ofros, sin embargo esto no excluye
qgue en estos mecanismos de diseno no hubiera una posicidon critica ante el estado de las
cosas, solo que esta postura fue resuelta, o administrada, por el Estado, y el edificador fue un
operador local. Esta lectura del edificador surgié de la revision de diversas visiones sobre los
conceptos como modernidad, nacién, estado, y patria, entre otros. Se presentan algunas

citas de las que se recurrid para este dicho.

El concepto de nacién estd ligado al de Estado, afirma R.H.S. Crossman, al definir que
una nacién es “[...] “Un pueblo que vive bajo un Gnico gobierno central lo suficientemente
fuerte para mantener su independencia frente a las otras potencias.”[...]".52 y surge, como
Estado-Nacidén, por principios “[...] originados por determinados cambios econémicos y
sociales que ocurrieron en Europa entre los siglos Xlll y el XVI [...]".53 Se puede decir que este
sistema de organizaciéon forma parte del cuerpo de la modernidad desde que ésta inicia. Y en

el caso de nuestro pais, se entiende como un antecedente para lo que ocurrid en México.

Alain Touraine presenta a la nacién como uno de los actores de la modernidad, el
principal, y adopta de Ernst Gellner la definicidn de nacién, ésta se define “[...] “como la
correspondencia de una unidad politica y de una cultura, Gellner muestra cémo las
sociedades industriales modernas tienen necesidad de una cultura nacional, es decir, una
cultura construida por la nacién y para la nacidon, una cultura que trasciende las culturas
tradicionales y locales que se resisten a los cambios. Lejos de ser la existencia de una cultura
nacionalista lo que funda la nacioén y el nacionalismo, lo que ocurre es lo inverso: es el Estado
nacional el que produce una cultura nacional, en particular mediante la escuela [...] El Estado
difunde, generaliza, impone, una cultura ya elaborada, especialmente una lengua que se

convierte en lengua nacional gracias a la escuela, a la administracion publica y al ejército

52 R.H.S. Crossman, Biografia del Estado Moderno, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1974, p. 21.
53 |bidem, p. 23.
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[...]".%¢ Es complejo probar esto en México, sin embargo hay muchas situaciones en lo
cotidiano en que fdacilmente se validaria estas ideas en los sesenta y setenta en el pais. En lo
local se puede, ademds, afirmar que el mismo Estado se convierte, con paso del tiempo, en
un defensor de la estaticidad al resistirse al cambio que él mismo produjo, y en debida

proporcién el edificador repite esa actitud en su dmbito de trabajo.

En el siglo XX en México, la modernidad se explicd desde el Estado como un hecho
“inicial” que representa el periodo en que los grupos de poder dominantes en que se excluye
a un Estado anterior, dice Carlos Pereyra que “[...] Lo especifico y singular de las relaciones
entre el Estado y la sociedad [...] provienen de las caracteristicas impuestas por la Revoluciéon
de 1910 en el sistema politico mexicano [...] Al cabo de la insurrecciéon campesina y de la
guerra civil desatada para contener a las masas, comienza la lenta reconstruccion del Estado
mexicano, eficaz a medida que el grupo victorioso adquiere legitimidad incorporando en el
programa de gobierno las demandas campesinas y populares basicas [...]".55 Lo que ocurre
en la arquitectura en el periodo posrevolucionario en Morelia llega a ser muestra este proceso,

y en los sesenta también de un cambio del interés del Estado de lo rural a lo urbano.

Enrique Florescano comenta que “[...] La creacion de la republica federal en 1824
significé el nacimiento de un nuevo proyecto histérico, establecer un Estado-nacién asentado
en un pacto federal entre las regiones, fundado en la soberania de un pueblo y apoyado en
el régimen representativo. [...]".3%¢ Michoacdn es incluido en ese pacto, y de ahi su

dependencia al régimen representativo.

Al revisar los dos textos anteriores que hablan de México se pueden afirmar lo que
Touraine comenta acerca del Estado-nacion. Sin embargo, pese a que el estudio no poco
critico, en el mismo texto sobre las Imagenes de la Patria, Florescano estudia el manejo de las
imdgenes, o simbolos histéricos en México en que se interpretan la unidad nacional en nuestro
pais y presenta unas categorias acerca de ellas: La imagen de la mujer ha representado esta
unidad, que se ha materializado como la Diosa Madre, América, La Patria, La Patria-Nacidn, El
nacionalismo cultural, y El nacionalismo de Estado,®” y muestra el manejo de esto desde los
grupos de poder, como la forma en que se construyo la nacién mexicana, basdndose en

ejemplos en las artes, y algunos de la arquitectura. En la ciudad, en relacion a eso, hay varias

54 Alain Touraine, Critica de la modernidad, México, D.F., Fondo de Cultura Econémica, 2000, pp. 135-136.

55 Carlos Pereyra, “Estado y sociedad”, en Pablo Gonzdlez Casanova y Enrique Florescano (coordinadores), México,
hoy, México, D.F., Siglo veintiuno editores, 1979, p. 289.

5 Enrique Florescano, Imagenes de la Patria, México, D.F., Editorial Taurus-Secretaria de Gobierno de Michoacdn,
2005, p. 149.

57 |Ibidem.



edificaciones en las que se hace referencia a simbolos patrios que fueron rehabilitados en los
sesenta, entre estos estd el Monumento a la Madre, al Pipila, la Plaza de la RepuUblica con dos
esculturas a Epitacio Huerta y a Santos Degollado, a los Nifos Héroes, a los Héroes de

Nocupétaro, entre otros.

Asi, en la arquitectura de Morelia se pudieron notar varios ejemplos de la construccion
de la imagen nacional en los anos sesenta,s8 que cumplen con lo que se afirma en el principio
de este apartado. Ademds, en este dmbito local en los anos sesenta continta la introduccion
de modelos arquitectdnicos extranos al dmbito local, que son, bdsicamente, resultado de la

modernizacién nacional, éstos la enriquecieron, de principio, para, después, paralizarla.
LA IDEA DE EDIFICACION NACIONAL EN MORELIA

Al hablar de la expansion de la modernidad, afirma Marshall Berman, ésta se
fransforma en el proceso al punto de perder su significado.? Ese significado univoco vy la
ilusion de la creacién de una arquitectura internacional ceden ante las multiples expresiones.
Dice Berman que "la modernidad deja de representar una sola cosa” vy, ante la
fragmentacion y difusion en contextos de lo mds diversos, “se habla en idiomas privados
inconmensurables”.0  Se presenta un problema de fondo: cdémo ubicar estas diversas
modernidades en los procesos mds amplios entendiéndolos como procesos individuales no

comparables ni medibles contra una modernidad pura imaginada.

En el proceso particular de Morelia se observd la permanencia de rasgos modernos
mds alld de lo que usualmente —en el dmbito internacional— se considera el periodo del
movimiento moderno. La propuesta de modernidad arquitectdnica sigue vigente y su empleo
en obra gubernamental es notorio entre 1960 y 1975. Esto dificulta el trabajo de andlisis y
sobre todo de comparacién con ejemplos de otros lugares y con definiciones paradigmdaticas
de la modernidad. Se hace obligado partir por definiciones convenidas sobre la arquitectura
moderna, sin embargo se procura su empleo como una guia, evitando conceptos fijos e
intocables, para dejar abierta la posibilidad de precisar las caracteristicas de esta época en lo

local.

58 Ya se ha comentado que la idea de que al hablar del nacionalismo hay que mencionar al Estado, y que esto
empieza con la modernidad, teniendo en México, durante la Reforma una claridad en ese concepto. En la
arquitectura local se pueden encontrar elementos de nacionalismo antes de los sesenta. De hecho, durante el
periodo porfirista hay un manejo de edificios (mercados, estaciones de tren, ofros) y muebles “urbanos” (kioscos,
bancas, paradores, [dmparas, otros) que representan al nacionalismo.

5 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, México, D.F., Siglo
veintiuno editores, decimoquinta edicién en espanol, 2004, p. 3.

60 |bidem.
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Uno de los rasgos notable es el papel que juega el estado, no sélo en la propagacion
de la estética y de los principios funcionalistas, sino en mantener su vigencia mds alld de la
década de los cincuenta. Las obras promovidas por el gobierno federal para la construccion
en la ciudad de Morelia, y en otras ciudades del pais, fueron claves en mantener la
actualidad de los lenguajes de la modernidad y los principios de economia y funcion en el

dmbito local.

Y el edificador, como se menciond anteriormente, juega un rol ante la permanencia
de los lenguajes modernos. El listado de las obras que delataron estos rasgos es abordado en

el capitulo siguiente.
PROMOCION DE LO MODERNO, EL PAPEL DEL GOBIERNO

En la década de los cuarenta y cincuenta en México en el discurso oficial aparecidé la
idea de la planificacién como la herramienta ideal para conformar una mejor sociedad, ¢!
discurso que permitié la continuidad de la expansidon del proyecto politico nacional. Esa vision
proponia que el pais debia progresar mediante el manejo de un plan como centro del
acuerdo entre los distintos grupos e ideologias,$? sin embargo, hubo consecuencias internas,
se generaron una idea de dos sociedades (quienes sabian que era el progreso y como se
llegaba a él y quienes no sabian), una en el poder, central progresista, y la otra de sociedades
“marginadas” a las que se debia atender llevando los beneficios de la modernidad vy el

progreso.s3

Es claro que el grupo “marginado” superd en nimero al grupo progresista, lo que
generd una dependencia entre dos partes desiguales; y, es facil entender que el grupo en el
poder se vio en la necesidad de administrar los recursos para atender en cierto orden de
importancia a todo el pais; también, que se requirid de tiempo para responder

econédmicamente a la oferta y demanda que generd esa construccion nacional durante el

61 Carlos Lazo Barreiro, arquitecto relevante con una actividad politico-administrativa muy destacada, presenta en
diferentes foros esa idea de planificar para el progreso. Asi lo hace en la conferencia que sustenta en la escuela
normal rural de Palmira, Morelos en 1949, ver Carlos Lazo, Op. Cit. Y aplica esas ideas de organizacion al encargarse
de la administracion de la construccién de la Ciudad Universitaria, y después al ocupar el cargo de secretario de la
Secretaria de Comunicaciones y Obras PUblicas (SCOP) en el periodo presidencial de Adolfo Ruiz Cortines, de 1952 a
1955. Ver nota al pie nUmero 13.

62 Al término de la segunda guerra mundial la distancia entre el capitalismo y socialismo aumenta, y los paises mds
poderosos de los dos bloques empiezan una carrera armamentista para asegurar su futuro. En México se reacciona
avisando que el progreso no debe frenarse, pero que se debe crecer sin caer en una actitud bélica; se busca en
nuestro pais una posicion politica que no enfrente al crecimiento social con las ideas politicas socialistas o capitalistas,
tanto hacia el interior como al exterior del pais.

63 En Alain Touraine, Op. Cit.



siglo XX,%4 lo que motivd estrategias para conseguirlo. De ahi, esa necesidad de plantear un
desarrollo basado en estrategias estdticasés que permitieran consolidar una imagen de
nacion, y que pudieran seguir siendo funcionales aunque su aplicacién resultara tardia ante la
falta de alcances y recursos del pais para atender en tiempo y forma a los grupos

“marginados”.¢¢

En las estrategias para esa construccidn nacional hubo algunos conceptos vy
caracteristicas que resaltan, puesto que tienen que ver con lo que pasd en la arquitectura

local del periodo:

Por una parte, se puede decir gue hubo un manejo abstracto del concepto de nacién
en que el individuo vy los diversos grupos de la sociedad estuvieron por debajo de esa idea de
unidad.¢’ El individuo o un grupo local podian pedir apoyo y atencidn, pero se definia la
acciéon (arquitecténica) desde el centro del pais, asi como cudndo y cdmo se daria. Por lo
mismo se administraron las mejoras, o modernizacién, a nombre de la nacién, quedando
protegida esta imagen por el grupo de poder, que a su vez se protegia detrds de esa imagen
total.¢8 En la consolidacion de la nacidn lo prioritario era el reconocimiento de una unidad
homogénea vy la supresidn de las identidades diversas que podria cuestionar la nueva idea de
lo mexicano. En el proceso de la formacion de visiones nacionales, acompanadas de
politicas precisas en materia de educacioén y salud, entre otras, lo local queda relegado a un

segundo plano.

Y, ante la premura por consolidar la imagen nacional, no hubo oportunidad de incluir
en las decisiones importantes a la vision local; ademds, no parecia haber interés de contar

con un interlocutor local ante el gobierno federal, pues las decisiones en la forma de atender

64 En Alain Touraine, Op. Cit., pp. 135-145, se plantean tres actores en la modernidad: la nacién, la empresa vy el
consumo.

65 Se recurre a este término para explicar que la nacidén promovié en los sesenta modelos fijos, estandarizados, en
muchos dmbitos de la cultura en México para contar con una imagen nacional, con la consecuencia conocida de
que se convirtieron éstos en modelos tardios, visto con una perspectiva critica.

66 Desde la arquitectura, por citar un ejemplo, estd el proyecto de la escuela rural y casa del maestro disefado por
Pedro Ramirez Vazquez disefiado en la década de los cincuenta para asistir a las comunidades rurales con un
inmueble para la educaciéon, y que fue utilizado en un programa nacional de educacién y administrado por el
Comité Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas (CAPFCE) y que hasta la fecha sigue
considerdndose su empleo en zonas que han quedado fuera de la atencidon nacional. En Pedro Ramirez Vdazquez,
Ramirez Vazquez en la arquitectura, México, D.F., Editorial Diana, 1989, p. 13-39.

¢7 Nicola Abbagnano, Diccionario de filosofia, México, D.F., Fondo de Cultura Econdmica, 1996, pp. 832-833. Nicola
define el nacionalismo y comenta sobre su origen en el siglo XVIII, su consolidacién en el siglo XIX, y refiere a una
historia del nacionalismo en México del siglo XX.

¢ Enrique Florescano comenta que desde el siglo XVIIl, a partir de la independencia de México, y con los liberales, se
toma la decision de dejar de lado lo indigenista y lo colonial -lo refiere, no como algo estético, a grupos culturales-,
apoydndose en la modernizacion, y presentdndola como a una propuesta diferente. Ver Enrique Florescano, “De la
memoria del poder a la historia como explicaciéon”, en Carlos Pereyra, et al., Historia ¢Para qué?, México, D.F., Siglo
veintiuno editores, 2004, pp. 100-102.
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a las comunidades del pais ya habian sido tomadas;$? asi ocurre en Morelia en la década de

los sesenta, y por lo revisado en la arquitectura del periodo también en otros lugares del pais.70

Se consolida un discurso territorial que se vincula con la nocién de progreso en
contraposicion a la marginacion. Esta nocién binaria de la modernidad estructura la manera
de pensar sobre el territorio: lo urbano vy lo rural, el centro del pais y la provincia,” la
arquitectura moderna mexicana (como lo correcto en una imagen monolitica representada
principalmente por el funcionalismo) y la arquitectura no moderna (la verndcula o tradicional,
que es observada como una sola cosa en todo el pais).”2 La visibn nacional reduce la
complejidad inherente en la diversidad. Lo local no se plantea como Unico o particular, como
representacion de algo individual, sino que se significa dentro de un todo, pero como una
imagen: la provincia.”® Basta recordar el perfil propagado en el cine de mediados del siglo XX
de los pintorescos entornos rurales, casas de adobe con teja, el campesino de manta, zarape
y sobrero de ala ancha, y la campesina de trenza y rebozo junto al fogdn, siempre en la casa,

todo como un significado.

En la construccion de la naciéon la arquitectura jugd un papel fundamental. Las nuevas
demandas del estado, en particular en lo referente a servicios de educacién y salud, generan
una respuesta arquitecténica basada, a partir de la década de los treinta, en los modelos
funcionalistas. Desde organismos cenfrales se proyectaron edificios que se insertaron en
contextos locales con algunas variaciones sensibles a lo local, sobre todo fratando de adaptar
al edificio a las condiciones simbdlicas.”4 A pesar de ese cuidado, la propuesta llegd del
exterior y los lenguajes modernos seguramente fueron novedosos y hasta extranos, por lo
menos al principio, en muchas regiones. Ahora, haria falta una acotacién. Si bien el estado

promueve la modernidad arquitecténica a través de programa federales de construccion de

¢ Ademds, como se podria aportar desde lo local si en ese lugar no contaban con una visién, la informacién y los
recursos suficientes para progresar, seguin la vision de poder. En Alain Touraine, Op. Cit., pp. 136-139.

70 Al término del periodo presidencial de Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970) se imprimid, entre otros, un libro con las obras
realizadas por CAPFCE durante ese periodo administrativo. En este documento se delatan los alcances de esa visién
de modernizacion y el papel que juegan las poblaciones atendidas por los servicios de este comité. En las escuelas
que se presentan en este documento no se notan aportaciones locales. Hay otros casos como el del IMSS y el ISSSTE
en que ocurre algo similar. En CAPFCE, CAPFCE. Obras realizadas 1965-1970, México, D.F., 1970.

71 Estos conceptos y su relacion no surgen en este periodo, pero si se vuelven parte fundamental del discurso nacional.
72 También estan la visibn de una arquitectura colonial y academicista, sin embargo el Poder deja de lado a este
grupo como vehiculo de progreso, pero, sin ignorar lo que culturalmente significaron (muchos de los eventos de
gobierno siguen ddndose en espacios con fuertes cargas coloniales y academicistas).

73 Lo local es un adjetivo de lugar, de un territorio, segin la real academia de la lengua esparnola. Alberto Florez
comenta que se requiere de una “légica relacional” mds allé del lugar, para acercarse a su comprension. Ver Alberto
Florez, Lo local, subjetividad, fuerza y devenir, Anfroposmoderno.com, publicado el 23 de mayo del 2006, consulfado
el 13 de noviembre del 2007, en http://anfroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=968

74 Los materiales locales son usados mds en términos de significar que de ser Utiles para el sistema constructivo.



escuelas y hospitales, no es siempre el primero en infroducir estos lenguajes a las ciudades de

“la provincia”. Lo que si hace el estado, es darles una mayor vigencia.

La motivacién de progresar, en muchos casos, radicd en la formulacién de modelos
arquitectdnicos tipoldgicos y de fdcil construccidn para todo el pais que vendria a dar una
solucién econdmica vy racional a las grandes necesidades de México creciendo en la
modernidad.”> Y acorde con la misma nocidn de la eternidad del momento, de la vigencia
infinita de la propuesta moderna en arquitectura, la solucidon correcta la seguiria siendo
siempre.’s  Asi, los materiales y sistemas constructivos presentados como parte del discurso
edificatorio nacional fueron, en su mayoria, de caracteristicas fijas, tipoldgicas en su forma vy
en su construccién, lo que dio como resultado, ante el paso del tiempo y el manejo de los
mismos esquemas edificatorios, una manifestacién tardia de la arquitectura moderna en

algunas partes del pais, por lo menos en la obra gubernamental.

Ademds, hacer la lectura de la arquitectura moderna en lo local se complejiza, al
haber diferentes reacciones ante la recepcién e interpretacion de los lenguajes formales y
sistemas constructivos modernos nacionales en lo local. Unos edificadores la materializan con
suU vision, que no siempre es a favor de la manera en que se administran los modelos
constructivos modernos, es decir, la arquitectura moderna pasa por la interpretaciéon del
edificador.”7 Asi, no solo se delata una permanencia de expresiones modernas, sino variantes

de las mismas en que hubo una aportacion desde lo local.”8

En las prioridades de la nacién en 1953, Morelia es vista como una parte del centro del
pais que ha llegado a limites, y que requiere extender su comunicacién hacia el norte y sur del
pais para seguir desarrolldndose, pues se plantea que esta zona central ha llegado a una
saturacion, esto se expresa una publicacién oficial de la Secretaria de Comunicaciones y

Obras PUblicas a nivel nacional impresa en el ano de 1953. En esa publicacion se presenta un

75 Esto a pesar de que la tipologia es juzgada negativamente por la arquitectura moderna por depender de la forma.
Ademds, en la visibn moderna no se permite la idea de pasar de moda, ya que se edificd basdndose en la funcion, y
mientras eso ocurre la edificaciéon no puede considerarse como obsoleta.

76 Peter Eisenman, “The End of the Classical: The End of the Beginning, the End of the End” en Michael K. Hays (ed.),
Architecture Theory since 1968, Cambridge, MIT Press y Columbia University, 1998, pp. 524-538.

77 En este caso varias escuelas construidas por los edificadores de CAPFCE, a mediados de los sesenta, muestran
discretamente la estructura prefabricada o la ocultan, como muestra de respeto al sistema y/o a lo local. La escuela
Primaria Mariano Matamoros es un ejemplo, para no delatar la estructura TIPO construyen remates y un portal con
materiales de la region para evitar el impacto a la zona.

78 En esta aportacion no se explica lo tardio en si, sino que se lee un desacuerdo del edificador con el sistema
edificado planteado. En estos casos el edificador utiliza su manera de hacer lo moderno sobre la forma moderna
propuesta por el sistema.
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estudio previo para la planificacion del NorOeste de México,”? en el que se muestran las zonas
de mayor interés para el pais, quedando de manifiesto que Morelia juega un papel
secundario ante la visibn politica administrativa en ese momento, estando como una

poblacién de tercer o cuarto nivel por su nUmero de habitantes.

El estudio antes citado (Estudio previo para la planificacion del noroeste [...]) va
dirigido a desarrollar el norte del pais, y cierra con una propuesta para el puerto de Guaymas,
como un centro maritimo internacional.8 Carlos Lazo lo presenta como un ejemplo del
sistema de frabajo del gobierno federal, en el que SCOP fiene como objefivo construir a
México mediante una red nacional en que esta secretaria planifica, construye y opera los
beneficios sociales. Seguramente hay un plan para la organizacion de la zona centro, mas
por lo que se comenta en algunas partes del estudio previo para la planificacion, no parece
haber, cuando menos en ese momento, de una inversibn como la que se estd proponiendo
para la zona norte del pais, siendo hasta el momento en que toma posesion como Presidente
de México Adolfo Lopez Mateos en que hay datos de la inclusién de Michoacdn como parte

del proyecto nacional.

En la informacidén planimétrica de este estudio se presenta a Morelia como una ciudad
de consumo de segundo o tercer nivel. Las redes de comunicacion carretera, aérea,
telefénica, otras, que conducen a la ciudad no cuentan dentro de la prioridad del gobierno
federal. Hay sin duda una visibn centralista en que se decide el ritmo del crecimiento
nacional. Y pareciera que gqueda afectado su desarrollo por su cercania con la ciudad de
México y de Guadalagjara. Se nota una intencién de extender todas las telecomunicaciones

hacia los Estados Unidos, se habla de una oportunidad de lazos turisticos y comerciales.

En el estudio previo para la planificacién del NorOeste de México se entiende que,
para 1953, el interés nacional no se centraba en las ciudades, y Morelia, como tal, estaba visto
como una ciudad parte de la zona centro saturada que requeria del desarrollo del norte del
pais; y se nota, en el discurso politico, que sigue habiendo un interés centrado en el desarrollo
agricola e industrial. Y fue cinco anos mds tarde que las zonas urbanas se convierten en el

centro de atencidén nacional.s!

79 Carlos Lazo Barreiro, Estudio previo para la planificacion del noroeste, aspectos internacional, nacional, regional, [y]
urbano, México D.F., Direccion de Planificacién del Programa SCOP, Talleres grdficos de la nacion, Gerencia de
promocion departamento de ediciones, 1953.

8 Este material y el discurso fue presentado por Carlos Lazo, secretario de Comunicaciones y Obras Publicas, ante el
segundo Congreso Nacional de Ingenieria a principios de la década de los cincuenta, y publicado en 1953.

81 Al leer viarios informes presidenciales es notorio como la ciudad va ocupando la atencidon del gobierno federal, no
solo en el discurso sino en los montos destinados a obra social (en principio rural y urbana, después bdsicamente



En la década de los sesenta, Morelia recibié un impulso importante del gobierno
federal, ya que por un lado llegd capital y financiamiento a la ciudad para construir
infraestructura y la estructura para la modernizacion, y, por otro lado, el personal calificado
para la ejecucién de obras. Las mayores inversiones de la administracion federal son para
impulsar la vida urbana sobre la rural, disminuyendo la atencién en el campo, como se nota

claramente en las estadisticas de la administracion estatal.s?

En la distribucion del gasto puUblico de la administracién de Arriaga Rivera es clara la
intencion de fortalecer una imagen mediante el crecimiento urbano, los montos de inversion
mayores son aplicados a educacion publica ($270,544.00), electrificacion, obras publicas vy
caminos ($159,002.00), administracién y servicios generales ($109,006.00); contrastando con la
baja inversion que se hace para la agricultura, ganaderia y pequena irrigacion ($12,446.00).83
Estos datos parecen concordar con las obras arquitectdnicas revisadas en ese periodo

administrativo.

El gobierno estatal privilegié el uso de recursos para los programas y proyectos
nacionales que incentivaron el crecimiento urbano del estado, y de Morelia, sin dar apoyo a
las propuestas hechas desde lo local, incluso hubo casos en que el estado cuestiond la
posicidon del gobierno municipal. Con tales motivos los proyectos construidos durante ese
periodo, como parte de la construccidn nacional, tuvieron poca participacién local en el
diseno arquitectdnico, ddndose casos en que, de igual manera, con los recursos municipales
se edificaron varias obras (escuelas, y plazas, entre otras). Asi, la administracién municipal
qued? limitada de recursos del gobierno federal, construyendo obras propias,84 algunas veces

sin los recursos ni gestion estatal, en la que se permitid cierta autonomia al definir la solucién

urbana). Al revisar el Ultimo informe del presidente Ldzaro Cardenas en 1940, se percibe que el campo es el centro de
los esfuerzos del gobierno, hasta en el tema de los préstamos bancarios; posteriormente, en el Ultimo informe de
Manuel Avila Camacho, en 1946, las consecuencias econdmicas y militares en México de la segunda guerra mundial
ocupan mucho del discurso; se avisa de la personalidad juridica del CAPFCE, de la campaia contra el
analfabetismo, etc., pero disminuye de manera fuerte la atencién al campo. Ni que decir del sexto informe de Adolfo
Lopez Mateos en 1964, en que se hace un énfasis en el crecimiento de la poblacién (1'000,000 de habitantes por ano)
y se mencionan niveles de produccion agricola, pero el tema de lo urbano ocupa el discurso central.

82 Para 1962 llega al gobierno estatal Agustin Arriaga Rivera, se menciona que su tarea es la de integrar a Michoacdn
al crecimiento nacional. Durante su periodo de gobierno (1962-1968) se fortalece el crecimiento urbano, y se permite
que se siga la disminucién de la poblacion rural. Morelia en 1950 tenia 23,474 habitantes en las dreas rurales y 63,248
habitantes en dreas urbanas; en 1960 la poblacion rural se duplica a 49,468 habitantes mientras que en las zonas
urbanas se crece a un ritmo menor teniendo para entonces 104,013 habitantes; en la década de 1970 la poblacién
rural crece muy poco, llega a 57,043 habitantes, mientras que las zona urbana llega a 161040 habitantes. Ver datos en
Gildardo Contreras Vdzquez, Poblacion y vivienda de Michoacén en cifras, Morelia, 1973, p. s/n.

83 José Fabidn Ruiz (editor), Op Cit., pp. 241.

84 Presidencia Municipal de Morelia, El ayuntamiento de Morelia, promotor y coordinador del esfuerzo del pueblo,
Ciclo Presidente Municipal Alfonso Martinez Serrano, Morelia, Municipio de Morelia, 1968.
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arquitectdnica.ss En varias de esas obras generadas por el municipio se pudo observar una

tendencia a la proteccion de los lenguaijes historicos.

La modernizacion de la arquitectura en Morelia al inicio de la segunda mitad del siglo
XX fue parte de un proyecto nacional en que el Estado fue el impulsor que participd directa e
indirectamente en los hechos urbano-arquitectdnicos de la ciudad, teniendo al edificador,
formado profesionalmente, como un promotor de la misma. Y que, aldn en el dmbito privado,
los edificadores locales manejaron un lenguaje arquitecténico convenido en que el Estado

participod.

En el siguiente apartado se abordan varios de los hechos arquitectdnicos ocurridos de
1960 a 1975, mostrando las obras modernas que lo representaron, centrando la atencion en
dos de las manifestaciones de los lenguajes modernos en Morelia, la que se muestra como el

producto moderno, y la que es una expresion de los Usos.

85 En enfrevista con Manuel Rodriguez Morales, en el afo del 2006, él comenta sobre su participacién en varios
periodos del gobierno municipal y la relacién con el gobierno estatal.
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los afos de 1960y 1975

CAPITULO TRES

EDIFICIOS Y CONSTRUCTORES. 1960-1975 EN MORELIA

Se planted en los capitulos anteriores que la arquitectura en este periodo del siglo XX
fue interpretada agrupando sus rasgos en fres bloques, los que quedaron ligados a grupos de
poder, el Federal (y con éste el Estatal), el municipal (como el que representd los intereses de
grupo locales), y el de grupos privados, que participd edificando, bdsicamente, vivienda.
Estos permitieron la gestién de edificadores formados profesionalmente que colaboraron en la
modernizacién arquitectdnica de la ciudad atrayendo e interpretando, segun el caso, los
lenguadjes modernos en ese momento en un dmbito local que habia empezado a
fransformarse durante la primera mitad de ese siglo, y en que se consolidaban acciones para
la proteccién de la edificacién histérica. Y que, al asimilarse gran parte de estos edificadores
a la ciudad, hicieron permanecer los lenguajes modernos en la década de los setenta,

adaptdndolos a las dindmicas econdmicas del pais.

Los tres blogues, o manifestaciones de la modernizacién en la arquitectura local, al
inicio de los anos sesenta tuvieron diferente notoriedad; la primera, la de los materiales y
técnicas constructivas, fue poco evidente en ese momento pues fue una prdctica que ocurria
desde la primera mitad del siglo XX. La segunda, la que representa a la edificaciéon como un
producto moderno, si impactdé de manera mds notable a la vida de la ciudad en ese
momento; vy, junto a ésta, la tercera, la de los espacios disenados para usos colectivos, en la
que las edificaciones, ademds de estar disenadas con un lenguaje moderno, sobrepasaron la
escala de las edificacion promedio de la ciudad, y generaron nuevos referentes en la
habitabilidad en Morelia.

EDIFICIOS Y CONSTRUCTORES. 1960-1975 EN MORELIA



PRIMERA MANIFESTACION DE MODERNIZACION ARQUITECTONICA

En esta manifestacion se reconocieron las edificaciones que manejaron los materiales
y técnicas constructivas modernas sin una asociacién a las formas modernas en su exterior
durante los sesenta, utilizando en sus fachadas lenguajes histéricos. Entre estas obras, las que
se construyeron cerca o en el centro de la ciudad, se notd que en los exteriores de los edificios
hubo una asociacidén al entorno, empledndose la canteria y los elementos de los edificios
histéricos, pero con una mayor esbeltez, empleando jambas y dinteles, cornisas y elementos
decorativos para rematar los edificios. En estos hay un alineamiento con los edificios del
contexto, y son fachadas planas; mientras en su inferior los sistemas de apoyo son elementos
de concreto que sostienen losas de entrepiso, que en algunos casos no coinciden con los
alineamientos de la fachada, y con una estructura de circulaciones, y zonas rentables,
diferentes a las soluciones empleadas histéricamente. En estas intervenciones se notd la
importancia de contar con plantas liores que permitieran su rentabilidad, habiendo varios

casos en que las divisiones en los interiores dejaron de ser estructurales.

Algunas obras en que se nota con claridad ese manejo de los materiales son: el Hotel
Morelia Imperial, en la avenida Guadalupe Victoria no. 245, en el Centro Histdrico; la
adecuacién del Mercado de Antojitos en San Agustin, la Estacion de Policia de San Juan, el
Edificio Santander, la tienda departamental El Puerto de Liverpool, el edificio de Salinas y
Rocha, el edificio Ruiz, el edificio de La Opera, el edificio de oficinas en la calle Antonio Alzate
No. 899, el Callejon del Romance, a orillas del Centro Histérico, ademds de diversas
subdivisiones y mejoramientos de viviendas en los barrios de la zona histérica, o, como
conftraste, el Auditorio Municipal —obra moderna pero sin una estructura clara que delate los

lenguaijes arquitectdnicos de esta fase de la modernizacién-, entre otros.

i - :
Imagen 01. La estacion de policia en Imagen 02. El edificio de la Opera Imagen 03. El edificio Salinas y Imagen 04. El edificio Imagen 05. El Callejon del
San Juan. Rocha Santander Romance

Fuente: Archivo particular

En la mayoria de estos casos se tratd de obra realizada por ingenieros civiles egresados
de la UMSNH, habiendo algunos arquitectos egresados de la UNAM que, por su formacion,
fueron promotores de esta manifestacion. Algunos ingenieros civiles locales relevantes en ese

periodo son Manuel Rodriguez Morales, los hermanos Jaime, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia,



Fernando y Cayetano Tavera Montiel, Gilberto Zepeda Vdzquez, entre otros. Y casos como el
de egresados de la UNAM, como Manuel Gonzdlez Galvdn, Juan Luis Laris Iturbide, o de un
egresado del ITESM, Guillermo Oteiza Arciga. Estos son algunos de los principales edificadores
que por la obra que redlizaron se insertan en esta manifestacion; aunque algunas de las obras

en las que participaron éstos fueron incluidas entre las otras manifestaciones.

SEGUNDA Y TERCERA  MANIFESTACION DE  MODERNIZACION
ARQUITECTONICA

Como se ha mencionado, la década de los sesenta fue un momento de
transformaciones para la ciudad de Morelia, impulsado por su posicidn geogrdfica con la
capital del pais, llegando, con cierta prontitud, recursos para la realizacion de obras
importantes de infraestructura y equipamiento. Se frata de obra publica edificada
bdsicamente para el sector salud, educativo, de asistencia, y abasto, en que se nota la
vigencia de los lenguajes de la modernizacion, producto de las experiencias obtenidas por los
edificadores que se formaron en la ciudad de México, quienes tuvieron conocimiento de
personajes representativos de la modernizacién arquitecténica en el mundo, reconociendo el
frabajo de Mies van der Rohe y Le Corbusier, o, en México, José Villagrén Garcia, Enrique

Yd&nez, Enrique del Moral, Reynaldo Pérez Rayén, Pedro Ramirez Vazquez, entre muchos otros.

También, se pudo notar que la construccién de la Ciudad Universitaria de la UNAM vy la
Unidad Zacatenco del Instituto Politécnico Nacional, fueron sitios de experimentacion de los
principios de la arquitectura moderna, y que de ahi surgieron, ademds de un mercado de
productos para la construccion nacional, como se ha comentado, lenguajes arquitectdnicos
que llegan a la arquitectura que se desarrolld en el Morelia en los afos sesenta, y en la que
participaron edificadores reconocidos que tuvieron una cercania a esos lenguaijes, y que en
los sesenta son sus infroductores directos, como Enrique Cervantes Sanchez, y Joaquin Alvarez
Ordonez, o casos como el de Félix Candela Outerino, y Pedro Ramirez Vdzquez, quienes de

manera indirecta infroducen obras modernas a la ciudad.

Sin embargo los edificadores que llegaron a trabajar a Morelia con una formacién
progresista son, en los sesenta, jdvenes ingenieros, arquitectos, o ingenieros arquitectos, recién
egresados con una edad promedio menor a los freinta anos, y que fueron de las primeras
generaciones formadas con programas académicos actualizados y en las instalaciones

disenadas especialmente para ello.
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En una revision hecha acerca de la carga de materias en la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Nacional Auténoma de México, se obtuvo que a partir del ano de 1949 en el
plan de estudios mantuviera una linea de desarrollo que se conservo vigente hasta los anos
ochenta. Los edificadores que llegan a Morelia de esta escuela fueron formados en la

década de los cincuenta. Observar la tabla anexa en la imagen 06.

Tabla de dreas académicas de la Academia de San Carlos desde su fundacién, siguiendo las categorias presentadas en el
estudio realizado por Ernesto Alva Martinez.!

Plan de estudios Teoria Disefo Tecnologia Urbanismo
1847 - 1857 73.75% 6.25% 20.00% 0.00%
1858 50.50% 19.90% 29.60% 0.00%
*k 1935 15.30% 56.10% 27.40% 1.20%
1940 9.50% 44.50% 41.60% 4.40%
1949 20.00% 31.70% 40.00% 8.30%
1955 22.80% 34.40% 33.80% 9.00%
1960 12.60% 37.00% 43.20% 3.60%
1964 12.60% 37.00% 41.40% 3.70%
1965 12.40% 36.90% 42.80% 3.50%
1967 9.40% 31.80% 27.00% 3.70%
1976 21.50% 43.00% 21.50% 14.00%
1981 17.00% 46.00% 26.00% 5.50%
Informacién obtenida de la Revista electrénica de México Desconocido. Se ha procesado la informacién para este ensayo.
Informacién obtenida de la Revista electrénica de México Desconocido. Se ha procesado la informacién para este ensayo.
*k Informacién obtenida de la Ensayo de Ernesto Alva Martinez, estos datos son presentados por él.

Imagen 06. Tabla elaborada para conocer las materias dominantes en la Escuela de Arquitectura de la UNAM en el momento en que estudian los edificadores que laboraron unos
anos después en Morelia.

Fuente: Archivo particular

Imagen 07, 08, 09. Lista de calificaciones de la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura del Instituto Politécnico Nacional.

Fuente: Archivo particular

Y en el andlisis que se hizo de la carga de materias en la Escuela Superior de Ingenieria
y Arquitectura del Instituto Politécnico Superior a través de una interpretacion de la boleta de
calificaciones facilitada por uno de los edificadores locales, ver imagen 07, observdndose que
en la carga de materias estuvo, en el momento en que estudian éstos, cargada de

actividades técnicas, en la que la materia de composicién arquitectdnica y presentacion de

! Ernesto Alva Martinez, “La prdctica de la arquitectura y su ensenanza en México” en Alejandrina Escudero (editor),
La practica de la arquitectura y su ensefianza en México, México D.F., Cuadernos de arquitectura y conservaciéon del
patrimonio artistico 26-27, INBA, 1983, p. 47-76, 114-135.



proyectos fue continua durante los cinco anos de carrera, sin embargo a ésta solo apoyada
por la materia de Teoria de la arquitectura, entre otras siete materias de cardcter técnico con

que se completaba la carga de materias por ano.

Entre las obras en que participan esto edificadores se encuentra la obra realizada, en
el periodo de estudio, por el Comité Administrador del Programa Federal de Construcciéon de
Escuelas (CAPFCE), entre las que se destacan: la Escuela Primaria Miguel Hidalgo (1962),
Escuela Primaria Mariano Matamoros (1963), Escuela Secundaria Tipo José Maria Morelos
(1963), Escuela Normal Urbana de Morelia (1964), Centro Escolar Primario Presidente Adolfo
Lopez Mateos (1964), Instituto Tecnoldgico Regional José Maria Morelos (1965), Escuela
Técnico Industrial No 60 (1964), Escuela Primaria Urbana Estatal (1967), Escuela Secundaria
Federal No. 2 (1970), todas en Morelia, y, como un caso especial, una escuela construida

fuera de Morelia, la Escuela Generalisimo Morelos en Erongaricuaro (1968).

e [
Imagen 10. Imagen 11. Imagen 12. Imagen 13. Imagen 14. Imagen 15. Imagen 16. Imagen 17. Imagen 18. Imagen 19.
Escuela Escuela Escuela Escuela Centro Instituto Escuela Escuela Escuela Escuela
Primaria Miguel Primaria Secundaria Normal Urbana Escolar Tecnoldgico Técnico Primaria Federal No 2 Generalisimo
Hidalgo Mariano Tipo José Primario Regional José Industrial Urbana Estatal Morelos
Matamoros Maria Presidente Maria Morelos

Morelos Adolfo Lopez
Mateos

Fuente: Archivo particular

En el sector salud: las oficinas de la Secretaria de Salubridad y Asistencia (SSA) en 1959,
y el Hospital Infantil Eva Sdmano de Léopez Mateos (1964). Ademds, el Conjunto del Instituto
Mexicano del Seguro Social (1964), y el Hospital del Instituto de Seguridad y Servicio Social
para los Trabajadores del Estado (ISSSTE) en 1970.

Imagen 20. Imagen 21. Imagen 22. Imagen 23. Imagen 24. Imagen 25. Imagen 26. Imagen 27. Imagen 28. Imagen 29.
Oficinas de la Hospital Infantil Conjunto del Hospital del Division Centro Auditorio y Casa de la Rastro Centro de Centro
Secretaria de Eva Sémano Instituto Instituto de Occidente Mercado Juventud Municipal Accion Social Deportivo
Salubridad y de Lépez Mexicano del Seguridad y Comision Municipal para la Mujer Ejército de la
Asistencia Mateos Seguro Social Servicio Social Federal de Revolucion

Electricidad

Fuente: Archivo particular

Destacan también, las Oficinas para la Division Centro Occidente de la Comision
Federal de Electricidad (1970); y de otros Organismos: el Auditorio y Mercado Municipal (1962),
Casa de la Juventud Michoacana del INJM (1963), Rastro Municipal (1963), Centro de Accidon
Social Educativa para la Mujer (1964), Centro Deportivo Ejército de la Revolucion (1964),
Mercado Independencia (1966), Mercado Revolucion -de San Juan- (1965), la Liga de las
Comunidades Agrarias CNC (1969).
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Imagen 30. Imagen 31. Imagen 32. Imagen 33. Imagen 34. Imagen 35. Imagen 36. Imagen 37. Imagen 38. Imagen 39.
Mercado Mercado Liga de las Templo de los Templo de San Hostal de las Agencia de Casa Casa Nueva Casa
Independenci Revolucion Comunidades Urdiales Martin de Camelinas camiones Chapultepec Chapultepec Chapultepec
a Agrarias Porres DINA Norte ur

Fuente: Archivo particular

Todas las obras mencionadas fueron expresiones de modernizaciéon y del manejo de
disenos tipoldgicos -realizados desde el centro del pais-, resultados formales de la arquitectura
moderna, y de un modo de hacer, que influyd en obras ya no del gobierno sino de la iniciativa

privada.

Asi se tiene el Templo de los Urdiales (1963), Templo de San Martin de Porres (1964), el
Hostal de las Camelinas (1968), la agencia de camiones DINA (1975), y diversas viviendas en
las colonias Chapultepec, Nueva Chapultepec, Cuauhtémoc, Burdcrata, Vasco de Quiroga,
Lomas de Hidalgo, Ocolusen, Ventura Puente, Félix Ireta, Vista Bella, del Rio, Morelos, Boca
Negra y Nueva Valladolid, Ocampo, Industrial, Tenencia Santfiaguito, Obrera, Independencia,

Socialista, y Matamoros, principalmente.

La vivienda, en esa década, también estd siendo transformada, y es el campo en que
se muestra con mayor claridad el cambio generacional entre los edificadores que laboraron
en Morelia. Llegan arquitectos de la UNAM con propuestas habitacionales que son
aceptadas por una sociedad pudiente como la nueva cara de la vivienda en Morelia, tal fue
el caso de edificadores como el arquitecto Salvador Trevino Castaneda, los hermanos Arturo y
Roberto Ramirez Bernal, el ingeniero Joaquin Mejia Ramirez -quien llega a la escuela de
ingenieria civil a impartir varias materias- y un poco después el arquitecto Luis lbarrola Cortes y

el ingeniero Carlos Plaza Pérez (que estudid en la Escuela de Ingenieria de la UMSNH).

También hay edificadores formados localmente (en la Escuela de Ingenieria Civil de la
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo) que van tomando un lugar de
importancia, como los ingenieros Fernando y Cayetano Tavera, Jaime, Guillermo, Octavio y

Sergio Ochoa Garcia, y Manuel Rodriguez Morales.

Hay otros edificadores que llegaron en este periodo, pero integrdndose en los
programas de proyecto construccidon del gobierno, y que participaron de la construccién de
vivienda a finales de la década de los sesenta, entre ellos estdn, del IPN, los ingenieros
arquitectos Victor Manuel Ruelas Cardiel, David Ramirez Arellano, Abel Maldonado, Guillermo

Echeverria, entre ofros; y Guillermo Oteiza Arciga, arquitecto egresado de la ITESM.



En la vivienda que fue construida por los edificadores con formaciéon profesional en los
anos sesenta hubo un cambio en el lenguaje arquitectdnico en el que la fuerza expresiva de
los edificios aumenta al punto de que cambio conceptualmente su diseno, proceso que

quedd inserto dentro de la modernizacion local.

EN EL AMBITO PUBLICO

En el mes de mayo del ano 2007 se presentd la ponencia "Espacios educativos en la
ciudad de Morelia. 1940-1970" para la memoria del IV Encuentro de Arquitectura ICOMOS,
como parte de los avances de investigacion de este estudio, en ella que se mostraron tres de
los cinco conjuntos educativos realizados como parte del programa de gobierno mexicano
en los anos sesenta, lo que se anexa parcialmente, para después seguir con los conjuntos

faltantes, y las ofras obras realizadas por el gobierno.
POLITICAS NACIONALES, ESPACIOS LOCALES

En la modernizacién de la arquitectura local en la década de los sesenta se delataron
tres expresiones de la modernizacion, la primera se explicé como el manejo de la técnica
constructiva moderna sin referentes formales modernos, los referentes fueron histéricos; en la
segunda se mostraron los productos arquitectdnicos modernos; y la tercera se delatd por el

manejo del espacio como contenedor de usos colectivizados.

Al delatar, mediante el manejo de estas expresiones, las obras construidas en ese
periodo, se advirtid que hubo casos en que las tres se presentan, en diferente porcentaje, en
una sola obra, como ocurrié en varias edificaciones y conjuntos educativos construidos por el
gobierno federal. En algunos de estos espacios educativos federales el referente formal en las
fachadas se redujo al manejo de recubrimiento de materiales asociados a la regidon —como la
canteria-, 0 a un concepto de provincia —como el azulejo de Talavera, o el tabique de barro
(extruido)- o a muebles y objetos reconocidos localmente —bancas, muros de piedra, herreria
decorativa-, los que estuvieron contenidos en estructuras prefabricadas —columnas y trabes
de acero visibles- como un producto moderno, y conteniendo en el conjunto a un niUmero de

usuarios superior a mil personas por turno, un uso colectivo.

Se inicié la revision de las obras del periodo de estudio siguiendo la relevancia con que
fueron mencionadas por los edificadores entrevistados, siendo el tema de la educacion lo

mds sobresaliente.
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El crecimiento de la ciudad de Morelia a finales de la primera mitad del siglo XX,2 fue
un factor que favorecid el manejo y desarrollo de lenguajes arquitecténicos modernos, sin
embargo, siguiendo las fechas en que se edifican los espacios de servicio se observd que
hubo una accidn tardia ante ese fendmeno demogrdfico, que primero se atendié llevando,
preparando y manteniendo a grupos de especialistas en diversas dreas, y después con la
construccion de inmuebles para esos servicios.3 Y seguramente, debido a un crecimiento
poblacional similar en todo el pais, el gobierno mexicano se vio obligado, o favorecido por
esas circunstancias, a (re) inicia (formaliza) programas educativos en todos los niveles,4 para
atender las demandas de ese presente, generando diversas acciones nacionales.> Con el
“Plan de Once Anos” promovido por Jaime Torres Bodetf, en un segundo periodo como
Secretario de Educaciéon Publica en el gobierno de Adolfo Lopez Mateos (1958-1964), se
nombra Gerente General del CAPFCE a Pedro Ramirez Vdzquez ¢ quien promueve la
edificaciéon del espacio educativo mediante estructuras tipo, que son aplicadas por diversos
edificadores en todo el pais.” El desarrollo de la edificacidn en espacios educativos en
Morelia, y en el estado de Michoacdn, durante la década de los sesenta, se explica, en parte,
por la operacién de CAPFCE y en algunos ejemplos se observa cémo se conjuga una
propuesta nacional con particularidades locales. Especificamente se sefala a la Escuela
Normal Urbana Federal, el Centro Escolar Primario “Adolfo Lopez Mateos” y la Escuela
Secundaria Federal NUmero Uno "José Maria Morelos y Pavéon"', como ejemplos de esas
acciones federales. Es importante mencionar que en el caso de estos conjuntos escolares en
Morelia, las dindmicas educativas existian en el sitio o cerca de él;8 a estas edificaciones se

construyen como apoyo y dignificacion de esas actividades escolares locales.

2 la ciudad de Morelia se duplica de 44,304 a mds de 100,000 habitantes, “[...] la poblacién moreliana crecié como
nunca antes, acompafiada por un proceso de fuerte inmigracion [...]", ver en Guillermo Vargas Uribe, "El
poblamiento” en Carmen Alicia Ddvila Murguia y Enrique Cervantes Sdnchez (coordinadores) Desarrollo urbano de
Valladolid-Morelia 1541-2001, Morelia, UMSNH, 2001, pp. 173-174.

3 En el testimonio de la directora del Centro Primario Adolfo Lépez Mateos, Profesora Rita Lopez Munguia, en el mes de
Mayo del ano 2007, explica que las actividades educativas de este plantel empiezan varios anos antes de que se les
construyera la escuela, y que éstas se desarrollaban en varias casas del barrio.

4 Gran parte de las propuestas que se realizan por el Estado en la posrevolucién estdn basadas, o en todo caso
coinciden, al proyecto de naciéon republicana que se plantea desde el siglo XIX, que, de alguna manera, fueron
presentadas en el Porfiriato. En el caso de la educacion los programas educativos de estos periodos son similares,
notdndose, desde la arquitectura, que en los usos del espacio de ensefanza se fuvieron muy pocas modificaciones
desde el siglo XIX al XX.

5En el campo de la educacion es creado el Comité Administrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas
(CAPFCE) en 1944 por Manuel Avila Camacho Presidente de la RepUblica, con Jaime Torres Bodet como Secretario
de Educacién Pudblica, mediante el "Programa de Obras de Alcance Nacional". Ver pdgina electronica:
http://www.senado.gob.mx/content/sp/dd/content/cale/diarios/59/3/PPO/PPO_No_19_27_OCTUBRE_2005.pdf

6 Pedro Ramirez Vdzquez, Ramirez Vazquez en la Arquitectura, México, D.F., UNAM y Editorial DIANA, 1989, p. 34.

7 CAPFCE, CAPFCE. Obras realizadas 1965-1970, México, D.F., CAPFCE, 1970.

8 “[...] la sociedad michoacana demandd con persistencia reiterada un considerable y necesario aumento de los
servicios educativos en el estado. [...]" en José Fabidn Ruiz (cuidado de la edicion), Perfil de un gobierno, 1962-1968,
Morelia, Sociedad Mexicana de geografia y Estadistica Corresponsalia Morelia, 1988, p. 125.



En estos tres conjuntos se encuentra una distribucién general de espacios definida por
la “normatividad” del CAPFCE, las experiencias constructivas en la ciudad de México, vy el

proyectista de los inmuebles. Algunas constantes espaciales encontradas son:

e Hay un rompimiento con toda preexistencia de elementos arquitectdnicos
dentro del predio. En la Normal Urbana se demolié la construccion existente; en
el Centro Escolar Primario se quitd el Rastro de la ciudad; La Secundaria Federal
Uno es construida en predios de la Penitenciaria que habia sido reubicada unos

anos antes.

e Larelaciéon de los tres conjuntos con la ciudad tuvo una fuerte carga visual. En
los tres se emplea el recurso del muro perimetral de canteria como una forma
de asimilar las edificaciones, que se asoman sobre estos muros mostrando un

lenguaje moderno.

e Se cuenta con edificios disenados en linea recta y una estructura dominada
por una retficula ortogonal. El disehador de los tres inmuebles es Enrique
Cervantes Sdnchez, en el tfrazo de éstos se notan criterios de diseno similares en
recursos constructivos técnicos, sistemas de iluminacion y ventilacion, dentro de

la estructura reticular.

e Se componen por blogues de cinco aulas, separadas en dos partes debido ala
ubicaciéon de las escaleras y sanitarios, y acomodadas en uno, dos y tres niveles

siguiendo un protfotipo modular CAPFCE.

e Hay una circulacion en cruz. La circulacion general del conjunto es transversal a
los pasillos de acceso a las aulas, el que se ubica regularmente en la cara sur

de éstas.

e Las escaleras quedan cerca de los corredores del conjunto, definiendo ella,

ademds, un corte visual ante este edificio lineal.

e Los materiales y técnicas constructivas, asi como los detalles y recubrimientos,

son casi las mismas.

e Hay edificios y detalles dentro de los conjuntos en que se perciben excepciones
0 permisos para que el disenador pudiera proyectar con “libertad”. Como lo

muestra el auditorio de la Normal Urbana; las cubiertas abovedadas de ladrillo
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en el Centro Escolar Primario; o en las paredes del edificio o en la zona cubierta

de las circulaciones de la Secundaria Numero Uno.

En los tres conjuntos aparecen varios tipos de las estructuras CAPFCE (desde la
estructura usada para levantar un edificio de tres niveles, hasta el edificio de un solo nivel de
dos aguas, y el ajuste de marcos de acero para los talleres. También se observa en los tres
conjuntos el manejo de un mdédulo en el diseno del espacio del aula, lo que genera un
resulfado rectangular con medidas muy cercanas a seis metros de ancho por nueve de largo

por aula.?

Tal es el caso de la Escuela Normal Urbana Federal de Morelia construida a partir de
1962 en un predio casi rectangular con 96 metros de fondo por 56 metros de ancho en
promedio. Tiene el acceso principal por el norte con la via publica, junto al acueducto de la
ciudad; colinda con calle al oriente, por la que hay solamente dos accesos de servicio; al
poniente colinda con diversas propiedades y al sur con la Escuela Primaria Miguel Hidalgo. La

forma casi regular del predio facilité el trazado ortogonal de los elementos del conjunto.

Escuela Primaria Miguel Hidalgo
Imagen 40. Puerta principal Imagen 41. Zona de acceso Imagen 42. Pasillo cubierto Imagen 43. Pasillo Imagen 44. Aula tipo
Fuente: Archivo particular

En conjunto estd integrado por tres edificios dispuestos en paralelo con eje longitudinal

oriente-poniente, construido en dos niveles el primero (el administrativo) dando la cara al
acceso norte, y de tres niveles los dos siguientes, ambos con distribucién interna similar, y
separados paralelamente por sus caras sur-norte, con patios interiores contenidos, a su vez, al

oriente y poniente por talleres de un solo nivel que se separan de los edificios mds altos por

9 Por un lado, comenta Pedro Ramirez Vézquez que “[...] Las soluciones se van gestando progresivamente en el
tiempo, gracias a las mas diversas aportaciones. Los primeros ensayos de distribucion de las aulas segun la solucion
europea del cuadrado de 7.50 por 7.50 metros, [...] no la adoptamos, sin embargo, por motivos puramente
economicos de construccion [...] era preferible la solucién técnica de claros de 6 metros. [...] Recurrimos, asi, al aula
para 50 alumnos de 6 por 9 en lugar de 7.50 por 7.50 [...]” ver en Pedro Ramirez Vdzquez, Ramirez Vazquez en la
Arquitectura, México, D.F., UNAM vy Editorial DIANA, 1989, p. 29. Sin embargo, al revisar el texto de J. Victor Arias
Montes (coordinador), Juan O’Gorman. Arquitectura Escolar 1932, México D.F., UAM A-UNAM-UASLP, coleccién Raices
(Raices 4), 2005, pp. 118-134, se nota que desde el ano de 1932 se maneja en el Departamento del Distrito Federal, en
la Direccion de Obras Publicas, un mddulo de 3 metros en aulas de 6 por 9 metros, manejado por Juan O'Gorman
para el programa disehado por Narciso Bassols de las escuelas para la ensenanza socialista. Y que, en ofro caso,
desde la edificacién del Centro Escolar Benito Juarez en 1923, disenada por Carlos Obregdn Santacilia, y otros
espacios escolares de ese periodo la planta rectangular es usada como modelo de aula tipo en la SEP.



franjas de pasillo y jardin de cuatro metros aproximadamente. En el sur, casi pegado al tercer
edificio, estd el auditorio de la escuela ocupando la mitad poniente del tercer patio,

colindando este a su vez, al sur, con la escuela Miguel Hidalgo.

ELA NORMAL
WORELLA, WICH
Ry ENRWOAE CERVANTES §
T

PAEHREA wewE

| T T =
& | - - )
Il = ] : H_F = i I |
BRI oy T e e e e I
L] L 4 L'l H
| e,
g T -

F A CHAMANDA $ V R

Trabajo proyectual de la Escuela Normal Urbana, del despacho de Enrique Cervantes Sdnchez

Imagen 45. Planta del Conjunto | Imagen 46. Vista parcial de la Fachada del edificio administrativo | Imagen 47. Magueta del conjunto

Fuente: Enrique Cervantes Sédnchez

Anterior a la construccién del conjunto de Normal, dentro del predio, existia, alineada
a la calle frente al acueducto una casona de dos niveles utilizada como parte de las
instalaciones de la escuela normal; al sur del predio habia solamente el huerto. La primera
piedra fue colocada el 17 de septiembre de 1962. En una primera etapa, se construyd un
conjunto pequeno de prefabricacion CAPFCE en un solo nivel, en la parte sur de esta huerta,
ahora Escuela Primaria Miguel Hidalgo, y se ubicaron provisionalmente en ella las actividades
de la Escuela Normal. Se demolié la casona, y se inicié la construccion del conjunto que fue
inaugurado el 21 de octubre del 1964. La edificaciéon estuvo a cargo de CAPFCE y fue dirigido
por Pedro Ramirez Vdzquez, con la direccién de obra a cargo de Enrique Cervantes Sdnchez

y del residente Gonzalo Gonzdlez Urrutia.
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Trabajo fotogrdfico de la Escuela Normal Urbana, Enrique Cervantes Sdnchez
Imagen 48. Vista del edificio administrativo desde el interior Imagen 49. Vista del primer médulo de aulas Imagen 50. Vista del segundo médulo de aulas
Fuente: Enrique Cervantes Sdnchez

El proyecto arquitectdnico fue resuelto por Enrique Cervantes Sdnchez. En la maqueta
del conjunto se nota la exactitud con que éste conjunto fue proyectado, también que el

auditorio estd disenado en otro “rango” de control CAPFCE.

En las soluciones constructivas del conjunto se ve un claro lenguaje arquitectdnico
generado por el grupo de profesionales que colaboraron en CAPFCE. Se maneja en las
estructuras un sistema constructivo industrializado en que domina el acero, y un lenguaje
“liberado” en los elementos divisorios y acabados de los edificios en donde se frataron de
utilizar materiales asociados a la regién, como planteaba Ramirez Vazquez, en ese momento
responsable del Comité.’® En los muros del conjunto se permitieron expresiones diversas. En la
fachada del edificio administrativo se abren vanos vertficales en planta alta permitiendo
superficies reguladas por la estructura, decorado por una superficie de ladrillo colocado en
forma de petatillo, en la que actualmente se expone el trabajo artistico de J. JesUs Escalera,
cuya obra grdfica fue realizada veinte anos después. En los edificios del conjunto se maneja
el murete de tabique mampuesto a tizén con niveles de terminacion diferentes, segun el caso,
y refuerzos ocultos, lo que genera al observador una limpieza vy ligereza del mismo. En las
zonas de circulacién general, como en escaleras y algunos descansos, se expresan materiales
regionales mexicanos, como el azulejo con color hueso con figuras y lineas de azul cobalto
(que recuerda al trabajo artesanal en Puebla) y el trabajo de canteria en los muros

perimetrales, pisos y muretes divisorios (con una talla representativa de expresion local).

En la disposicion de los dos edificios tipo de tres niveles, se soluciona el médulo de las
escaleras mostrdndose éste por fuera del pano lineal del edificio con cierta transparencia
longitudinal y un tope visual fransversal de este elemento. Este, entre ofras soluciones, hace

considerar la influencia que pudo haber ejercido el proyecto de la Unidad Profesional

10 #[...] On this, Ramirez Vazquez made de following statement:

“The local materials characteristic of popular architecture should continue to used, duly treated an adapted to
industrial solutions and thus our architecture will continue to be equally regional, Mexican [...]”, en Javier Pizarro
(Editor), Ramirez Vazquez, México, D.F., Garcia Valadés editors, S.A., 1989, p. 50.



Zacatenco del Instituto Politécnico Nacional, realizado y expuesto en planos y maqueta en
1957 por Reinaldo Pérez Raydn. Se observa la influencia de este proyecto en el conjunto de la
Escuela Normal Urbana Federal, en el Centro Escolar Primario “Adolfo Lopez Mateos” y en la
Escuela Secundaria Federal NUumero Uno "José Maria Morelos y Pavon" de Morelia. Vale la
pena recordar que Reinaldo Pérez Rayodn trabajé el proyecto del conjunto Zacatenco para el
Patronato de Obras e Instalaciones (POI), cuando éste ya estaba en posicion de administrar
las obras del IPN, las que acababa de entregarle el CAFCE en 1957, y que Reinaldo Pérez no

parece tener un trato profesional con este comité que permitiera entender esa influencia.
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Imagen 51. Unidad Zacatenco, ciudad de Imagen 52. Normal Urbana Morelia. Vista de Imagen 53. Unidad Zacatenco, ciudad de Imagen 54. Normal Urbana Morelia. Vista
México. Vista de la solucién de escalera la soluciéon de escalera en el primer médulo México. Vista del pasillo cruzando el edificio de la solucién del pasillo cruzando el primer
del edificio tipo de aulas tipo modulo de aulas

Fuente: Archivo particular

En los talleres, la iluminacién y ventilacion es cenital; se abren con simetria huecos en la
cubierta protegiendo a éstos con domos de media esfera; lo que genera en los espacios de
talleres un dinamismo particular en su exterior e interiores. Esta solucién se repite en la Escuela

Primaria Adolfo Lopez Mateos.

Imagen 56. Vista interior de sala reuniones Imagen 57. Solucién de los fragaluces

Imagen 55. Exterior de la zona de servicios
Fuente: Archivo particular

En el auditorio de la Escuela Normal se notan algunas variables al discurso que
mantiene el CAPFCE, esto fue, posiblemente, debido a que los requerimientos espaciales del

auditorio quedaban fuera de los pardmetros estructurales del sistema de prefabricacion,
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permitiendo a los proyectistas encargados algo de independencia para dar una respuesta

especifica a este espacio.

Trabajo proyectual del Auditorio de la Escuela Normal Urbana, despacho de Enrique Cervantes Sédnchez
Imagen 58. Perspectiva exterior oriente Imagen 59. Vista este del auditorio Imagen 60. Interior del auditorio
Fuente: Enrique Cervantes Sénchez

Un segundo caso, el Centro Escolar Primario “Adolfo L6pez Mateos” se construyd en un
predio de forma irregular. Se trata de un espacio en que habia estado ubicado el rastro de la
ciudad; parece estar enfre las plataformas de la parte alta de una cantera, de la que se
comenta fue sitio de extraccion de material para la edificacion de varios edificios histéricos. !
Este conjunto educativo fue también construido por el CAPFCE como parte del plan inicial
mencionado anteriormente. Las actividades escolares de la primaria existian, se daba clases

en las casas.1?

Trabajo proyectual del Centro Escolar Primario Adolfo Lopez Mateos, despacho de Enrique Cervantes Sdnchez
Imagen 61. Perspectiva exterior zona de acceso (sur) Imagen 62. Vista aérea desde la zona de acceso Imagen 63. Vista aérea desde el norte
Fuente: Enrique Cervantes Sdnchez

Se ubica en un predio con un ancho aproximado de cincuenta metros por ciento
cincuenta meftros de fondo, ubicado en la parte alta de una cantera, junto al “Parque
Deportivo 1° de mayo”, inaugurado en la década de los cuarenta. Por los niveles
topogrdficos que presenta el solar, seguramente debido al corte generado por las
extracciones de material pétreo, se nota un trabajo de plataformas que dinamiza mucho las
vistas y alturas de las edificaciones del conjunfo. A la vista del usuario no se percibe un orden

claro en la distribucién de los elementos; sin embargo, se delata una linea recta que

11 En enfrevista Victor Manuel Ruelas Cardiel, ingeniero arquitecto Politécnico egresado en 1965, Morelia, 19 junio 2006.
12 Testimonio de la actual directora del Centro Primario Adolfo Lopez Mateos, Profesora Rita Lépez Munguia, fomado
el mes de Mayo del ano 2007.



visualmente no se rompe, se trata de la circulacién principal que organiza los espacios, la que
corta algunos elementos del discurso arquitectdnico, que en el caso de la Normal Urbana se
habian podido lograr. Y, solo al revisar la planta del conjunto se entiende su distribucién

espacial, la que se simplifica mucho desde esa vista.

Se han hecho algunas interpretaciones de las soluciones arquitecténicas de este
conjunto, se nota que los proyectistas encargados son los mismos que estaban al cargo de la
escuela Normal Urbana; incluso, en este conjunto se delatan muchos elementos que serdn
ufilizados por Enrique Cervantes, proyectista y director de este conjunto y de la Normal
Urbana, en un espacio educativo que empieza él a construir pocos anos después de haber

participado en estos conjuntos, el Tecnolégico Regional de Morelia.
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Imagen 64. La zona de escalera. Los niveles Imagen 65y 66. Los detalles y oc_abados tienen mucha

Imagen 67. Bloque de aulas. La vista al

del predio complejizan la accesibilidad similitud con la Escuela Normal Urbana exterior fue terminada con un muro de Un requerimiento local fue

canteria laminado que no hubiera elementos
que ocultaran las zonas de
circulaciéon de los nifos

Imagen 68. Vista interior.

Fuente: Archivo particular

Algunos elementos identificados como parte del discurso del proyectista y el edificador
en lo local, asi como de requerimientos del usuario en el Centro Escolar, son el uso remates
visuales de canteria en los extremos de algunos edificios del conjunto, manejo de azulejo de
Talavera en dreas de circulacion y en la base de algunas plataformas y descansos,
colocaciéon de tres gdrgolas en el volumen recubierto con azulejo de las escaleras, por la
parte exterior, el manejo de cubiertas abovedadas de una ligereza en su trazo que parece
hacer de éstas algo particular, y la solucién con apoyos metdlicos sustituyendo algunos muros
de carga por razones de confrol visual, un requerimiento que parece fue solicitado

localmente, pues rebasa el discurso del diseno.

Se nota que el diseno y construccidon del Centro Primario Adolfo Lopez Mateos tuvo
dificultades debidas, seguramente, por los tiempos en que se requiridé su entrega, y se percibe
que varios materiales y acabados de la Normal Urbana, son empleados para este, ademds
del tipo de fraza usado en los dos conjuntos. Sin embargo, la topografia de las canteras, sitio
en gue se edificd este conjunto, permite que el diseno tome un sentido propio al adaptarse a

los niveles del terreno.
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De los tres inmuebles analizados la Escuela Secundaria Federal Niumero Uno "José
Maria Morelos y Pavon” es el conjunto que tiene la mayor fuerza expresiva, por la manera en
que se concentraron los usos educativos. Se trata de un conjunto con un edificio de cuatro
niveles con una apariencia de solidez, debido a que presenta pocas profundidades en sus
superficies, ubicado casi en el centro del predio, talleres construidos en una sola planta en la
colindancia norte del predio y un anexo construido al sur del mismo en una sola planta con
fines administrativos. El predio es regular y sin desniveles, con un ancho de ochenta y siete
metros por ciento diez metros de fondo. El conjunto da una sensacidén de tener una gran
escala al quedar separado el edificio de cuatro niveles de los talleres en su drea norte,
ademds de encimarse visualmente en el acceso al usuario, lo que genera cierta sorpresa. No
parece tener el mismo tipo de detalles pétreos de los otros dos conjuntos, aqui domina el muro
divisorio hecho con block de vidrio que toma ritmo al topar con losas, columnas y vanos.
También, a diferencia de los otros inmuebles, en este conjunto hay un manejo mixto de las
estructuras, enconfrando columnas y trabes de concreto que no se intentaron simular, lo que
hace pensar en proyectistas y edificadores diferentes a los de los otros dos conjuntos; sin
embargo, si delatdndose esa solucidon arquitectdnica de las escaleras, la que en este caso es
rota como eje Unico al haber dos volimenes de escaleras similares dispuestos

asimétricamente. Aun con estas variantes, se ve una clara intervencion de CAPFCE.

ESCEA LA AEELNDARA,
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Trabajo proyectual de la Escuela Secundaria Tipo José Maria Morelos, despacho de Enrique Cervantes Sdnchez

Imagen 69. Planta de conjunto Imagen 70. Perspectiva desde el jardin central, el acceso a la escuela Imagen 71. Estudio de fachadas y materiales en muros
del edificio de aulas

Fuente: Enrique Cervantes Sdnchez

En sus exteriores también hay particularidades. Una clara, como ya se comentd,
diferencia entre el sur y el norte del edificio central. El acceso estd en el sur,’3 en donde hay

varias edificaciones que parecen haberse construido antes del edificio; los espacios exteriores,

13 En la planta del conjunto de Enrique Cervantes Sdnchez se nota un acceso al sur mediante un jardin central, en
donde estaria el estacionamiento, aparentemente esto fue asi construido, pero modificado pocos anos después, al
construirse varios edificios de la Escuela de Ingenieria.



entre las edificaciones, tienen una estructura que recuerdan la manera de edificar en la
primera mitad del siglo XX en algunas regiones cdlido-hUmedas del estado, con plantas y
palmas que cubren parcialmente lo grande del edificio. La parte norte se delata una
expresion claramente moderna, con las zonas exteriores con pisos de concreto, con cubiertas
ligeras en las circulaciones vy los talleres discretos pegados en las colindancias del predio, con

ventilacién e iluminacion por la cubierta.

El predio formaba parte de los terrenos de la vieja penitenciaria, un edificio, ya
demolido, que parece proyectarse con la estructura del pandptico, del que solamente
parece haberse construido una parte “lineal” del proyecto. En la investigacién no se ha
enconfrado un uso anterior que delatara cuestiones educativas en el sitio, sin embargo si se
construyeron en ese momento edificios para la Universidad Michoacana; cuando se edifica
esta escuela secundaria en esta zona de la ciudad hay una baja densidad de poblacion,
cosa que no ocurre con los otros espacios estudiados, la edificacidon de viviendas en las
colonias aledanas apenas va comenzando. Este conjunto parece ser parte de un programa
local en que las escuelas de gobierno son construidas en zonas recién urbanizadas como

garantia de que los predios habitacionales que lo rodean contardn con los mejores servicios.

Imagen 74. Fachada norte del edificio de aulas

Imagen 72. Vista aérea del conjunto Imagen 73. Vista desde el pasillo de las aulas a los falleres
Fuente: Enrique Cervantes Sdnchez

El acceso a la escuela secundaria no parece ser importante en el diseno del conjunto,
tampoco en el estado actual, esto genera en el observador al momento de entrar al conjunto
un contraste visual sorpresivo, que hace que el ambiente escolar se separe de las dindmicas
de la estructura urbana. Es un cuidado en el diseno, que aun siendo casual, hace pensar en
este conjunto hubo una lectura diferente del entorno urbano. El diseno y construcciéon

también estuvieron a cargo de Enrique Cervantes Sdnchez.
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Imagen 75. Vista de la planta Imagen 76. Vista de anexo de Imagen 77. Muro block de Imagen 78. Vista interior de las Imagen 79, 80. Vista de la escalera e

baja del edificio de las aulas, servicios, con las vigas visibles vidrio (Solucién en la Escuela aulas. Los muros son de block de interior de los talleres. Estos detalles
una planta libre sostenida en (Idea de Mies van der Rohe) de Medicina en Ciudad vidrio. fueron resueltos de manera similar en la
pilastras (Parte del discurso de Universitaria) Escuela Normal y el Centro Primario

Le Corbusier) Adolfo Lépez Mateos.

Fuente: Archivo personal

Se nota que al disenar este conjunto de la secundaria no se presentaron problemas
con un contexto histérico como en los otros dos conjuntos, y se nota, también, que el
disenador se permiti® mostrar en éste una influencia espacial y formal de la Facultad de
Medicina de la Ciudad Universitaria de la UNAM. 14

- e
Imagen 81. Vista sur del edificio de las aulas, desde el acceso Imagen 82. Vista norte del edificio de aulas
Fuente: Enrique Cervantes Sdnchez

Imagen 83. Pasillo cubierto en la zona de talleres

En estos primeros conjuntos escolares edificados de los anos sesenta, se nota una
fuerte presencia de la arquitectura institucional, con una discreta aportaciéon local debida a
la premura con que fueron edificados. En los casos de la Normal Urbana y el Centro Primario
se percibe un cuidado del discurso nacional ante lo local, que parece ser visto, en ese tiempo,
como el resultado de una sola y “gran” cultura, y representado por algunos materiales de
construccion, como la canteria, de acabados, como el azulejo, y el mobiliario con la
interpretacién de mobiliario “colonial” con herreria. En la Escuela Secundaria Federal no hay
ese mismo cuidado ante lo local, seguramente ante la poca o nula presencia de un pasado

edificado en esa zona de la ciudad. Mds bien, se nota la mano de un edificador que parece

14 En cuerpo inferior del edificio lateral al mural de La vida, la muerte, el mestizaje y los cuatro elementos de Francisco
Eppens Helguera, se deja la planta libre sobre columnas, al estilo de los pilotes propuestos por Le Corbusier, y se utiliza
un muro de block de vidrio con pequenas ventilaciones a media altura para iluminar y ventilar los salones de clase, de
la misma forma como, algunos afos después, se redliza en la secundaria nUmero uno en Morelia. El conjunto de
Medicina en la UNAM es encargado a varios arquitectos (Roberto Alvarez Espinoza, Pedro Ramirez Vazquez, Ramén
Torres y Héctor Veldzquez), de estos Pedro Ramirez se convierte en gerente general del CAPFCE en donde tienen un
frato formal con Enrique Cervantes, de lo que se induce que hubo una relacion laboral en ese momento, y pudo
haber una relacion anterior entre ellos que los llevara a definir para Morelia una secundaria con un lenguaje similar a
la Facultad de Medicina de Ciudad Universitaria.




considerar a un ambiente de regional como parte de lo local y lo usa como tfransicion al

espacio educativo.

En los tres conjuntos hay definiciones arquitectdnicas similares, la manera en que se
recubren algunas superficies con cerdmica, la solucidon de la nariz de las huelas de la escalera,
la forma de algunas cubiertas para el escurrimiento del agua de lluvia y el manejo de pisos y
mobiliario con cierta identificacion local. La Escuela Normal Urbana, como el Centro Primario
Adolfo Lopez Mateos tienen muchas semejanzas, tanto en el manejo de los sistemas
constructivos de CAPFCE como en los recubrimientos y detalles; y, el caso de la Secundaria
Federal Uno José Maria Morelos presenta variantes constructivos y arquitecténicos que hacen
pensar en una influencia del Facultad de Medicina en Ciudad Universitaria en la ciudad de

México.15

Estos tres conjuntos fueron relevantes dentro del tema de la educacién, en ellos se
representa el inicio de todo un programa de construccion de escuelas CAPFCE, pero no es
todo lo que ocurre en ese campo, hay también otfros inmuebles de impacto dentro del mismo
género. En las otras temdticas, como la salud, abasto, asistencia social, y otfros, también
dentro del proceso de modernizacién, se realizaron varias prospecciones de lo edificado

durante los sesentaq, se presentan algunos resultados de obras relevantes.

El Instituto Tecnolégico Regional. Es un conjunto integrado, actualmente, por mds de
cuarenta edificaciones, la mayoria de ellos realizados en dos etapas (en 1964 se inaugura la
primera y en 1966 la segunda). La primera etapa de este conjunfo se enfrega estando ya
como “GERENTE GENERAL DEL C.A.P.F.C.E., [el] C. ARQ. FRANCISCO ARTIGAS".'¢ Enrique
Cervantes Sdnchez es el encargado de la construccion de este conjunto, y estd por terminar
los tres encargos anteriores, la Escuela Normal Urbana, el Centfro Escolar Primario y la

Secundaria Tipo Uno José Maria Morelos.

El predio es irregular y con una pendiente importante al sur y este, lo que permite que
la solucion urbana denote movimiento.? El plantado de edificios estd resuelto con estructuras
independientes rectangulares, dispuesto en una traza ortogonal, ligando los edificios por

circulaciones en linea recta que pasan por cada uno, en ocasiones bordedndoles. Los

15 La Escuela de Medicina de ciudad Universitaria fue disefiada por Roberto Alvarez Espinosa, Pedro Ramirez Vazquez,
Ramén Torres, y Héctor Veldzquez, en Luis de Cervantes, Crénica arquitecténica. Prehispanica, colonial,
contemporanea, México, D.F., Editorial CIMSA, 1952, p. 31.

16 De la placa inaugural en el sifio.

17.Un resultado similar al conseguido en el Centro Escolar Primario Adolfo Lopez Mateos.
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edificios tienen algunas variantes en su estructura y expresion, sin embargo la mayoria parte
del manejo de las estructuras tipo CAPFCE para edificios de uno y dos niveles, modificdndose

la solucion de cada edificio segun su uso.8

Imagen 86. Laboratorios Imagen 87. Aulas Imagen 88. Auditorio

Imagen 84. Edificio administrativo

Imagen 85. Aulas y taller de
dibujo

Fuente: Archivo particular

En el orden que toman los edificios del Tecnolégico Regional de Morelia no hay una
escala visual o frazo generador con un punto de origen o prioridad, se trata de elementos
dispuestos como cuadricula de ajedrez con una vision “planificadora”. La idea de la estética
de los elementos urbanos, ejes cenfrales, y puntos de encuentro, propias de la escuela
francesa, queda sustituida por la idea de una traza “moderna’”, como la que se habia logrado
en la ciudad universitaria de la UNAM, lo que era en ese momento para el edificador una

referencia clara.!?

El conjunto del Tecnoldgico se define por edificios que se pueden asociar a unos cinco
tipos de solucién estructural-arquitectonica, y dreas Unicas como la cancha de futbol, pista
olimpica, la alberca, gimnasio-auditorio, entre otras. Entre las zonas cubiertas hay varios
blogues tipo para las aulas que son construidos en dos niveles con una solucidn muy similar a
la que se dio en los edificios de la Escuela Normal Urbana y el Centro Escolar Adolfo Lopez,
inclusive por el tipo de cerdmica utilizada en detalles en las escaleras y muros de remate.20 En
estos edificios se manejan de forma mds sobria y elegante los terminados, empleando

recubrimientos de cerdmica y/o canteria laminadas en varios de los muretes de las aulas en

18 Se define el conjunto por cinco dreas: la académica con el mayor nimero de edificaciones; la deportiva, las de
mayor escala; la de servicios, los menores en nUmero; la administrativa, también menor en nimero, pero con una
carga simbdlica importante; y de estacionamiento, que son zonas descubiertas con algunos andadores a cubierto.
Algunas otras estructuras son realizadas en concreto soportado las losas sobre trabes invertidas (los dos laboratorios de
ingenieria mecdnica y eléctrica, y el edificio de maestria en electrénical).

19 Eric Cuevas Martinez plantea que el conjunto de ciudad universitaria de la UNAM fue una muy importante
referencia de la arquitectura mexicana a partir de los anos cincuenta, y muestra, en el capitulo fres de la tesis
doctoral, la evolucién de las propuestas urbanas presentados por diferentes personajes de la arquitectura en México
para la ciudad universitaria, demostrando cémo va quedando rebasado el discurso del trazo con ejes principales, y
remates arquitectdnicos y urbanos. Ver en Eric Cuevas Martinez, “Arquitectura moderna mexicana en los anos
cincuenta”, en www.tesisenxarxa.net, defensa en 06 de septiembre del 2002, publicada el 10 de enero del 2003,
consultada el 04 de diciembre del 2007, http://www.tesisenxarxa.net/

20 Por lo que se que confirmar que frabaja en este conjunto el mismo edificador de la Normal Urbana y el Centro
Primario Adolfo Lépez Mateos (el arquitecto y urbanista Enrique Cervantes Sdnchez).




planta baja, cuidando el color de aplanados y estructuras de acero.2! Con ese dnimo algunas
partes del perimetro del predio son bordeadas con un tipo de tableta de concreto que se
separa de una pieza igual anterior por pocos centimetros, enmarcando formal y con un

senfido de importancia el conjunto educativo.

Imagen 89. Circulacion exterior con Imagen 90, 91, 92. Los detalles de albanileria y azulejo de Talavera son empleados en diversos Imagen 93. Hay varios muros recubierfos
cubierta similar al Centro Primario Lopez edificios del conjunto. Su empleo es similar a los otros conjuntos educativos edificados en con ladrillo. Este detalle fue usado en la
Mateos Morelia Escuela Normal Urbana

Fuente: Archivo particular

El edificio administrativo central tiene planta en H; estd integrado por dos edificios
rectangulares y simétricos que se tienen un solo nivel en el acceso del poniente, pero que en
el oriente es de dos niveles (debido a la pendiente del terreno), con una plazoleta de acceso
a cubierto que enmarca esa simetria. Tiene un manejo de elementos horizontales que
muestran una jerarquia. Hay dominio del macizo sobre el vano, hacia el exterior la ventaneria
enmarca los volimenes de los muros perimetrales ddndole una sensacion de pesadez que
rompe el voladizo y faldén de concreto que envuelve al edificio.??2 Entre los dos cuerpos del
edificio A, hay un juego estructural en que se desfasan de los pilares de la estructura fuera de
los muros del edificio -en el interior-, y en el exterior hay un desfase de los pilares hacia adentro
del drea cubierta, dejando al muro como una divisién y en el borde de la losa.2? La solucidn a

este inmueble es similar a la que se utiliza varios anos después en las oficinas de la Division

21 Se puede notar en todo el conjunto el manejo de un lenguaje demostrativo de la nacién, y ya no solo el acto de
asistir con inmuebles educativos econémicos a la sociedad. Hay una presencia, calidad y sobriedad, posiblemente
asociado a la idea que ftenia de esto Francisco Artigas, ya gerente general del CAPFCE.

22 La solucién utilizada en este edificio es recurrente en otros edificios mds dentro del conjunto, y no siempre para un
edificio administrativo, en otro caso es usada para laboratorios.

2 Ambas soluciones son formuladas en la arquitectura moderna: en los Cinco puntos para una nueva arquitectura
publicados por Le Corbusier en 1926 como les Cinq points de l'architecture moderne, de las que comenta Anfonio
Toca Ferndndez fueron conocidas por Juan O'Gorman y puestas en prdctica en la casa estudio de Diego Rivera en
1930, ver Antonio Toca Ferndndez, “Cinco puntos para una nueva arquitectura” en CNNExpansion.com, publicado el
12:14 / 09 de abril de 2007, consultado [02 de diciembre del 2007], http://64.236.110.173:8080/Expansion/obras/cinco-
puntos-para-una-nueva-arquitectura/view. Y, Mies van der Rohe que en varios edificios saca las columnas de acero
del pano de la superficie cubierta, como en el conjunto IIT, edificio Seagram, entre otfros. Sus bidgrafos han ido
armando un perfil con sus obras, él no es un escritor tan prolifico como Le Corbusier. Comenta IAaki Abalos que Mies
van der Rohe tiene afinidad por la filosofia, y que comparte el pensamiento antipositivista, alejdndose del manejo del
prototipo arquitecténico disefado para la sociedad por la arquitectura moderna, ver Ifcki Abalos, La buena vida,
Barcelona, Gustavo Gili, 2000, pp. 20-21. Sin embargo su vision de la forma de la estructura que él propone es muy
atrayente para los arquitectos que laboraron en la segunda mitad del siglo XX en México consumiéndola en sus
propias obras como modernos. Durante esa época varias escuelas de arquitectura auspiciaban a sus alumnos a visitar
el despacho de Mies en los Estados Unidos, ejerciendo su obra, asi, una influencia directa en México.
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Centro Occidente de la Comisién Federal de Electricidad inaugurada en 1970.24 Esa solucion

se hace popular en el pais en la década de los setenta.

Entre los otros edificios y dreas Unicas, el Gimnasio-auditorio estd resuelto de forma
similar al de la escuela Normal Urbana.?s Se trata de solucionar actividades deportivas y
escolares que rebasan los fipos estructurales de CAPFCE. En este edificio se levanta
conteniendo dos cuerpos, uno horizontal e inclinado por la iséptica de las graderias, y otro
vertical que cubre las actividades de usos multiples. La cubierta de ambos cuerpos es de
concreto. La parte alta de las graderias es la zona por la que se permite, por medio de una
escalinata que da a la plaza de acceso, entrar al edificio como visitante. Este podria ser
visualmente importante dentro del conjunto, pero no lo es; sin embargo, desde la via publica

si es un volumen representativo.

En el manejo de los colores en todo el conjunto, hay un dominio del blanco y un gris
suave en la estructura y aplanados, permitiendo que el color de la canteria, el azul de la
cerdmica poblana, y el color natural del ladrillo, utilizado como petatillo en varios muros, sean
lo Unico de color, ademds de las zonas verdes que estdn presentes en todo el conjunto. Solo
pocos edificios, como el auditorio, estdn pintados con la idea de resaltar. Se nota en esto el

cambio de la direccidn administrativa del CAPFCE.

Escuela Secundaria Técnica Industrial No. 60. La ETl es uno de los conjuntos que han
pasado por desapercibido en las referencias hechas desde las entrevistas; se menciona pues,
por su escala y temporalidad, resulta tan importante como la Escuela Secundaria Tipo José

Maria Morelos.

Esta escuela es, también, resultado de esa idea de progreso planteada desde el
centro del pais, en que se toma un paso firme por elevar el nivel de educacion.?s Forma parte
de ese proyecto de crecimiento e industrializacion del Pais mediante la atencidén a la
educacién media de la sociedad, el que llega un par de anos después de que se activa el

Plan de once afnos.? La educacidén sigue manejdndose tipificando a la sociedad, y

24 Y disenada y construida por Enrique Garcia Formenti, ver entrevista a Victor Manuel Ruelas Cardiel, ingeniero
arquitecto Politécnico en 1965, Morelia, 19 junio 2006, p. 16.

25 No en la cuestion formal, sino en las circunstancias que hacen que el gobierno federal al deje al encargado del
proyecto resolver este espacio de manera “libre”.

26 En el informe Presidencial de 1960, Adolfo Lopez Mateos dice que “La decision enérgica de combatir la ignorancia
con los mayores recursos, hizo que [...] las asignaciones destinadas a la obra educativa, alcanzaran, el 1° de enero, el
18% del presupuesto federal.[...]", y que debido a eso, en 1959, se formulara la Comision Nacional con el objetivo de
que para 1960 entrara en aplicacion el Plan de once anos.

27 Este plan tratd de cubrir las “necesidades de educacion” de 1959 a 1970. No es el primer esfuerzo por la educacién,
pero si el mds estructurado: Adolfo Lopez Mateos, en la toma de posesidn como Presidente de México (1958) avisd de
la importancia de la planificacién de su gobierno.



generando programas de atencién para la ciudad y para el campo, como para la nifez, la
muijer, los jovenes, los adultos, los militares, los campesinos, entre otros.28 La Escuela Secundaria
Técnica Industrial no. 60 “Alvaro Obregdn”, es producto de esa tipificacién social. Asi, la ETl
tuvo la particularidad de dar atencién a una poblacién de jévenes que deseaban aprender,
ademds de lo que se imparte en las escuelas secundarias, un oficio de tipo técnico industrial
(Soldadura vy forja, Electricidad, Combustion interna y Modas),2? con la intencién de vincularse
con la sociedad en caso de no poder continuar sus estudios, y el gobierno federal cumplié
con acercar los oficios de la industria a la ciudad.30 Es ubicada dentfro de la zona deslindada
a fines del siglo XIX como el Parque Judrez,3' asi, la ETl es el primer inmueble que rompe la

zona proyectada como paseo y esparcimiento que se planted desde lo local.

e~ P \ ’ 4
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Imagen 94. Vista del acceso desde la avenida Judrez Imagen 95. Vista acceso Imagen 96. Vista exterior norte Imagen 97. Vista de los talleres
edifico aulas
Fuente: Cuadernos de cultura popular, 1964 Archivo particular

El predio de la ETI tiene forma irregular, con la ventaja de estar en una zona plana. Sin
embargo el plantado de los edificios es orfogonal, siguen la traza regulada por una gran
plancha cuadrada de concreto que contiene en su drea las actividades escolares. El
conjunto lo infegran un edificio rectangular de fres niveles, orientado este-oceste, sembrado al
norte del predio y delimifando ese cuadro de concreto; una nave con cubierta dentfada que
contiene tres de los talleres, con orientacién norte-sur, que da a la avenida Judrez, con un
patio de servicio de los falleres -que cierra en el borde de la plataforma cuadrada de
concreto-; y un edificio administrativo, de un solo nivel, ubicado entre los dos edificios. Los tres
edificios se unen por un vestibulo a cubierto de concreto que es la entrada principal al

conjunto, desde la avenida Judrez.

28 Dando seguimiento a los esfuerzos hechos por administraciones federales anteriores, como la que inicia el general
Alvaro Obregdn (1920-1924), que funda la Secretaria de Educacion Publica (1921), teniendo como primer secretario a
José Vasconcelos Calderén.

2 Ver Rafael Villanueva Rodriguez, Escuela Técnica Industrial NUmero 60 en Cuadernos de Cultura Popular, Biblioteca
Michoacana No. 9, enero de 1964, p. 28-30.

30 La Escuela Secundaria Tipo José Maria Morelos contaban también con talleres, pero de oficios mas relacionados al
proceso no industrial, como taquimecanografia, costura, cocina, herreria mecdnica, carpinteria, entre otras.

31 El parque Judrez es una zona que es delimitada al borde de la falda de la loma de Santa Maria, y a los lados del
camino que llevaba de Morelia a Santa Maria. Parte de los predios estaban dentro de la propiedad del Rancho del
Aguacate, propiedad que se prepard para la urbanizacién en ese siglo.
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La traza y sistemas de dimensionamiento corresponden al sistema CAPFCE,32 no asi
algunos de los materiales y sistemas constructivos empleados por el comité. Para la estructura
de los edificios se empled columnas de concreto y el tabique de caja dejdndose a ambos
aparentes.33 Todos los trazos del conjunto son rectos, lo que genera la idea de que no hay fin,
efecto que se soluciona con la disposicion de los edificios, que parecen interceptarse, y la
gran plataforma que los contiene visualmente.34 El edificio de aulas sobresale en el entorno al
estar perpendicular a la avenida Judrez, dando la impresidon de cruzar la avenida, efecto
conseguido al rebasar el pano de los talleres, y no tener ningun edificio que compitiera a su

alrededor.35

Una particularidad del conjunto es que no hay materiales y recubrimientos que hagan
referencia a lo local. Tampoco hay un manejo de planta libre sobre pilofis en el edificio de
aulas, ni el manejo de estructuras de acero. Mucho de la bajada de cargas se resolvid sobre
muros. Hay canceleria de herreria en la ventaneria y barandales de los pasillos y escaleras, y
algunos apoyos metdlicos en la direccion de la escuela. En suma este proyecto es diferente a
los otros conjuntos. No se ha podido asociar este disefo a alguna firma, pero podria ser a los
arquitectos mds cercanos a la escuela funcionalista (y muy ligado a la expresion de Juan

O'Gorman y José Villagran Garcial).

Mencionando otro momento de importancia. En una gestiéon local, el Jefe de zona de
CAPFCE, Rodolfo de Ledn Roldn,36 arquitecto-ingeniero politécnico, indicd a quienes estaban
involucrados con la definicidn del proyecto tipo en el sitio, que mimetizaran la estructura con
elementos que le dieran calidez; asi, mientras estuvo de Ledn Roldn en el cargo las estructuras
de las aulas se procuraron ocultar o equilibrar estéticamente con diversos elementos
constructivos de la regién. De Ledn Roldon estd en el periodo de Pedro Ramirez Vdzquez, y
permanece algun tiempo con Francisco Artigas. Como ejemplos de esa indicacién dada se
cuenta con la Escuela Primaria Mariano Matamoros, construida en un terreno en pendiente
camino a Santa Maria, tenencia de Morelia. En este caso a la estructura tipo se construye

sobre una cimentacién de piedra brasa para salvar la pendiente del terreno y se cubre con

32 Las circulaciones de acceso a las aulas y las escaleras, las alturas, ancho y alto, las ventilacién e iluminacion del
espacio delimitado del aula tipo es la utilizada por CAPFCE.

3 Se desfasd del pano del muro uno de dos tabiques, cambiando de tabique desfasado en la hilada siguiente, con
este cambio de posicidén se generd un dibujo tipo escalerilla que sombrea el muro que deja la sensacién de que el
muro tiene textura.

34 Estos recursos de conjuntfo fueron empleados en la ciudad Universitaria de la UNAM.

35 Lo que se construye después en ese entorno son las instalaciones del Parque Judrez, las que por su actividad tienen
poco impacto sobre la avenida, y se recupera la fraza de la avenida Judrez formalizando los dos andadores y los
carriles de baja velocidad. que por su actividad tienen poco impacto sobre la avenida.

36 Es el segundo jefe de zona, el primero fue Jesus Castillo Janacua, ingeniero egresado de la Escuela de Ingenieria de
la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, generacion 1939-40.



un podrtico hecho con muretes de canteria y envigado de madera con teja adosado a la
nave. La calidad de la obra resulta estructuralmente buena, pero con varios detalles
arquitecténicos poco cuidado en su terminacién. Y en efecto, se logra el objetivo deseado,
las vistas de la escuela desde el camino no permiten distinguir la estructura CAPFCE de las
aulas. Otras obras que tienen esas caracteristicas son la Escuela Primaria Miguel Hidalgo,¥ a
la que se le construye perimetralmente un muro de canteria que no permite ver la estructura
desde afuera, tomando al muro de canteria como un elemento de dialogo con el contexto;
otro ejemplo, tardio y construido fuera de la ciudad, es la Escuela Primaria Generalisimo
Morelos, que es adecuada al medio por el mismo arquitecto de Ledn Roldn, en que se
manifiesta con mucha claridad esa solucidn arquitecténica como un desacuerdo con la

expresion estructural y tipoldgica en los espacios educativos de CAPFCE.

Imagen 98. Escuela Mariano Matamoros. Imagen 99. Vista del pasillo de acceso al Imagen 100. Escuela Generalisimo Morelos Imagen 101. Escuela Generalisimo Morelos.
Vista oeste del bloque de aulas blogue aulas en Erongaricuaro. Vista acceso Vista interior acceso
Fuente: Archivo particular

Hay otro momento de interés en el desarrollo de CAPFCE en la arquitectura de Morelia,
es el cambio de administracién en que entra como director general del comité Francisco
Artigas Carranza.3® El cambia el manejo de la administraciéon. Primero, desplaza a los
edificadores internos, y propone confratar las edificaciones educativas a empresas
constructoras, sube el costo de indirectos para que esto pudiera resultar y cambia la imagen
de una construccién utilitaria nacional por la de una construccidén nacionalista, en la que se
buscaba mostrar la fuerza del pais.3? De este periodo se revisaron para este estudio dos

escuelas:

Escuela Primaria Urbana Estatal. En esta etapa del CAPFCE, 1965-1967, Francisco
Artigas estd en la Gerencia General, supliendo a Pedro Ramirez Vdzquez, Rodolfo de Ledn
Rolén sigue al cargo como Jefe de Zona, y como Director de proyectos estd David Ramirez

Arellano, sustituyendo a Victor Manuel Ruelas Cardiel, que va a Tabasco como Jefe de zona.

37 Descrita anteriormente.

% Toma el cargo como gerente general del comité desde 1965, sustituyendo a Pedro Ramirez Vdzquez, y cambia
varias de las condiciones de esa institucion.

3 En entrevista con Victor Manuel Ruelas y David Ramirez Arellano, ambos ocuparon el cargo de director de
proyectos en CAPFCE Michoacdn, comentan que la edificacién de escuelas se vuelve con Artigas tan demostrativa
que pidié, como ejemplo de esto, que las estructuras llevaran el color “blanco Ford”.
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La linea de trabajo de CAPFCE cambia, Rodolfo de Ledn continuo con su propuesta, David
Ramirez se adecua a la situacién aportando su propia visidn. En el proyecto de la Escuela
Primaria Urbana Estatal se aprecia coémo, ligado a estos tres discursos, llega la arquitectura
moderna a la ciudad. Este estudio plantea delatar la manifestacién tardia de la arquitectura,

ademds, las vias que tuvo ésta de acceso que tengan que ver con su permanencia.

Imagen 102. Escuela Primaria Urbana
Estatal. Acceso sur, como una primer
modificacién al conjunto original.
Fuente: Archivo particular

La arquitectura moderna, en un primer término, permanece en los sesenta cdmo un
producto nacional en la educacidén en Morelia, se trata de un sistema constructivo que
genera un edificio fipolégico -una unidad en uno, dos o fres niveles, con modulo de cuatro
aulas por nivel, o tres y sanitarios o administracién, con una extension dentro del mdédulo para
acceder y circular a las aulas con la orientacién al sur, asi como ascender o bajar a un
siguiente nivel-. En un segundo término, la arquitectura moderna permanece en la ciudad, en
ese periodo, por la “manera de hacer” del edificador, que fue preparado escolarmente con
materias como concreto, topografia, estructuras hiperestaticas, mecdnica de suelos, otras -en
el caso de la ingenieria-, e historia de la arquitectura, andlisis de edificios, geometria
descriptiva, y otfras -en el caso de arquitectura-.40  Asi, el edificador trae consigo lo que en la

escuela se le ensend para poder construir.4!

Aplicando lo anterior a la Escuela Primaria Estatal Urbana. EIl CAPFCE manda dos
proyectos de la unidad de dos niveles, ésta para seis aulas, sanitarios y escaleras, con la
variante de que la segunda unidad cuenta con espacio administrativo en vez de sanitarios.
Pero el proyecto de los mddulos no define su acomodo en el predio, para definirlo se
incorpora al edificador local encargado, confidndosele el plantado del edificio tipo; asi, la

segunda manera en que llega la arquitectura moderna es por la “manera de hacer” de este

4 Esto sin contar que el futuro edificador ya tenia una opinién desde la nifiez que le permite entender y acceder a la
modernizacién, pues, en muchos casos, hay un ciudadano ejemplar y de éxito incorporado en ese sistema al que
admiran.

4Y ala vez, en el caso de las escuelas de arquitectura o ingenieria, en las que estudian los edificadores que trabajan
en Morelia en los anos sesenta y setenta, éstas no tienen en ese momento los elementos para controlar, incluso para
detectar, lo que interesa a la sociedad, o el futuro. Estas escuelas solo transmitian el conocimiento (tfanto lo que se
necesitaba para fortalecer la nacion, como los resultados de la experiencia profesional).



edificador. En este caso David Ramirez es el responsable de definir la distribucion

arquitectdnica de la escuela y espacios los complementarios.

Imagen 106. Escuela Primaria Urbana Imagen 107. Vista interior del acceso al Imagen 108. Vista la plaza de acceso, con Imagen 109. Biblioteca, propuesta del
Estatal. Vista del acceso norte, hoy modulo CAPFCE de aulas elementos con un referente regional, disefiador, armada con los sobrantes
bloqueado seguia en el cargo Rolén de ledn.

Fuente: Archivo particular

El conjunto es consfruido en un predio casi cuadrado con una pendiente importante, y
con calle en todas sus caras. El edificador decide entrar por la parte baja, la cara norte del
predio, y mediante escaleras ascender a una primera plataforma en la que integra la cancha
deportiva y una biblioteca. Luego, en una segunda plataforma coloca uno de los mddulos
CAPFCE de dos niveles con la direccidén, y en una tercera plataforma otro mdédulo en paralelo,
pero construido en vuelta de campana, gquedando alineados los accesos de los mddulos pero
desfasadas las naves de aulas. Y al sur se deja una buena drea verde, en que actualmente
hay un mdédulo un nivel con dos aulas, que parece construido posteriormente. La aportacion
principal del edificador de la escuela es haber construido una biblioteca,“2 ya que las
escuelas CAPFCE no tenian ese espacio. Ofra aportacién es la forma en que invierte uno de

los mddulos de dos niveles, evitando que a un observador le parezcan idénticos.

Sin embargo, a pesar de esas diferencias logradas por el edificador, el conjunto tiene
pocos recursos en el manejo del color y en los acabados con simbolismos regionales, 4 modo

caracteristico del periodo de Francisco Artigas.

Escuela Secundaria Federal No. 2 “Hnos. Flores Magoén”. Este conjunto escolar fue
inaugurado en 1970. En él, al colocarlo dentro de una linea temporal de edificaciones de los
anos sesenta, se nota la evoluciéon y el impacto del CAPFCE vy sus edificadores en lo local,

ademdas del sentido que le dio Francisco Artigas en su administracion.

En la escuela secundaria la estructura del conjunto se presenta de manera muy

notable, exponiéndose en contraste con el entorno.44 Al construirse se rompe definitivamente

42 Comentado en entrevista.

4 Con excepcion a la canteria, material que es utilizado de forma utilitaria y no decorativa, en muretes para las
plataformas, y econdmica, ya que el banco de cantera estaba muy cerca del sitio.

44 En esa zona habia establos y granjas con produccién para el consumo de la ciudad, también viviendas que se
habian asentado siguiendo la linea del camino a Santa Maria, unas, producto de la marginacién, y otras como casa
de descanso, casas de campo.
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esta parte de la estructura urbana.4> En ese predio, enfregado para construir a la escuela
secundaria, se habia construido en los anos treinta el estadio de la ciudad (contenia una
cancha de futbol con graderias construida sobre la loma de Santa Maria para unas dos mil
personas sentadas), éste se encuentra al sur del inmueble. En esto se puede ver esa idea de
poder nacional asociada a la educacién sobre los intereses locales de ese momento.

Ademds, esta escuela secundaria se usdé como promocion de los servicios del estado.46

Imagen 111. Graderias del antiguo

Imagen 110. Vista de la entrada desde la avenida
Judrez campo de beisbol
Fuente: Anuario CAPFCE, 1970 Archivo particular

Los colores y texturas de la escuela expresan sobriedad, se reduce el uso del azulejo de

Imagen 112. Vista del médulo de aulas Imagen 113. Detalle de la escalera

talavera utilizdndose solo como guardapolvo en el exterior de varios muretes de las aulas,4” no
hay ningun elemento constructivo local que tape a la estructura CAPFCE. Y, como en la ETI

No. 60, hay muy pocas referencias formales de la arquitectura local.

La edificacion realizada por el Comité Administrador del programa Federal de
Construccion de Escuelas (CAPFCE) en la década de los sesenta es de los resultados mds
importante de la administracién federal en relacién a la educacion y ocupa uno de los
renglones del discurso nacional con mayor inversién en el pais. Sin embargo, esos logros se
convirtieron en debilidad para la arquitectura local, pues generd su estatismo, marginacion y
agislamiento. Ella queda rebasada y con muy poca capacidad de accién en esa década de
decisiones nacionales, y es en esa debilidad en que se sustenta la permanencia del discurso

de modernizacién en la siguiente década.

45 Aungue la visidbn que habia de esta zona era mds bien suburbana, algunos usos deportivos y recreativos que se
habian definido, y apropiado, como el estadio de la ciudad, quedan dentro de la propiedad de ésta secundaria, y
fuera del alcance de la poblacién.

4 Hay ofro momento importante a resaltar en algunas escuelas CAPFCE. Estas fueron construidas en espacios
fraccionados que empezaban a habitarse. Varias de las escuelas estdn construidas antes de que hubiera viviendas,
las escuelas se llenaban con ninos y jévenes que iban desde las zonas urbanizadas. Pareciera que estos inmuebles
educativos forman parte del servicio que da el gobierno sobre las nuevas zonas urbanizadas para generar confianza
en los habitantes de la ciudad que solicitaban servicios de habitabilidad. Este efecto se dio con mds fuerza en una
clase media que veia problemas en desplazarse a sus sitios de frabajo -que normalmente estaba en el centro de la
ciudad-. En la clase pudiente fue mejor aceptada la idea de habitar rumbo al este y el sur del centro de la ciudad. El
proceso de construccién de escuelas CAPFCE se acelera en los setenta, notdndose ese efecto en que el espacio de
servicios llega antes que la vivienda.

47 En el caso de las obras del periodo de la primer mitad de los sesenta, la canteria y el azulejo de talavera llegaron a
ocupar paredes completas con un significando de respeto a lo local, como a lo regional, en espacios visualmente
importantes.



Algo parecido ocurre en otros campos del desarrollo de la ciudad. La salud
representa, casi a la par que la educacién, el tema en que mds recursos invirtié el Gobierno
Federal en la década de los sesenta. La aportacién local es reducida, no asi la dependencia
con la estructura federal. Hay como variante el que en la arquitectura para la salud domina la
“manera de hacer” del edificador en algunas instituciones, como la Secretaria de Salubridad

y Asistencia. Enseguida se presentan las edificaciones revisadas en el periodo de los sesenta.

Para la Secretaria de Salubridad y Asistencia (SSA), se construyeron las oficinas para la
Secretaria de Salubridad y Asistencia (1959), Hospital Infantil Eva Sédmano de Lépez Mateos
(1964).

Oficinas de la SSA. Se frata de la adaptacidén de una casona del centro histérico y un
predio lateral en el que se edifica una clinica moderna en dos plantas. El inmueble moderno
es construido en concrefto con plantas rectangulares con una estructura de funcionalista. En
esa obra se dan varias cosas, la primera es que coinciden en la misma intervenciéon dos
visiones diferentes sobre la arquitectura local (Manuel Rodriguez Morales con Dagoberto
Ferndn, y Salvador Trevino). La segunda es que resultado de ese trabajo conjunto se decide a
quita el aplanado de la canteria en el edificio colonial, se limpia y se rejuntea con una
argamasa con color. El resultado tuvo tanto éxito que en el centro de la ciudad se empezaron
a hacer intervenciones similares.4® Lo que se lee de esta revisidn es que por una influencia de

un edificador moderno se dan manifestaciones particulares en la arquitectura local.

Imagen 114. Oficinas de la SSA. A la izquierda el Imagen 115. Vista en el acceso al edificio Imagen 116. Vista de la Imagen 117. Zona de espera edificio moderno
edificio histérico adaptado; a la derecha el edificio histérico, lugar de prueba para el retiro de los fachada del edificio de la SSA

moderno aplanados y de rejunteo del muro moderno

Fuente: Archivo particular

EL Hospital Infantil Eva SAmano de Lopez Mateos estd a cargo de la SSA. Es un
conjunto de dos edificios rectangulares centrales en posicién de paralelos, conectados en
forma de H; construidos con concreto y fachadas disenadas en uno de los lenguaje de la

arguitectura moderna en la que se considera a la fachada como un elemento que puede

4 Datos obtenidos en la entrevista con Manuel Rodriguez Morales.
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tener una expresion en si misma,4’ y en ese sentido se llega a cierto exceso formal al manejar
pilastras que lucen sobradas en una arquitectura funcionalista, lo que ocurre en el primero de
ellos. Otra cualidad de ese tipo de arquitectura es que esa libertad de expresion de las
fachadas puede llevar a que los edificios del conjunto puedan ftener su propios elementos
formales; esto representa a uno de los modelos (o edades) de la arquitectura moderna. No se
ha localizado informacioén sobre el autor ni del edificador, por datos de hemeroteca parece

haber durado en construcciéon el hospital infantil varios anos.s0

Imagen 118. Hospital Infantil. Vista de Imagen 121. Vista sur de los edificios del Imagen 122. Vista del edificio de
acceso edificio administrativo y pilastras en la fachada las escaleras al edificio hospital hospitalizacién

consultas de hospitalizacion

Fuente: Archivo particular

Imagen 119. Vista de Imagen 120. Vista desde

Las obras realizadas con recurso de la SSA parecen no tener una linea nacional tan
determinante, formalmente hablando; sin embargo, la manera de hacer arquitectura y
concursar para su construccién seguramente fue mediante el conocimiento de los materiales

y sistemas constructivos modernos.

Por el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMMS) se construye el Instituto Mexicano del
Seguro Social (1964). Es un conjunto que fue disenado para recibir las diferentes actividades
sociales que, a la fecha, tiene mucho dinamismo en su funcionamiento y crecimiento. El IMSS
es un organismo federal creado en 1943. Sus instalaciones en Morelia fueron terminadas
veintiun anos después; solamente de saber las fechas surge la inquietud por conocer el sitio en
donde operd el instituto antes de la edificacion de su conjunto, y las razones del atraso en la
construccion de su centro de operacion social en la ciudad. No hay todavia una referencia
para localizar al autor del proyecto, solo surgen algunos nombres de empresas ligadas su

construccion.s!

4 Esto se manifiesta en diversos edificios disefados para la atencidén médica. Este edificio hace recordar proyectos de
Enrique Ydnez en el periodo en que disefio hospitales para el IMSS como se nota en la revista Arquitectura 103, edicion
especial sobre hospitales, en 1970.

50 Comentario de José Manuel Rosales Mendoza, quien realiza un estudio acerca de los medios impresos de un
periodo similar, y ha encontfrado diversa informacion sobre el caso desde los anos cincuenta.

51 Una dificultad de investigar la obra institucional es que hay pocas referencias, en general, al autor del proyecto,
como si se quisiera generar la idea de que la creacidon de esos inmuebles fuera de un colectivo nacional.



Imagen 123. Conjunto del Seguro Social. Vista Imagen 124. Vista lateral Imagen 125. Vista de zona Imagen 126. Vista de Cubierta de acceso Imagen 127. Vista del acceso
de las cubiertas en los pasillos de acceso del Teatro Stella Inda administrativa ala clinica ala clinica
Fuente: Archivo particular

Se trata de un conjunto con volumetria simple de cuerpos rectangulares, en que hay
un dominio del macizo sobre el vano. En el conjunto hay ciertos jugueteos formales entre la
estructura y el elemento contenedor, uno de los casos de ese juego formal se da en el manejo
de la posicién de las pilastras al sostener las estructuras y cubiertas, estas son sacadas por
fuera del plano de la fachada separdndose de ella varios centimetros y dejando ver la trabe
que carga la cubierta del volumen descansando en estos apoyos verticales. En ofro caso, el
acceso a la clinica cuenta con una envolvente de una altura de mds de cinco escalas
humanas, lo que connota una clara idea de poder, lo mismo se percibe en la plaza que da
acceso a ese acceso. En este conjunto hay muy poca influencia local, como en otros casos
en gque solamente en los recubrimientos laminados de canteria se delata un interés de
integraciéon cultural local. En cuestion de acabados, es notable el manejo de los
recubrimientos con laminados pétreos en todo el conjunto, en el que se parece demostrar el

acuerdo con la cdtedra de teoria de la arquitectura de José Villagrdn Garcia. 52

Para el Instituto de Seguridad y Servicio Social para los Trabajadores del Estado (ISSSTE),
se construye el Hospital del ISSSTE. Su funcionamiento e imagen corresponden a la tipologia
planteada por un grupo de arquitectos que trabajé en todo el pais bajo esquemas mds o
menos comunes,s? y que basdndose en la arquitectura funcionalista generaban una estética
para los elementos que componian al conjunto médico. Se notan algunas particularidades,
debidas seguramente por el tamano de poblacidén atendida; empero, es mds notable la
influencia del trabajo de disenadores de la ciudad de México. Cuando se edificd el hospital
no habia ningun asentamiento urbano en el sitio que influyera en su cardcter, pero al ser muy

visible desde el paso de la carretera Salamanca-Morelia se recubre de laminados de canteria

52 Al hablar de la forma Iégica, en José Villagrdn Garcia, Teoria de la arquitectura. Notas para los profesores auxiliares
que complementan el curso. Septiembre de 1956 (editado en 1964), México D.F., INBA, Cuadernos de arquitectura y
conservacion del patrimonio artistico, 1983 (3° edicién), pp. 34-35, 44-45, 55-56.

53 Se genera una tipologia resultado del acuerdo de varios arquitectos dedicados a la edificacion de hospitales (y
todas sus variantes). En ese grupo de especidlistas participa José Villagrdn, Enrique del Mora y Enrique Ydnez, entre
muchos ofros, éste Ultimo es quien explora de forma continua el tema, y parece ser de los mds influyentes en esa
dindmica arquitecténica.
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(posiblemente como una forma de cuidar el contraste entre el hospital y las torres de varias

iglesias del centro de Morelia que se ven al llegar a la ciudad, unos metros mds adelante).

Imagen 128. Hospital del ISSSTE. Imagen 129. Vista emergencias Imagen 130. Vista acceso Imagen 131. Vista interior espera- Imagen 132. Vista del edificio de
Vista acceso consultas consultas hospitalizacion
Fuente: Archivo particular

Son la educacion vy la salud los temas de mayor inversion en los sesenta, pero no los
Unicos. Hubo desarrollo de otras dreas, asi como del gobierno estatal y municipal, gobiernos

que no siempre estuvieron como incondicionales de lo que la federaciéon decidiera.

La Comisién Federal de Electricidad (CFE) construye las Oficinas para la Division Centro
Occidente de la Comision Federal de Electricidad (1970). Estas son construidas
adelantdndose unos anos al crecimiento de la ciudad sobre esa zona, es vista con mucho
recelo por los ciudadanos. Es un proyecto de también realizado desde la ciudad de México
por el arquitecto Enrique Garcia Formenti. La estructura del proyecto ya es muy diferente all
lenguaje de la arquitectura moderna, en este caso la estructura tiene un cardcter particular,
parece achaparrada dando una sensacion de fuerza sobre el entorno. También se nota en
ella muestras del poder de la nacién, posiblemente este inmueble pueda ser representativo
de un cambio en la arquitectura local, temporal y territoriclmente lo es. Como en los otros
casos, hay un manejo en el color del inmueble que imita el color de la canteria del centro de
la ciudad. Los predios de la Comision Federal de Electricidad son varios, y se ha construido y
ampliado sobre ellos; en el caso del edificio administrativo éste se ha conservado hasta en sus

colores originales.

Imagen.la‘e. Vista solucion

Imagen 133. Edificio de oficinas Comision
Federal de Electricidad de cubierta en el acceso de cubierta en el acceso estructural del cuerpo de
oficinas

Imagen 134. Vista detalle Imagen 135. Vista detalle

Imagen 137. Vista del vestibulo oficinas

Fuente: Archivo particular

En la estructura hay un desfase entre los apoyos y los espacios cubiertos con cierto

parecido a lo que en ofras construcciones del periodo se han encontrado; sin embargo, en



este edificio no es un recurso usado para demostrar ligereza, sino lo confrario, solidez. El
desfase de apoyos lo maneja Mies van der Rohe en varios proyectos realizados en Estados
Unidos, ya se ha mencionado el caso de la IIT, conjunto que influye el trabajo creativo de

varios edificadores en México.

Entre otros organismos del Gobierno Estatal y Municipal, y de organizacion social, se
construye el Auditorio y mercado municipal (1962), la Casa de la Juventud Michoacana del
INJM (1963), el Rastro Municipal (1963), el Centro de Accién Social Educativa para la Mujer
(1964), el Centro Deportivo Ejército de la Revolucion (1964), el Mercado Independencia (1966),
el Mercado Revolucion (de San Juan)(1965), vy la Liga de las Comunidades Agrarias CNC
(1969).

Casa de la Juventud Michoacana del Instituto Nacional de la Juventud Mexicana
(INJUDE). Se tfrata de un conjunto edificado para “labores civicas, culturales, deportivas, de
servicio social y de capacitacién para el tfrabajo” y como “una” solucién para que las
juventudes se integren a la construccion nacional,54 aparentemente, es una manera de dirigir
la a la juventud a conformar su propia ideologia, dejando de lado la de pertenecer a un
bloque socialista o capitalista. En ese sentido, el conjunto de la Casa de la Juventud en
Morelia parece corresponder a ese discurso con simbolos como la base para el asta bandera
y la plaza publica, con las dreas a cubierto alrededor de estos elementos. Este conjunto
rompe con algunos alineamientos urbanos, pero presentando un acceso fransparente a quien
desee enfrar. Maneja fodos los recursos de la arquitectura moderna, cumpliendo con la idea
de acercarse lo mds posible a lo funcional, pero también es claro que hay una estética

manifiesta en el conjunto. Lo construyd la Secretaria de Obras Publicas con apoyo del

54 En el segundo vy tercer informe de gobierno del Presidente Adolfo Lopez Mateos se comenta, en el primero, una
agradecimiento por el apoyo de las juventudes, y luego, en el segundo, una preocupacion por el interés de los
jovenes por la definicion del gobierno por una linea entre el capitalismo y socialismo. En 1961, en el tercer informe,
entrega los primeros tres casas de la juventud. En el cuarto informe de Gobierno de Adolfo Lépez Mateos, en
septiembre de 1963, éste avisa de tres Casas de la Juventud terminadas en ese afo (Durango, La Paz y Mexicali) y
comenta que el motivo de la construccién de dichos inmuebles es que las juventudes se preocupen por la
construcciéon de su pais. En su sexto informe de gobierno, un ano después, entrega catorce Casas de la Juventud en
trece entidades federativas. Por comentarios, fuera de grabacién, alguno de los personajes enfrevistados ha
comentado sobre alguna de estas casas (Guanajuato y Jalisco) como iguales al de Morelia, asi estos conjuntos
parecen ser, también, tipoldgicos. Y se han podido obtener unas imégenes de la casa de la juventud en Mexicali
confirmando que se trata de un conjunto prototipo para las actividades de las juventudes de la nacién. En el Ultimo
informe como Presidente de México, Adolfo Lopez Mateos afirma entregar catorce Casas de la Juventud en tfrece
entidades federativas.

5 Parece ser una idea de celebracion conjunta con los cambios sociales del mundo. La plaza de la revolucién en
Cuba se inaugura en 1961, es un espacio abierto con la estatua de José Marti al pie del Memorial (forre-obelisco con
la historia del pensador cubano y un mirador en lo alto), este conjunto pareciera influenciar o coincidir con la idea de
la Casa de la Juventud por al manejar el elemento vertical y la plaza civica como centro de reunidn civica.
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Estado, al parece la ejecucion corrid por cuenta de una empresa constructora ARVA, de

Jalisco.56

L. e B

Imagen 138. Casa de la Imagen 139. Vista de la zona civica Imagen 140. Vista Imagen 141. Vista norte del Imagen 142. Vista poniente del conjunto
Juventud. Vista exterior del pasillo interior auditorio

estacionamiento

Fuente: Archivo particular

Esta edificacion se construye al mismo tiempo que otros edificios, como el Centro de

Accion Social Educativa para la Mujer, y el Rastro de Morelia.

Centro de Accién Social Educativa para la Mujer. Adolfo Lopez Mateos plantea un
proyecto de gobierno de once anos, en el que la atencidon a los grupos de la sociedad fue su
prioridad. Entre estos estd el de atender a la mujer, para lo que se plantea un programa de
atencién, y la necesidad de inmuebles para el manejo del mismo. Se construye en Morelia
este Centro de Atencién como uno de 53 unidades que se dejan en operacidon en 1964.5 Se
construyd en un predio contiguo a la Casa de la Juventud, esa cercania se puede entender
socialmente, la mujer lleva a los hijos a que desarrollen una actividad cultural en la casa de la
juventud mientras ella asiste a actividades al centro educativo para la mujer; también por la
facilidad de gestién del gobierno, en un solo predio gestionado se subdivide para realizar ahi

los dos centro de atencion familiar (para la juventud, y para la mujer).

Imagen 143. Centro de accién social Imagen 144. Vista del Imagen 145. Vista de detalle Imagen 146. Vista edificio Imagen 147. Vista de la cubierta
para la mujer, vista desde la casa de blogue de aulas canceleria administrativo

la juventud

Fuente: Archivo particular

56 El grupo constructor avisa estar en actividad desde los afos sesenta, y de haber participado en la construccién del
mercado Morelos en Morelia, el mercado de dulces, ver pdgina electrénica:
http://www.arva.com.mx/curriculum/arva.pdf. En un relato [...] se comenta que ellos participan en la construccién
de la casa de la Juventud.

57 Del sexto informe de gobierno de Adolfo Lopez Mateos, 1° de septiembre de 1964.




Se trata de un pequeno conjunto infegrado por un espacio administrativo de una
planta con cubierta de concreto con forma de acordedn,® como se llegd a emplear en
algunos edificios destinados a lo industrial o comercio;%? el conjunto tiene ademds dos edificios
con una estructura de tres niveles con un lenguaje similar al de las estructuras CAPFCE, pero
no aparecen datos en el sitio que indiquen que el comité haya participado, cuestion notoria
al observarse una manufactura diferente, la que se nota desde la concepcion del proyecto
arquitectdnico que presenta variantes en el manejo de la tipologia (al romper la circulacién
contfinua del pasillo de acceso a las aulas, ampliando el aula del extremo del edificio sobre
él), y algunas soluciones de detalles arquitectonicos (la solucion de los abatimientos de la

canceleria y la calidad del murete de las aulas).

Rastro Municipal. El rastro, fambién dentro del discurso de modernizacion del pais, es
reubicado con el objeto de que se cumplan ciertas normas en la distribucién de alimentos, y

con el fin de evitar problemas de salud. ¢

Este es reubicado de las canteras en la colonia 5 de febrero,$! cerca de la vieja plaza

de toros, a las afueras de la ciudad rumbo al sur poniente de la ciudad, sobre la calzada la

Huerta.

Imagen 148. Rastro Municipal. Vista de la avenida la Imagen 149. Vista de las oficinas Imagen 150. Vista de la cubierta de los Imagen 151. Vista del rastro TIF
Huerta administrativas corrales
Fuente: Archivo particular

Se construyeron las nuevas instalaciones del rastro cerca de las zonas con ganaderia
(habia frente a los terrenos del aeropuerto, ahora ciudad universitaria de la UMSNH, una de las
ganaderias mds fuertes del estado, ademds de varias granjas cercanas a éste en la huerta). Y
por la prisa generada por la federacién, por la construccion del Centro Primario, y se necesitd
de una instalacion provisional, la que fue puesta en terrenos de la Casa de la Juventud,

terreno también recién entregado para el centro juvenil, en donde durd poco tiempo.42

%8 Edificio que ha sido demolido recientemente -a mediados del ano 2007-.

59 Se observan varios ejemplos en el pais.

60 También, desde los primeros informes de gobierno de Adolfo Lopez Mateos, se pone particular atencién a esto.
61 El predio se entregd para la construccion del Centro Escolar Primario Adolfo Lépez Mateos.

62 Entrevista con Manuel Rodriguez Morales, 2007.
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El rastro estd frente a la carretera salida a Pdtzcuaro, separado sobre cincuenta metros
de la carretera. Tiene un paso libre lateral al edificio para la llegada del ganado al fondo del
predio, a los corrales de revision, limpieza y estadia del ganado. La zona de matanza y
procesamiento para la carne vacuna sigue un procedimiento lineal ajusténdose a un espacio

rectangular cerrado, contando con la salida de la carne en canal en el mismo paso lateral.

La solucién arquitectdnica tiene que ver con los modelos para el proceso de matanza
en la ciudad de México. Es légico que un rastro como el que disend José Villagran Garcia
para la ciudad de México era muy grande para el mercado en Morelia, sin embargo la
disposicion de las partes del proceso utilizado por Villagrdn es similar al que se empled en este

inmueble local.

Unos tres o cuatro anos después se construyd el rastro segun los requisitos de salud tipo
inspeccion federal (TIF), que fiene una mejoria en las funciones lineales y en el que se manejé
una cubierta muy similar a la del Centro de Accién Social Educativa para la Mujer. Da la
impresion de que se utilizd la misma cimbra para ambas construcciones (posiblemente al
mismo edificador). Las fechas que se refieren en entrevista con Manuel Rodriguez hacen

pensar que el Centro de Accidén Social fue terminado antes que el rastro TIF.¢3

Al construirse el rastro TIF hubo un desplazamiento del rastro municipal, quedando
subutilizado, sin embargo éste no fue reciclado debido a un grupo de tablajeros que se
encargd de su operacion. Con el tiempo la matanza de animales en el rastro TIF resultd cara,
elevando el precio de la carne, lo que hizo que el rastro municipal mejorara su actividad al

tener procesos de menor costo, esto ha favorecido su conservacion.

Centro Deportivo Ejército de la Revolucion. Este conjunto deportivo estd integrado por
dos estadios (olimpico y de béisbol) dos albercas (una de 50 metros y la fosa de clavados, con
la zona de aseo-vestidores), canchas de frontén y baloncesto, de tenis y voleibol, y varios
campos de futbol; en éste manifiesta del interés de la nacién por estar preparados para
participar en futuras competencia deportivas infernacionales.¢4 En todos los inmuebles del
conjunto se manifiesta el manejo de los nuevos materiales, dejando sin recubrir diversas
estructuras de concreto como simbolo de la nacidn.¢s En los estadios se disponen cubiertas

de concreto resueltas con trabes en voladizo sobre la que descansan las cubiertas de

63 |bidem.

64 Es en el sexenio de Adolfo Lépez Materos en que se logra atraer los Juegos Olimpicos de 1968 a México. Aunque
casi todos los eventos fueron realizados en la ciudad de México, éste conjunto pudo servir como incentivo para una
sociedad que deseara aprender y competir deportivamente en la modernidad.

6 En este caso no parece haber una manifestacién tan tardia con respecto a lo que ocurria en mundo de la
arquitectura.



cascarones de concreto. No es fdcil interpretar que en este conjunto haya un estilo
brutalista, ¢ sobre todo conociendo lo tardio de las manifestaciones arquitectdnicas al ser
manejadas en el lenguaje del edificador local; sin embargo, es muy posible la influencia de
frabajos como el de Eduardo Torroja, o intervenciones de personajes como Félix Candela
desde la ciudad de México, y que por una mediacion de ellos se acelerar la intfroducciéon de
algunos modelos arquitecténicos y formas de construir, las que no contradijeron el discurso

nacional de la arquitectura en México, siendo utilizados éstos en las edificaciones del

momento.é”

. o R e W
Image! . Centro Imagen 153. Vista Imagen 154. Vista de la cubierta del Imagen 155. Vista gradas y cubierta Imagen 156. Vista de la caseta tipo
deportivo Ejercito de la estructura de Campo campo de Beis bol estadio Olimpico para el control de accesos

Revolucioén. Vista de Beisbol
Plataforma de clavados
Fuente: Archivo particular

En el manejo de los proyectos propuestos por Félix Candela se nota que la forma de la
cubierta se sobrepone al espacio siéndole ajena. En ese sentido comentan que cuando él
terminaba de construir su estructura-cubierta no le importaba mucho resolver lo demds del
inmueble.¢® En el caso, las dos cubiertas de los estadios del centro deportivo, son reducidas y
ajenas, visualmente, a las graderias, lo que se resalta al notar que las cargas de la cubierta
bajan por apoyos desfasados del cuerpo visible a la vista interior del estadio. Por la forma de
estructurar no es facil detectar el trabajo o los procesos de Candela, pero si algo de su
influencia; se puede notar, por ejemplo, el manejo de tensores sobre las cubiertas a la manera

en que él tfrabajaba esos elementos. Asi, Candela estructuraba, empero, también habia otros

66 Que se desarrolla como un producto del movimiento moderno, tomando una forma después de la segunda guerra
mundial durante la década de los cincuenta en Gran Bretana (ver en Kenneth Frampton, Historia critica de la
arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili, coleccion estudio paperback, 1983, pp. 266-272), en que el sistema
constructivo toma un protagonismo como forma para sostener un discurso humanista, con la idea de aplicar
relajodamente el discurso estricto de la arquitectura moderna.

67 Félix Candela llega a México en 1939, y frabaja en el pais hasta 1971. Es muy intenso su frabajo de promocion del
diseno estructural (el paraboloide hiperbdlico como figura estructural), asiste y da clase en varias escuelas de
arquitectura en la ciudad de México, es conocido por varios de los edificadores que laboran localmente durante el
periodo que se revisa, por lo que resulta de importancia su influencia en la edificacién nacional.

% Juan Antonio Tonda, Félix Candela, México, D.F., CONACULTA, 2000, pp. 7-9.
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calculistas que en ese mismo momento esfuvieron calculando estructuras de concreto vy

cubiertas ligeras para diversos lugares en el pais.¢?

Cuando se construye este conjunto deportivo ya habitaba en Morelia el ingeniero
Joaqguin Mejia, quien manejaba en ese tiempo el cdiculo de estructuras especiales, en ese
momento estaba por construir el templo de San Martin de Porres, un ejemplo del manejo de
ese fipo de membrana estructural de concreto. Un par de anos después se construyen dos
mercados, el Revolucién y el Independencia, que utilizaron también soluciones similares para
la estructura. También, hubo algunos inmuebles en la ciudad, como el Planetario, el teatro del
pueblo en los terrenos de la antigua feria, algunas gasolineras en la ciudad, como la ubicada
en la avenida Nocupétaro -recién demolida-, y otros, que adoptaron la cubierta de concreto

como solucidn para cubrir la zona de uso a finales de los sesenta y principios de los setenta.

En este caso, se puede notar que llega la propuesta de construir con membranas de
concreto a Morelia con una diferencia menor de tiempo que ofras corrientes de la
arquitectura moderna, sin embargo ésta no permanece en el pais ni en la ciudad después de
la década de los setenta, como si los cascarones dependieran de la presencia de Candela

para seguirse realizando.”0

En todas las obras mencionadas anteriormente es clara la idea de modernizacion
empleando el manejo de disenos tipoldgicos -realizados desde el centro del pais-, de los
resulfados formales de la arquitectura moderna, y de un modo de hacer, que se manifiesta en
algunas de las obras antes mencionadas, pero sobre todo en las que a continuacion se

citardn.

Auditorio y Mercado Municipal. Obra realizada por la presidencia municipal, en la que
se procurd ordenar las actividades comerciales de la zona. Es un conjunto que corta la traza
urbana (reticular) al ocupar el paso de la calle, aparentemente es un drea de donaciéon; en el
predio se dejé al centro en auditorio de usos multiples y se le circundd con locales, ajustando

al poniente un drea de locales a cielo abierto. Los materiales usados son tabique y concreto;

¢ Habia varios despachos especializados en este tipo de cdlculos estructurales, uno era el despacho Colinas de Buen,
de Oscar de Buen Lépez de Heredia; otro, el despacho de Leonardo Zeevaert. El nombre de estos dos ingenieros
calculistas se menciona en casi foda la obra “importante” de la segunda mitad del siglo XX.

70 Félix Candela resultaba un fuerte promotor de ese modelo moderno. Al cambiar él de residencia en 1971 para ir a
vivir a Chicago, en donde se incorporé académicamente a la Universidad de lllinois, parece disminuir el interés por
construir con ese tipo de edificacidn en el pais y en lo local. Algunos arquitectos de la época refieren que se dejé de
usar el cascarén de concreto por el alto costo de la cimbra de madera que se requeria para su construccién. Quizd,
la falta de identificacion de los gremios de ingenieros y arquitectos con Félix Candela, como comenta Juan Antonio
Tonda, Ibidem.



la cubierta es de Idmina metdlica la que, presumiblemente,”! cubre un claro de 41 metros.
Quizd, sin una conciencia de estilo 0 modo de hacer, el autor logra una obra funcionalista en
la que no hay ornamentos ni elementos de valor formal con un referente histérico, pero
tampoco moderno, sino edificaciones de una economia y sencillez que figuran en si mismos

por lo que contfienen.

Imagen 157. Auditorio y mercado Imagen 158. Vista lateral del auditorio Imagen 159. Vista gradas y Imagen 160. Vista interior cubierta Imagen 161. Vista de
Municipal. Vista de la cubierta cubierta un local del
mercado municipal

Fuente: Archivo particular

En este caso, se lee que la arquitectura moderna no solo llega como una forma,
estéticamente hablando, sino también como una “forma de hacer”. Es decir, Manuel
Rodriguez no parece copiar un modelo, sino seguir lo aprendido y aprehendido para poder
construir con los materiales y sistemas modernos. De cualquier manera estamos hablando que
el funcionalismo es una corriente de la arquitectura moderna que se manifiesta en lo local, en
este edificio, a mds de veinte anos de que se dieron sus primeras manifestaciones en el pais,
incluso del primer inmueble construido con las nuevas técnicas constructivas en Morelia (caso

del Hotel Alameda).

Mercado Revoluciéon (de San Juan) y el Mercado Independencia. Los proyectos de
ambas construcciones fueron promovidos en el mismo fiempo, y gestionados por el estado
con participacién del municipio. Es claro que estos mercados entran dentro del mismo “Plan
de Once Anos"” que presenta Adolfo Lopez Mateos, como la mayor parte de las edificaciones
antes citadas. Sin embargo, parece haber unos momentos de la gestién que ofrecen datos
importantes. Ambos proyectos ejecutivos son desarrollados en la ciudad de México por la
misma empresa, representada por Joaquin Alvarez Ordéfiez. Por cuestiones de precisiéon y
desconocimiento del medio uno de los proyectos tiene problemas para construirse, y por

motivo del desacuerdo enfre municipio y empresa, el municipio interviene corrigiendo el

71 En enfrevista con Manuel Rodriguez Morales, él comenta como lo disend y construyd, con orgullo de haber cubierto
el mayor claro en la ciudad en ese tiempo, y de que la disposicion de los elementos del conjunto siguen permitiendo
su funcionamiento.
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proyecto ejecutivo y su construccion. El concepto arquitectdnico se mantiene; se modificaron

las secciones de la estructura y subestructura, y se redistribuyd el drea de los locatarios.”2

Hay algunas diferencias entre los dos proyectos de los mercados, el contexto es muy
diferente de una al otro. El mercado revolucién se construye en predios del grupo religioso
Salesiano, junto al templo de San Juan, generdndose la demolicién de una arcada con valor
histérico, comenta Manuel Rodriguez lamentando la pérdida, y formalizando una actividad
comercial que se desarrollaba ya en el drea. El mercado Independencia no parece tener un
antecedente tan claro de comercio en el sitio, mds bien parece una reubicacidon de
comerciantes del centro de la ciudad, especialmente de las actividades de la plaza de San
Francisco. El Mercado Revolucion se adecua a un entorno con limites urbanos, mientras el
Mercado Independencia parece contar con mucho mds predio para asentarse y configurar

él el entorno urbano futuro.

Imagen 162. Mercado Revolucion. Imagen 163. Vista interior de locales Imagen 164. Mercado Imagen 165. Vista locales
Vista de acceso Independencia. Vista de acceso
Fuente: Archivo particular

Las dos plantas arquitectdnicas de los mercados estdn tfrazados en retficula
dividiéndose en dos cuerpos paralelos y uno que los una, en el caso del Mercado
Independencia, y en tres cuerpos paralelos y uno que los une el caso del Mercado
Revolucién. Los cuerpos, en ambos casos, estdn compuestos por muros perimetrales que
cargan las trabes que sostienen bévedas de candn corrido de concreto, con pilastras solo en
los cambios de ftipo de cubierta y seccidn entre espacios, la planta de las naves
prdcticamente estdn libres de apoyos. Las bévedas se asoman en las fachadas sin rebasar el

pano del muro perimetral, permitiendo la circulacion de aire sur-norte, en ambos casos.

Los muros del Mercado Independencia son recubiertos con laminado de canteria y
faroles metdlicos para empotrar en muro, detalle uso muy tipico que representa la imagen del

Morelia colonial. En el caso del Mercado Revolucion, que ha sido intervenido recientemente

72 De la entrevista con Manuel Rodriguez Morales, director de obras del municipio en ese periodo.



como parte de las mejoras del centro histérico, parece que hay una alteraciéon en los
acabados exteriores, ya que el municipio decidié homogeneizar por color a éste con un
estacionamiento en segundo nivel y con la estacién de policia, reciclada para reubicacion

del ambulantaje del centro histérico.

En los dos mercados se distingue una intencién del manejo de las ideas funcionalistas
del principio del siglo XX, pero mds, la idea de fuerza de la construccién, que acerca a estos
edificios a un expresionismo estructural que no era tan propio del funcionalismo, y si mds
cercano a una arquitectura internacional, la que si se caracteriza por ese manejo extremo de
actitud moderna que se nota en el exceso y orgullo por la capacidad de la tecnologia.”s A
pesar de que el concepto arquitecténico viene de edificadores mds cercanos a la
arquitectura moderna, y de las vanguardias, en ellos también se percibe un desfase, que
quizd se pueda explicar de una manera similar al discurso local que se ha presentado para el
caso de Morelia, claro que, en este caso, se tendria que entender a la ciudad de México

como lo local, lo marginal, como lo que hay que atender para que progrese.

Liga de las Comunidades Agrarias CNC. Se frata de otra edificacion seleccionada

como muestra representativa del frabajo del Estado en un momento de importancia dentro

de una primera etapa de la arquitectura moderna en la arquitectura de la ciudad entfre 1960
y 1975.

Imagen 166. Liga de las comunidades agrarias. Imagen 167. Detalle de la Imagen 168. Vista patio de Imagen 169. Vista del Imagen 170. Vista pasillo de dormitorios
Fachada fachada de iluminacion edificio edificio de dormitorios

administrativo
Fuente: Archivo particular

Este proyecto se presenta a finales de los anos sesenta, como la tesis para titulacion
profesional de David Ramirez Arellano de la ESIA del IPN. Hay ciertas dudas sobre el inicio de la

obra, la que pudo ser anterior a la presentacion de la tesis.

Es un conjunto formado, en el proyecto, por tres edificios dispuestos dentro de un

predio regular con un acceso urbano muy estrecho (el equivalente a un lote habitacional de

73 Los edificadores no siempre proyectaron o/y construyeron desde lo local ni tampoco interesados en el entorno,
como se aprecia claramente en estos casos, ejemplo claro de la relacion entre el que hace el progreso (como un
superior) y el que lo recibe (como el inferior que debe aceptar la modernizacién propuesta).
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unos diez metros de ancho por cuarenta de fondo). Ya en el inferior el predio es casi

rectangular con medidas de sesenta por ochenta metros aproximadamente.

Se trata de un conjunto que se diseno para brindar de todos los servicios al campesino
gue necesitara de estancia al venir a la ciudad para resolver asuntos ejidales. Se le ofrecia en
el proyecto un lugar para la compra de viveres y ropa, e implementos agricolas, asi como un
servicio de pelugueria, comedores, habitaciones, zona de lavado de ropa, cancha deportiva,
ademds de las oficinas propias de la CNC con zona para de reuniones y auditorio. Es decir, un

centro urbano para el servicio de las comunidades agrarias.

El proyecto fue trazado con el predio en espejo, sin embargo al constfruirse se pudo
seguir el trazo disenado sin problema. La construccién quedd interrumpida sin lograr las metas
propuestas, con el tiempo se fue alterando con otfros usos. Aun con eso, se nota la intencién

del diseno.

INSTITOT®  POLITECNICD  NACIONAL

ESCUfLA SURERIGA BE INSEWIERIA ¥ ARGUITECTURA

EDFICIOS PARA LA LIGA DE COMUNIADES AGRARILS
DE MBCHOACAS, EN LA CIUDAD DE MORELIL

Imagen 171. Tesis de la ESIA IPN, para la Imagen 172. Planta arquitectdnica del Imagen 173. Fachada principal y fachadas Imagen 174. Fachadas y cortes del
Liga de Comunidades Agrarias. Portada conjunto interiores del conjunto conjunto
Fuente: Archivo particular

En este proyecto se planted una perspectiva diferente a lo que se proponia
usualmente por parte de los arquitectos preparados en la ciudad de México. Se percibe una
intencidon de servicio comunitario en el conjunto, dejando la idea de nacién como algo
secundario, y permitiéndose una expresion de simbolos de las comunidades rurales (es la
intencion del disenador desde el proyecto). El autor del proyecto estructura los edificios del
conjunto de una manera simple y juega con varios acabados con los que parece querer
romper con un sentido urbano, y con la idea de lo moderno, mostrando un respeto a la “zona

colonial”.

También es notorio que el proyecto de este conjunto agrario es, en relacion a la

arquitectura moderna, tardio, pero se delata que eso es visto con un sentido diferente al que



prevé la posmodernidad: en este caso es, posiblemente, simple admiracion a lo que ella y en

ella se representa,’+ que puede ser una idea moderna del pasado.”s

Del conjunto proyectado para la CNC se construyd solamente el edificio del acceso al
predio y el edificio de las habitaciones, pero en vez de construirlos en dos niveles los
construyeron con un tercer nivel, que realmente no afecta mucho esa intencién de no
impactar la zona histérica de la ciudad; sin embargo, si se hubiera realizado el conjunto
completo, ese tercer nivel hubiera dado la sensacion de hacinamiento, uno de los efectos

que desde el proyecto parecia evitarse.

Es claro que también este conjunto se pudo construir por interés del gobierno federal,
ademds de que en ello se explica la relacién entre las partes: el gobierno habia formalizado
para el pais, via la planificacién, la propiedad y regulacion de las tierras, lo que causd como
reaccién la visita de los propietarios de tierras a la ciudad para normalizar y asegurar su
patrimonio, en otro sentido, las tierras ejidales cercanas a Morelia que fueron intfegradas al
fundo legal en 1964 para el crecimiento de la ciudad, afectaron a varios ejidatarios, era

necesario un sitio de atencioén.

Queda senalar que en la edificacion de escuelas, CAPFCE no fue la Unica en construir
en Morelia, ya que en ese campo también participd el Municipio. Entre las escuelas
localizadas se pudieron revisar estd la Escuela Primaria 18 de Marzo (1960), el Jardin de Nifos
Lupita Diez de Arriaga (1967), y la Escuela Primaria Urbana Federal Melchor Ocampo (1967),
espacios educativos que se construyeron con un sistema constructivo mixto, empleando
muros de canteria con un lenguaje austero, de referente histdrico, y cubiertas planas de
concreto. En estas escuelas el conjunto de aulas, y espacios anexos, giran alrededor de un
patio central, con los cuerpos de las estructuras de las aulas abiertas al cuidar una

orientacién, conservando en el disefo un lenguaje histérico.

Imagen 175, 176. Escuela Primaria 18 de Marzo. Vista de la Imagen 177, 178. Jardin de nifios Lupita Diez de Arriaga. Imagen 179, 180. Escuela Primaria Melchor Ocampo.
fachada y entrada Fachada y vista de acceso Fachada y vista de las aulas junto a zona recreativa
Fuente: Archivo particular

74 Se ha podido conocer al edificador, su formacién, y el proyecto de su tesis profesional, que ha sido construido
parcialmente. Este acercamiento permitié, para este estudio, una lectura mds completa, quizd compleja, de su forma
de edificar y sus decisiones al manejar la arquitectura moderna hasta la fecha.

75 Algunos textos del momento hablaban de un regionalismo, y desde principio de siglo hay una fuerte idea favorable
al indigenismo. Claro que fodo esto no tiene como objetivo dar el poder al los grupos regionales ni naturales, sino solo
de generar imdgenes que puedan servir de dliciente para la construccién de una nacién fuerte.
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En este capitulo se han descrito las obras edificadas con el objetivo de reconocerlas
en el periodo anadlizado, y se tuvieron que estructurar en una ilacién de hechos locales
relacionados a la arquitectura debido a que no existe una historia que aclare cémo fue
arquitectdnicamente ese periodo en Morelia, por ello se hizo una breve relacién de hechos de

los conjuntos y obras relevantes del momento.

Se revisaron obras que representaron de manera directa la gestion del gobierno
federal, estatal y local, llevando, o atrayendo, el progreso al dmbito local, esto dentro de la

obra publica.

Indirectamente, el Estado influyd en la obra privada. La ensenanza de la arquitectura
formd parte de este nexo. Los egresados formados profesionales en escuelas publicas y
privadas en ese momento tuvieron la preparacién desde sus escuelas para fortalecer no sélo
los programas del gobierno, sino fambién los lenguajes arquitectonicos afines a la

construcciéon nacional.”é

EN EL AMBITO PRIVADO

Asi, y aunque varios edificadores no participaron directamente en la construccién de
una edificacion nacional, éstos estudian dentro del sistema de ensenanza publica, o privada
bajo supervision del Estado, y se convierten en portadores del ideario nacional, ellos hablan y
trabajan en nombre del progreso mediante la planificaciéon y/o emplean las técnicas de
construccion y los modelos arquitectonicos aprendidos dentro de las escuelas en que se
seguian construyendo -sobre el principio de la arquitectura moderna- caminos para el futuro
de la habitabilidad, y que se convierten en las herramientas de expresibn con que se

promueven éstos en el dmbito privado.

Es en este dmbito de lo privado hubo grupos, entre la poblacién, que tuvieron una
participacion particular con respecto a la edificacidn moderna, al caracterizarla se pudo
distinguir una manifestacion en la arquitectura local que no se relaciona directamente con la
técnica, materiales y lenguajes modernos, sin embargo, al igual que los otros se presentd a la

par con las otras tfres manifestaciones modernas.

76 En la que una edificacién funcional, y econdmica fue apoyada por los créditos hipotecarios validados por el mismo
Estado.



En el primer blogue se incluyeron los que participaron en la conformacién de la
arquitectura local apoyando la asimilacion de la arquitectura moderna en la ciudad,
convirtiéndola en una parte, integrable constructivamente, de la edificacién histérica para
mejorar los usos y la durabilidad en ella. En ésta los edificadores, se ha dicho ya fueron los
ingenieros civiles de la UMSNH, y varios arquitectos de la UNAM, el ingeniero Joaquin Mejia de
la UNAM y el arquitecto Guillermo Oteiza del ITSM, de bdsicamente. Esta se ha comentado al

inicio de este capitulo.

Dentro de la segunda manifestacién, y la tercera, se identificd otfro grupo que resaltd
en este periodo. Es el de los grupos religiosos, los que apoyaron en la arquitectura moderna
empleando disenos arquitectdnicos muy funcionalistas en diversos lugares dentro y fuera de la
ciudad, varios de ellos, buscando un aislamiento urbano, como el seminario Diocesano,
construido en la colonia Vista bella, varias casas conventuales para las érdenes religiosas, vy el
Templo (1961) y Convento de Nino de la Salud (1967), y ofros espacios litUrgicos ya

mencionados, como el Templo de San Martin de Porres, y el Templo de Urdiales.

Imagen 181. Templo y Imagen 182. Fachada del Imagen 183. Interior de Imagen 184. Vista del Imagen 185. Detalle de la Imagen 186. Vista de la
convento del Nifio de la Templo nave principal Convento puerta principal del capilla del Convento
Salud Convento

Fuente: Archivo particular

Imagen 187. Templo de San Martin de Porres Imagen 188. Vista al altar Imagen 189. Detalle de Imagen 190. Templo Imagen 191. Vista lateral
las cubiertas Nuestra Sefora de los
Urdiales
Fuente: Archivo particular

Y otfro, dentro de la segunda manifestaciéon, de los mds numerosos, que es el que fue
creciendo y demandando espacios de habitabilidad y oportunidad. Es justo en este grupo en
que se da el mayor dinamismo en la arquitectura local a finales de los sesenta y la primera
mitad de los setenta, notdndose que en el proceso de su atencidén hubo una degradacion de

los lenguajes de la modernizacion arquitectonica.
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En el dmbito de lo privado en los sesenta las dindmicas arquitectdnicas fueron menos
notorias respecto a lo publico, y en los setenta ésta fue mayor. La modernizacion en el dmbito
privado en los sesenta tuvo una mayor movilidad y expresidn que en la primera mitad del siglo,
y en los setenta ante la expansion acelerada de la ciudad la calidad en la expresion

arquitectdnica disminuye.

En ese periodo, mientras que en las edificaciones locales representativas del proyecto
nacional hubo tipologias dominantes, en la vivienda se estaba dando una visién diferente de
habitabilidad y una pluralidad de formas modernas, resultado, en parte, de un mayor nimero

de edificadores locales.

El aumento de constructores en los sesenta en la ciudad fue un hecho relevante, pues
es el momento en que, ademds, se notd con claridad un cambio generacional de los
edificadores, en que llegaron a la ciudad los arquitectos de la UNAM con propuestas
habitacionales que son aceptadas por una sociedad pudiente como la nueva cara de la
vivienda en Morelia, llegaron un poco después arquitectos-ingenieros del IPN que
construyeron para el gobierno, que en los setenta construyeron vivienda para la venta, y el
retiro en los sesenta de los ingenieros que fueron los mds importantes en la primera mitad del
siglo XX; a la vez la Escuela de Ingenieria de la UMSNH aumentd el nUmero de egresados,
habiendo para 1975 sobre 946 egresados, de los que un poco mds de la mitad contaron con

el fitulo profesional.

77 Lo que ocurre por una marginacién ante el costo y el dificil acceso a los materiales constructivos modernos vy la
cercania a los materiales constructivos que dominaba.



En la vivienda, en un periodo anterior al de este estudio, hubo una apropiacién del
lenguaje moderno en que se disend sobre una envolvente geométrica estdtica, en reposo vy
bidimensional,”’® con la estructura como fondo. Y es muy contfrastante el cambio del diseno
de la vivienda de los sesenta en que hubo una expresidén dindmica en la geometria de la
estructura, que expone algunas partes de la misma con el objeto de aumentar la sensacion
de distancia, el dinamismo vy el esfuerzo de la estructura. Y en la década de los setenta estas
caracteristicas son mds notorias, aungque no siempre bien logradas. Y se observd que, ademds
de la importancia que tuvo el edificador en esa transformacién, los medios impresos fueron
una influencia en la sociedad para el cambio de la relacidon interna de los espacios

habitacionales,”?

Los edificadores que ingresaron al mercado de vivienda en los cincuenta y principio de
los sesenta fueron pocos, los arquitectos que se dedicaron al diseno en el dmbito privado -
posiblemente fuera un nUmero apenas superior a diez en la ciudad- fue un grupo aun mds
reducido, asi, ante la demanda de soluciones arquitectdnicas por parte de la sociedad, los
ingenieros civiles entre estos, se utilizaron varios tipos de publicaciones para resolver problemas
de diseno arquitectdnico. Una de éstas fue la revista del Jueves de Excélsior, publicacion que

fue incluida en el periddico Excélsior semanalmente desde el afo de 1921.

Se trata de una publicacién cultural que en la Ultima pdgina presentaba proyectos
arquitectdnicos para vivienda, multifamiliares, casas de campo, y otros, invitando a conocer
mds propuestas adquiribles. Por las revistas examinadas se pudo notar que inicia este servicio
el ingeniero Dario ArgUelles llamdndolo La casa de esta semana, posiblemente a mediados
de la década de los cuarenta o inicio de los cincuenta, al revisar algunas revistas de 1942 y
del 45 no se encontrd ningun servicio de este tipo. Después se encargd de la publicacién el
arquitecto Rogelio Campos Guzmdn, quien parece iniciar a finales de los sesenta y dejar de

publicar en este medio en el ano de 1986 u 87.80

78 Y aunque en ellas se mostraban hacia el exterior las entradas y las zonas abiertas de la vivienda, normalmente lo
hacian con un criterio basado en la ortogonalidad, dejaban fuera de la vista los sus espacios interiores.

79 En la seccion dominical de La Voz de Michoacdn de febrero de 1958, en la seccién de “Decoracion al dia”, dice:
"Ha desaparecido la gran puerta solemne entre la sala y el comedor. Se ha suprimido...”, y ofro mensaje dice:
“...pero han quedado los vanos..."”, obtenido del trabajo de hemerografia de José Manuel Rosales Mendoza.

8 Se han revisado varias revistas del Jueves de Excélsior, de, de 1975, de 1977, de 1986, de 1987 con lo que se ha
podido dar el acercamiento a la publicacion de Proyectos constructivos. La casa de esta semana.
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Imagen 192, 193. Revista del Imagen 194, 195. Revista del Imagen 196, 197. Revista del Imagen 198, 199. Revista del Imagen 200, 201. Revista del
Jueves de Excélsior, 1942 Jueves de Excélsior, 1961 Jueves de Excélsior, 1968 Jueves de Excélsior, 1975 Jueves de Excélsior,1986

Fuente: Angel M. Gonzdlez Flores Fuente: Hemeroteca de la UMSNH

Imagen 202. Nota del ingeniero Dario ArgUelles en la Casa de la semana en |a revista Jueves de Excélsior, 1961

Fuente: Angel M. Gonzdlez Flores

El momento en que parece generar mds influencia esta publicacion en la ciudad es en
la década de los cincuenta, y posiblemente en los sesenta, ya que se han ubicado algunas
viviendas que fienen varios elementos comunes a protfotipos publicados. Uno de los
elementos localizados es el manejo de la pilastra en la esquina de la vivienda sirviendo de
apoyo parad la cubierta de concreto en el acceso a la casa, vy, otfro, los acabados pétreos de
la fachada. En la distribucidn de espacios se puede notar que en la planta arquitectdnica se
dispone del bano entre dos habitaciones, y hay una integracion de espacios por medio de un
vestibulo central, estos elementos tienen mucha similitud a algunas casas en series construidas

en los anos cincuenta en la colonia Chapultepec Norte.

Pero, independientemente de las publicaciones, en la vivienda de los sesenta hay una
expresion geométrica lograda mediante la estructura, en la que se exponen algunos interiores

de la casa con el objeto de aumentar la perspectiva, la amplitud, el dinamismo del espacio, y



el esfuerzo de la estructura, quedando rebasada la relacién entre los espacios interiores y
exteriores de la vivienda. Y, en la década de los setenta, las caracteristicas de la vivienda de
los sesenta siguieron influyendo, sin embargo, no siempre se consiguieron resulfados con la

misma calidad en la expresidn que en los sesenta.

La construccion de vivienda en Morelia en los sesenta y setenta fue numerosa, tener un
dato de la cantidad y los edificadores no ha sido el motivo de esta tesis. Si se ha conseguido
obtener datos acerca de los edificadores mds influyentes en el medio de la construccion
privada. El principal en los sesenta fue Salvador Trevino Castaieda, de quien se selecciond
obra para tener un acercamiento a su manera de disefar, y es con una analogia grdfica
entre él y Enrique del Moral con lo que se cierra este apartado de imdgenes. También se han
puesto obras de Luis Ibarrola y Carlos Plaza, asi como de los hermanos Ramirez Bernal, y
Mariano Lépez. En los setenta el nUmero de obras y edificadores es mayor, y, aunque estos

edificadores continuaron laborando, el liderazgo en el diseno de viviendas fue compartido

pOor un grupo Mayor.

e i .
Imagen 203. Casa calle General Ampudia Imagen 204. Casa calle Sénchez de Tagle Imagen 205. Casa calle Juan Escutia 68, Imagen 206. Casa en calle Inés de la Cruz
s/n, Chapultepec Norte. Posiblemente de 66, colonia Cuauhtémoc. Disefio y colonia Chapultepec Norte. Disefio y 235, Centro. Diseno de la ampliacion Arturo
Salvador Trevifio Castafieda. construccion de Luis Ibarrola C. y Carlos construccién de Luis Ibarrola C. y Carlos y Roberto Ramirez Bernal

Plaza P. Plaza P.
Fuente: Archivo particular

Imagen 208. Casa Imagen 209. Casa avenida Ldzaro Imagen 210. Departamentos calle, Imagen 211. Casa Artilleros del 47 no.

Imagen 207. Casa

avenida Lazaro avenida Lazaro Cdrdenas 2024, colonia Chapultepec Sur colonia Chapultepec Sur 361, colonia Chapultepec Sur. De
Cdrdenas 2314, colonia Cdrdenas 2300, colonia Salvador Trevifio Castafeda
Chapultepec Sur de Chapultepec Sur de

Mariano Lopez Mariano Lopez

Fuente: Archivo particular
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Imagen 212. Edificio de departamentos en la ciudad de México, de Enrique del Imagen 213. Conjunto de casas y departamentos en calle Nifios Héroes, colonia Chapultepec Norte,
Moral (1942) de Salvador Trevifio Castafieda (década de los sesenta)
Fuente: Archivo particular

ASIMILACION LOCAL DE LOS LENGUAJES MODERNOS EN LOS SETENTA

Hay varias condiciones que influyen en la asimilacidén y permanencia de la
modernizacién de la arquitectura local en los setenta. La expansién de la ciudad sobre las

zonas ejidales es uno de los factores de mds importancia.

El siete de abril de 1964 se emite el decreto presidencial que permite el crecimiento de
la ciudad sobre terrenos agricolas y ganaderos, se menciona que son aproximadamente un
millon setecientos mil metros cuadrados en siete predios ejidales: Tres puentes, JesUs del
Monte, Emiliano Zapata y Santiaguito, La Soledad, Santa Maria de Guido, y San José del
Cerrito.8!  La propuesta se empezd a trabajar desde los anos cincuenta en zonas para
expandir a la ciudad, como se menciona en La Voz de Michoacdn en el ano de 1956.82
También entre los trabajos que realizé Enrique Cervantes avisa que entre 1957 y 58 fue el Plano
Regulador de la ciudad de Morelia por encargo del Gobierno del Estado de Michoacdn, asi

como la delimitacion de la Zona Histérica de la Ciudad.83

Las zonas ejidales entregadas al Comité Administrador de Terrenos, fueron
administradas para el crecimiento urbano con lo que se acelerd la desconcentracion de
familias en el centro de la ciudad, y se inicid una dindmica en la construccion de viviendas en

esas zonas.84 A finales de los sesenta y en década de los setenta varios edificadores que

81 José Fabidn Ruiz (editor), Op. Cit., pp. 219-221. Y, como se menciona en el periédico La Voz, del é de julio del aho
1965, un dia anterior fue finiquitada la entrega del fundo legal.

82 José Manuel Rosales Mendoza, Modernidad: Medios impresos y espacio Morelia 1930-1960, Tesis de Maestria en
Arquitectura, Morelia, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2008, p. 215.

83 Lo que se pudo comprobar en Enrique Cervantes Sanchez, “Requisitos para la planificacion técnica”, en Ruth Rivera
(Director), Urbanismo y Planificacion en México, Cuadernos de Arquitectura 12, Instituto Nacional de Bellas Arfes, 1963,
pp. 24-33.

84 Un proceso que se ha llevado un tiempo de mds de treinta anos debido a que una parte de la poblaciéon que
compré terrenos en estas zonas de expansion lo hizo como inversién, dejando predios, hasta la fecha, sin uso.



laboraron con el Estado vieron la oportunidad de dedicarse a la construccidén de viviendas,
retirdndose de actividades publicas, e integrdndose al mercado de la construccion con los
otros edificadores que habian permanecido en el mismo. Surge asi una competencia entre los
edificadores para construir y vender, generdndose una imagen urbana, en varias partes de la
ciudad, en que no hay una preocupacion por la continuidad ni la homogeneidad de la zona,
sino una imagen frontal de la vivienda unifamiliar nueva con formas que la diferencian del

resto.

Al entrar a la década de los setenta se formalizan varias vias de comunicacion en la
ciudad con el fin de dar accesibilidad a las nuevas zonas que estaban en el proceso de
urbanizacién, se construyeron asi las avenidas Benito Judrez, Camelinas, y Héroes de
Nocupétaro.85 Se asegura con eso el desarrollo de las zonas habitacionales para estas zonas

de expansion resultado del fundo legal.

En los setenta la ciudad se expande y los lenguajes modernos dominan el paisaje
urbano; y al hacerse accesibles los mecanismos para los créditos hipotecarios hay un
incentivo para el edificador, que construye en las zonas de expansidon viviendas para
comercializarlas, complejizando el significado de calidad de vida al fipificarlo. En este
proceso se reduce el ancho de los predios y se pierden las fachadas laterales de la vivienda,

convirtiéndolas en colindancias con las otras viviendas, tratando de usar al mdximo el predio.

En los setenta también hay una continuidad de los programas de obras nacionales,
pero con una menor escala y siguiendo una tipologia en la que la actividad profesional se
reduce a la ubicacién de los prototipos en un predio, lo que reduce las actividades en los
profesionistas que frabajaban para el gobierno, por lo que varios de ellos deciden trabajar por

su cuenta en el mercado habitacional que en ese momento fue abundante.

Se han comentado lo delatado acerca de los rasgos de la modernizacién de la
arquitectura local en los anos sesenta y setenta, haciendo algunas referencias a la primera
mitad del siglo XX. En este proceso se delatd que la formacion del ingeniero civil, el ingeniero
arquitecto, y el arquitecto, es fundamental para explicar este periodo de modernizaciéon de la
arquitectura local, la que dependid en buena medida de lo que ocurrid en el centro del pais,
siendo los edificadores un elemento de didlogo enfre lo local y la modernizacion

arquitectdnica que buscaba en el pais.

85 Un poco antes, en los sesenta, ya se habian arreglado diversas calles en gran parte de la ciudad, ademds de
tramos carreteros que mejoraron la accesibilidad a ella, en José Fabidn Ruiz (editor), Op. Cit., pp. 187-203.
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los afos de 1960y 1975

CAPITULO CUATRO

EL EDIFICADOR EN LA ARQUITECTURA LOCAL

Comprender el significado de la modernidad y su relacién con Morelia llevé a
hacer una revision tedrica mds alld de lo arquitecténico, parte de los resultados se
presentaron tanto en la infroduccién como en parte del primer capitulo; después, se
caracterizd el periodo de estudio delatando los rasgos de la arquitectura local resaltando
la dindmica de los lenguajes arquitectdnicos en la ciudad, esto en el segundo capitulo; y

en el tercero se reconocieron las edificaciones y edificadores relevantes del periodo.

En este Ultimo capitulo se analizé la formacion del edificador, mediante la
prospeccion de los programas, profesores, libros, otfros, y su actuacion profesional en el
periodo de estudio, buscando la importancia de esa dindmica en la arquitectura local en
la década de los sesenta y setenta. Para esto se reconocid, ademds de la formaciéon
recibida por el edificador, el significado de la arquitectura en ese periodo, por ser parte

de ese proceso en el dmbito local.

En relacién a ella, el siglo XX las tendencias culturales en occidente generaron
dindmicas que llevaron a definir, o redefinir, el término arquitectura. Es amplia la cantidad
de definiciones con que frata de ser explicada. La palabra arquitectura se ha empleado
durante este siglo para significar de diferentes maneras al “hecho”. Y, a pesar de que la
modernidad se explica a si misma negando “lo anterior”, la arquitectura le es Util y forma
parte de su discurso. La arquitectura resulta una actividad cultural que es favorable al
poder, durante la modernidad ella aparece protagdnica en varios momentos de la

historia occidental, y ligada al Estado.
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La modernidad puede ser explicada como un proceso cultural construido desde el
Estado-nacion con apoyo de la escuela, la administracién publica y el ejército.! Las
definiciones que se hacen desde la cultura occidental posiblemente estén puestas para
justificar el conocimiento de una “verdad” generada por el Estado. Y es justo en esta
reflexion en que se ha podido reconocer que el Estado es un actor de la modernidad que

genera una historia que se ha documentando a través de elites culturales ligadas a éste.

En esas élites que se reconocieron dentro del sistema educativo, en el caso de
México, se pueden mencionar a la Universidad Nacional Auténoma de México, al Instituto
Politécnico Nacional, la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, entre ofras,
que son cenfros educativos que fuvieron una injerencia con la ensenanza de la

arquitectura, y en la que estudiaron vario de los edificadores que trabajaron en Morelia.

Asi, la Nacidén es un concepto que ha sido construido por el Estado desde la
educacién. En ese entorno la arquitectura fue (re)definida por el Estado desde la Escuela,
y luego en la prdactica, que es en donde un edificador con formacion profesional se

convierte en elemento clave en el discurso nacional.

En la modernidad la arquitectura, tiene el nombre y apellido de quienes, desde la
edificaciéon, construyeron la imagen del Estado-Nacién, esto tanto en lo internacional

como en lo nacional —en el caso, México-.

En Morelia, en los anos sesenta, los edificadores formados dentro de una escuelq,
por tanto con un reconocimiento del Estado nacional, luego social, logran un dominio del
mercado arquitecténico. Ellos se convierten en los portadores de la modernizacion —
accién gue es motivada desde el Estado- en la arquitectura local. Asi, el edificador
“educado” fue uno de los factores que mds influyd en la manifestacion de la arquitectura
moderna en Morelia en la década de los sesenta y setenta; por esa razén se considerd
importante conocer y partir de su testimonio oral para delatar el hecho arquitecténico de

esa historia reciente.

Para delatar su importancia en la manifestacion y permanencia de la arquitectura
moderna en lo local, se ha conseguido el testimonio de ocho edificadores quienes
representa una parte de los grupos de constructores y las posturas que se establecieron
antfe la arquitectura moderna en ese momento en Morelia. A la vez, estos edificadores

han dado un testimonio de otros personajes y obras importantes del mismo periodo. Se

1 Alain Touraine, Critica de la modernidad, México, D.F., Fondo de Cultura Econdmica, 2006, p. 136-137.



pudo, asi, contar con un panorama del momento arquitecténico de la ciudad, en que se

edifico utilizando modelos arquitecténicos modernos.?2

Se presenta a estos constructores agrupados por la escuela de la que egresan
como ingenieros, arquitectos, e ingenieros-arquitectos, de la que se resaltaron algunos
datos de interés. De cada entrevista se hizo una revision y lectura enfocando cuatro
momentos importantes de su desarrollo y las relaciones que se observan con respecto a la
arquitectura moderna;3 el primero, abordando la formacién recibida por el futuro
constructor, previa al ingreso a los estudios profesionales; luego, el periodo de la
formacion escolar como ingeniero, arquitecto, o ingeniero-arquitecto; en seguida, su
momento de ingreso a la actividad profesional; y, la actividad de este constructor en la

década de los setenta.

Las partes que se han resaltado de las entrevistas son las que tuvieron una relacién
directa para explicar el papel del constructor, primero, como un elemento de
apropiacion y materializacion de la arquitectura moderna en los sesenta, y, después,
como fue él un factor de permanencia de los mismos modelos modernos durante los

setenta.

Se mencionan también algunos constructores que no fueron entrevistados, pero
gue por su relevancia en el periodo de estudio es inevitable mencionar. Un caso especial
se dio con Enrique Cervantes Sdnchez, arquitecto egresado de la UNAM, quien realizé el
proyecto y la ejecucién de obra de varias edificaciones relevantes para la formacién de
la imagen nacional, el equipamiento educativo de la ciudad, y para la expansion de la
arquitectura moderna en los anos sesenta, él brindd para esta investigacion informacion
de su archivo personal ofreciendo datos sobre sus obras con que se ha podido presentar
un acercamiento mds completo al hecho arquitectéonico; en otro caso, se mencionan
constructores, como Salvador Trevino Castaneda, Juan Luis Laris Iturbide, Luis lbarrola
Cortes, los hermanos Arturo y Roberto Ramirez Bernal, Manuel Gonzdlez Galvdan, o
constructoras, como Robert y Cia., o grupo Arva, que fueron importantes protagonistas
del periodo, y que son referencia, por esas obras construidas, de varios de los

constructores entrevistados, quienes abundaron e ello, ademds mencionar acerca de su

2 Queda pendiente la consideracién, en una lectura mds profunda, de otros edificadores que vivieron o llegaron
a la ciudad, y que no fueron tan notorios, ni parte del “sistema”, como en el caso de varios canteros, maestros
de obra, quienes conservan, mediante su prdctica, sistemas constructivos “antiguos” que van a ser recuperados
a finales de los setentas y ochentas, hasta la actualidad; ademds de varios de los ingenieros que egresaron de la
facultad de Ingenieria Civil de la Universidad Michoacana que construyeron poco o realizaron obras de un bajo
perfil o en un drea ligada a la infraestructura como carreteras, redes de agua y drenaje, de electricidad, y otros.
3 Al hablar de arquitectura moderna se le estd visualizando como parte de la modernidad, como una manera
de modernizar, nunca como algo aislado.

EL EDIFICADOR EN LA ARQUITECTURA LOCAL



propia aportacién en la construccién de la arquitectura moderna en Morelia en los

sesenta y setenta.

Al abordar un estudio de la arquitectura desde la perspectiva del edificador se
accedié a un campo especifico de accidén en que el constructor observaba al medio de
la edificacion en que laboraba, y a sus intervenciones, como una totalidad, explicdndolo
asi, y dejando fuera de su vision, interés, y juicio, a lo otro. Ademds de que, en su opinidn,
le resulta suficiente lo que sabe para determinar una posicién.4 Al cruzar los testimonios
de estos edificadores se tratd de consensar los hechos de vida y formacién que influyeron
en su forma de proyectar y edificar, fratando de dibujar un perfil del constructor del

momento.

Mantener una visibn amplia de lo que ocurridé en la arquitectura localmente,
mediante las historias orales, fue prioritario. Se partid del planteamiento de coémo se
materializaba un proyecto, es decir, qué y cdmo se definia lo edificado en esos anos. La
edificacién dependid, entre personas y sociedades, productos y sistemas constructivos,
acabados, medios visuales (impresos, cinematogrdficos, televisivos) y orales (viajeros, las
lecturas y la radio), y de la cercania con que habita al edificio moderno del otfro, y de
otros multiples factores. Y, sin dnimo de desestimar ninguna de éstas, se considerd que es
en el edificador, como un participante importante en la definicion de la arquitectura en la
ciudad, en donde confluyen la mayor parte de estos factores, y desde donde se puede
abordar con mds elementos el estudio de alguna manifestacion arquitectdnica, sobre
todo en el caso de los edificadores que pasaron por un proceso de aprendizaje moderno
para convertirse en profesionistas, que es el caso de los ingenieros, de los arquitectos-
ingenieros, y los arquitectos, en que hay programas de estudio escolares y referencia
documentada de las materias, libros y revistas que eran de obligadas en su formacion; no
asi de los maestros de obra, y los canteros, entre otros, de los que es dificil comprobar sus
procesos de aprehendizaje y aportaciones, debido a que tienen una formacién en el
oficio que se ha documentado poco, pese a que resulta aparentemente mds sencillo
conocer el desarrollo de estos gremios por la idea que se fiene de ellos con una baja

movilidad.

Se muestra al edificador local, su formacién y trayectoria, la manera en que

apropia a la arquitectura moderna y cémo la hace permanecer a ésta en su actividad

4 La idea que fienen estos profesionistas, hasta la fecha, es la de considerarse lo suficientemente preparados, por
encima de su medio, para encontrar respuesta a los problemas de la habitabilidad. En esto comparten la visién
dual de la nacién y su discurso de progreso, en que se seiala al otro como al que se debe instruir, cuestién en la
que el edificador se siente capacitado.



edilicia. Esto, con el objeto de mostrar el papel que jugd este constructor y las razones de
que la arquitectura moderna haya permanecido vigente durante la década de los

setenta.

A finales de los cincuenta empieza a ingresa una nueva dgeneracion de
edificadores al mercado de la construccidn de Morelia, entre otros, el arquitecto Salvador
Trevino Castaneda, egresado de la UNAM; el arquitecto Juan Luis Laris Iturbide, también
de la UNAM; los arquitectos, y hermanos, Arturo y Roberto Ramirez Bernal, también de la
UNAM; el arquitecto Luis lbarrola C. asociado con el ingeniero Carlos Plaza Pérez,
egresado de la UMSNH; del ingeniero, egresado de la UNAM, Joaquin Mejia Ramirez;
como dos casos especiales, uno, el del arquitecto egresado de la UNAM Manuel Gonzdlez
Galvdn, quien radicando en la ciudad de México visitaba a la ciudad e influia en algunos
grupos politicos, en una parte de la ciudadania, y en varios edificadores locales; vy, el otro
caso especial, el arquitecto Guillermo Oteiza Arciga egresado de la Facultad de

arquitectura del ITESM.

Otro grupo que parece relevar a una generacién anterior, es el de los egresados
de la escuela de ingenieria civil de la UMSNH, la Unica escuela de edificadores locales,
entre los que estuvieron Dagoberto Corral Chdavez, Gustavo Cabrera Gémez, Manuel
Rodriguez Morales, los hermanos Jaime, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, Renato Ferreyra
Lopez, Salvador Abud Antonio, Leonel Munoz Muhoz, Arturo Bolanos Guzmdn, J. JesUs
Lopez Fuentes, Jaime Aguilera Vargas, Fernando y Cayetano Tavera Montiel, Gilberto
Zepeda Vdazquez, Carlos Gabriel y Luis Javier Zepeda Lara, Emilio Aguilera Macias, y José
Manuel Trevino Castaneda, enfre otros.> Varios de estos edificadores siguen trabajando

de forma activa en la ciudad.¢

Entrando a la década de los sesenta empiezan a llegar otro tipo de edificadores,
estos se integran a los programas de desarrollo del gobierno federal, como parte de un
proyecto nacional. Entre estos, hay un quienes llegaron a trabajar para el gobierno, y
luego se asimilaron en la ciudad, dejaron el gobierno y abrieron despachos particulares
en la ciudad. Entre los edificadores que decidieron asimilarse en la ciudad estdn varios

arquitectos ingenieros egresados de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura del Instituto

5 Datos obtenidos en pldticas con profesionistas del medio de la edificacion en Morelia, y revisados en la
publicacién de la Facultad de ingenieria, ver J. Fernando Tavera Montiel, et al., Facultad de Ingenieria Civil 75
aniversario, Morelia, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2005, pp. 259-276, 335-366.

6 Hay, entre los egresados de Ingenieria Civil, un niUmero de importantes profesionistas que no han sido
mencionados, pues su actividad principal fue la administracién publica, o la construccidn de carreteras, entre
otfras actividades de la profesidn, con poca labor directa en la construccion de la ciudad durante el periodo de
estudio. Aunque en la década de los setenta la construccion de viviendas proliferd a tal punto que algunos de
éstos se incorporaron, durante ese periodo, a la abundante construccién de obra civil.
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Politécnico Nacional. Dentro de estos profesionistas estdn Rodolfo Roldn de Ledn,
Raymundo Estrada, Guillermo Echeverria Olvera, Salvador Rodriguez Alvarado, Abel
Maldonado, Victor Manuel Ruelas Cardiel, David Ramirez Arellano, entre otros. Y hay otro
fipo de edificador que llega intfegrando a empresas constructoras apoyando al gobierno
que no permanecen en la ciudad mds alld del tiempo necesario para terminar la obra en
que participan. Este es el caso de los arquitectos Enrique Cervantes S&nchez, Joaquin
Alvarez Ordéiez, Enrique Garcia Formenti, entre otros que vienen como equipo de apoyo
de estos personagjes; y casos de empresas como la constructora ARVA,7 y la constructora

Jalisco, S.A.8

A mediados de los sesenta se continua, legalmente, con la expansion de la
mancha urbana de Morelia respondiendo a un crecimiento demogrdfico y la
negociacion de tierras ejidales (el fundo legal) que circundaban a la ciudad. Empieza a
haber un auge en la construccién de vivienda lo que facilita la desincorporacién de varios
ingenieros y arquitectos de varias dependencias de gobierno federal, estatal y local, los
que abren sus despachos y comienzan a frabajar por su cuenta. Durante ese periodo
estos constructores compiten el mercado de vivienda, adaptando su quehacer
arquitecténico y edilicio a lo local. En la ciudad se llega a un punto mdximo en la
construccion de viviendas a mediados de los anos setenta, mucho utilizando la via del
financiamiento bancario. A finales de 1976 se da una crisis financiera, que lleva a una
reestructuracion administrativa de las empresas constructoras y a una desaceleracion en

el crecimiento urbano y la construccion en el pais.?

En términos de “la otfra historia”, la de la arquitectura que siguid edificdndose bajo
la marginacién, entre la década de los cincuenta y sesenta hubo constructores que
siguieron manejando los sistemas constructivos “tradicionales”,'® en que la ausencia del
concreto y el acero es evidente, y su expresion constructiva de los materiales locales es
clara. Y es muy posible que muchos de estos constructores como el caso del maestro de

obra José Lopez Romero no hayan tenido la opcidén de conocer y desarrollar, luego por su

7 Ver direccion electrénica: hitp://www.arva.com.mx/

8 De la que fue socio el ingeniero José Calderédn Robert, de quien se fienen noticias en los periddicos de la
ciudad en la década de los cincuenta. En Morelia tiene ofra empresa llamaba “Robert y compania”, en
entrevista, Manuel Rodriguez Morales, ingeniero de la Facultad de Ingenieria Civil de la UMSNH, Morelia, 16 de
enero del 2007, p. 14.

9 En entrevista, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, ingenieros egresados de la UMSNH, Morelia, 19 de junio del
2006, p. 18., se menciona un cambio en las dindmicas locales de edificacién en ese ano. Y revisando en los
archivos digitales de la Cédmara de Diputados de la nacién en el sexto informe  de Luis Echeverria Alvarez, como
Presidente de México, 1976, coincide esa fecha con el aviso de una devaluacidén. Ver en:
http://www.diputados.gob.mx/cedia/sia/re/RE-ISS-09-06-14.pdf, pp. 352-368,

10 Quizd deba decirse los sistemas de construccién “anfigua”, “anteriores”, “accesibles
3"marginales”?.

entendibles”,



propio desinterés, los nuevos sistemas constructivos por las cuestiones culturales y

econdmicas.!!

Y, de forma incipiente, empieza a haber una cierta reflexion de una sociedad
pudiente, durante esas décadas, a favor de una arquitectura regional, de una
construccion que utilizara los materiales de la regién y las expresiones del lugar. Esto,
claro, tuvo lugar afuera del centro de la ciudad; mientras, en el centro de Morelia el
discurso que domind todo el periodo fue lo que referia a lo colonial, aceptdndose, para la
intervencién de un inmueble, el manejo de los nuevos materiales, siempre y cuando estos

se expresaran muy poco y no alteraran la espacialidad colonial, sobre todo al exterior. 2

Los edificadores se ven entonces con la libertad de manejar con soluciones
modernas toda edificacion fuera del centro de la ciudad. Y en el centro se permite el
manejo de soluciones constructivas modernas siempre y cuando se manifieste en el
inmueble una armonia con el entorno colonial, y/o con el manejo del vano y macizo de la
arguitectura colonial con un labrado propio de los documentos de los tfratadistas

europeos, como el de Jacopo Barozzi de Vignola.!3

En ese periodo de los sesenta y setenta, los ingenieros, ingenieros-arquitectos, y
arquitectos, tienden al manejo y experimentacién del concreto, readlizando las
construcciones con esos materiales modernos, tuvieron cuidados en uso de lenguadjes
locales en las fachadas de sus obras si estas estalban acerca del centro de la ciudad, y

dejaron como algo secundario el lenguaje regional propio de las dindmicas en el campo.

Hay momentos de excepcion, en la década de los cincuenta y sesenta, en las que
cierto grupo social prefiere el manejo de una arquitectura regionalista para construir. Uno
de los casos se da en parte de la loma de Santa Maria, en la colonia Vista Bella, y en el
poblado de Santa Maria. Alrededor de los anos cincuenta, en ese lugar se edificaba con

sistemas constructivos “tradicionales” existiendo un deseo, y un respeto, por mantener al

1" Es uno de fantos maestros de obras que vivid y trabajé en diversas viviendas y inmuebles de la colonia
Independencia, quien ademds labord en el mercado de distribucién de alimentos al no contar con trabajo de
obra. Por un lado pudo carecer de la formacion profesional y de un acercamiento a la obra moderna, y, por
otro, porque varias de las casas las construyd para gente de escasos recursos y con una perspectiva de vida
ligada al campo, a la que respondié con lo que él manejaba, tanto en lo constructivo como en lo econdmico.

12 Fernando Tavera Montiel, La antigua Valladolid, hoy Morelia. Instrumentos legales, instructivo y
recomendaciones para su conservacion, Morelia, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 1999, pp.
77-132.

13 En entrevista, Manuel Rodriguez Morales, Op Cit., p. 7., se hace referencia, a la impresion en espanol de J. A.
Leveil, Vifiola Tratado practico elemental de arquitectura o estudio de los cinco 6rdenes segun J. B. Vifiola (...),
[revisado en] México, Editorial PorrUa, S.A., 1990.
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sitio con una tipologia.™ Sin embargo, esta vision es explorada dentro de la ciudad como

una posibilidad de habitabilidad hasta los ochenta.

Ante la pregunta de quienes son los edificadores que localmente mantienen
vigente a la arquitectura moderna durante los sesenta y setenta, se inicid un listado de
constructores o personas afines que pudieran comentar sobre ese periodo. Eso derivd en
un listado de edificadores con sus profesiones u oficios, y escuela de la que egresaron,
gue ya se han mencionado. Se generaron tres grupos, dos fordneos y uno local, ademds
de un grupo de constructores ligados a la administracién publica, de los que se obtuvieron

algunos testimonios representativos.

Se analizaron las entrevistas por escuela. Se comentaron, primero, los datos
generales de la estructura y grupo de maestros de la misma, procurando después resaltar
de las enfrevistas varios momentos de interés como datos biogrdficos bdsicos, la
educacién, la influencias, la obra, y lo que permita generar un perfil del constructor. Al
finalizar cada grupo se hace una interpretacién de un perfil del edificador por escuela, y

al finalizar los cuatro grupos se muestran las constantes de estos constructores.

Este capitulo quedd dividido en dos partes, en la primera se presenta al edificador
local, y en una segunda parte al edificador foréneo. Se procurd tener los mismos
apartados para su andlisis, sin embargo debido a los grupos de edificadores y sus

acciones se generaron apartados especificos.

FORMACION DEL EDIFICADOR EN EL AMBITO LOCAL

Al estudiar la formacion del edificador local se ha hecho primero una revisién al
programa curricular de la Escuela de Ingenieria, después, el listado de ingenieros

entrevistados, luego sobre la educacidn previa a su entrada a la escuela de Ingenieria, y

4 En la década de los cincuenta llegan a habitar a este lugar varias familias extranjeras (la mayoria
estadounidenses), buscando en el lugar un modo de habitabilidad. Raymond Coté parece ser el primer
exfranjero en asentarse en la loma de Santa Maria, valora el sitio y el tipo de edificacién en la region, y
construye, con el auxilio de un maestro de obra del poblado de Santa Maria, el hotel San José en la primera
mitad de los cincuenta, el que vende a la familia estadounidense Fox. Después Coté construye el hotel
Villamontaia con el mismo estilo de la region. En la misma década van llegando ofros estadounidenses, Black,
Johnson, Shoemaker (duefios de la empresa de muebles SENAL, S.A.), una familia holandesa, ofra alemana,
entre otras familias que fueron habitando la zona y construyendo una tipologia diferente a la de los modelos
arquitecténicos modernos. En su mayoria se trata de profesionistas retirados atraidos por la vista y quietud que les
brindaba esa zona. Estos datos han sido obtenidos de forma oral en comentarios de la familia Aguilar en varias
pldticas durante los anos 2007 y 2008.



la influencia del medio urbano arquitecténico en este edificador, sobre los anos de

estudio profesional, y los primeros anos frabajo, que coinciden con los anos sesenta.

ESCUELA DE INGENIERIA DE LA UNIVERSIDAD MICHOACANA DE SAN NICOLAS
DE HIGALGO, UMSNH

En Morelia solo existia la escuela de Ingenieria de la Universidad Michoacana de
San Nicolds de Hidalgo. Esta abre sus puertas en 1930, teniendo a los primeros egresados
desde el ano de 1931.15 La primera oferta curricular de esta escuela es de dos anos,
ofreciendo la carrera de ingeniero topdgrafo e hidrografo (1932-1935). Las materias que
se impartieron estaban dirigidas a la medicion de campo y expresidon grafica de los

levantamientos realizados. También se les da la materia de fisica y cdlculo.

De 1935 a 1949 la carrera es en ingenieria en vias terrestres e hidrdulicas con
duracién de tres anos. Se aumentan varias materias, como concreto armado, resistencia
de materiales, estabilidad y teoria de las estructuras, materiales de la construccion,

Puentes, y vias terrestres.

Entre 1949 a 1950 la carrera es de Ingeniero Civil con duracion de cuatro anos. Se
va especializando al estudiante con todo lo referente a la construccién, y empieza a

tener acercamientos con la visién de proyectar.

En 1951, y hasta 1961-62, la carrera se hizo de cinco anos. Se preparaban a los
estudiantes para integrarse a varias dreas laborales. Se refuerza la idea de proyectar. En

esta decisién se considera muy importante la participacién del ingeniero Joaquin Mejia.16

De 1961 a 1973 la carrera sigue siendo para obtener el titulo de Ingeniero civil. Se
sigue complementando el mismo patrén curricular. Se formaliza la materia de dibujo de

composicion para los Ultimos dos anos de carrera.

De 1974 a 1980 la carrera de Ingenieria Civil sigue siendo de cinco anos. Hay un
aumento de dreas producto de las investigaciones relacionadas. En general sigue siendo

la misma estructura que se planted desde 1949.

Después de 1981 la materia de dibujo de composicidon es retirada quedando
solamente una materia seriada de dibujo I-lI-lll, que fue impartida en los primeros anos de

la carrera. Esto como resultado de que se acababa de abrir la facultad de arquitectura

15 El primer titulo profesional de la escuela fue el de ingeniero topdgrafo.
16 Comenta David Herndndez Huéramo en J. Fernando Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 99.
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en 1978. Se nota que la materia de dibujo de composicién era la atencién que se les
brindaba a los estudiantes de Ingenieria Civil de la época para acercarse al proyecto

arguitectonico.

Por los datos que ofrece la Facultad de Ingenieria Civil acerca de su proceso
curricular, el nivel de preparacion en el edificador para el manejo de una construccion
con un lenguaje moderno, toma forma después de los ainos cincuenta, y es en el ano de
1949 en que el programa académico es estructurado. Después de esta fecha la
estructura curricular de la Facultad es completada segin el avance en las investigaciones

acerca del comportamiento de las estructuras y el medio.”

El nUmero de ingenieros civiles egresados de la Facultad de Ingenieria de la
UMSNH a partir de 1931 y hasta 1975 es de aproximadamente 9246, de los que se titularon
aproximadamente 514 egresados.'’®  Algunas de las dreas de interés de desarrollo
profesional para estos egresados estdn en la construccion de caminos y puentes,
cuestiones hidrdulicas y la obra civil. La mayor parte de los egresados deciden trabajar en
esos campos desde el gobierno, y son pocos los que abren un despacho por su cuenta.!?
Los ingenieros civiles egresados de la UMSNH, que han sido ya referidos fueron
reconocidos en algunas de las entrevistas o en pldaticas con otras personas que conocian
el medio en ese periodo en la ciudad. Se menciona de ellos que se dedicaron a la
construccion en la ciudad desde el gobierno o de forma independiente entre 1960y 1975
en Morelia, y que tuvieron alguna participaciéon en los nuevos tipos de edificaciéon que se

estaban construyendo.20

La demanda de profesionales de la construccion en Morelia durante 1960 y 1975
es mucho mayor que el nUmero de egresados en esa fecha, para 1960 habia 177
egresados, es poco probable que se hayan tenido datos de que la poblacién se
expandiria en tan poco tiempo con ayuda de varios sistemas de financiamiento. Esto se

nota en las grdficas de los alumnos que egresan de la facultad de ingenieria de la UMSNH.

17.Y cruzando este dato con varias de las entrevistas, realizadas durante este estudio, se deduce que es hasta
finales de los cincuenta en que esas habilidades en el manejo del cdiculo estructural de elementos de concreto
son utilizadas localmente.

18 Datos presentados por la Facultad de ingenieria, en J. Fernando Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 255-276, 335-366.
19 En una primera prospeccion realizada para reconocer a los ingenieros civiles activos dentro del drea de la
edificacion de la ciudad en el periodo de 1960 a 1975, se reconocidé el nombre de 20 ingenieros civiles que
frabajaron de forma cercana en el campo del cdlculo y construccion en la ciudad. Esto avisa que,
aproximadamente, es un 3% de los egresados de la facultad de ingenieria a quienes se les ubica en las dreas de
la construccién, con cierta presencia social, en la ciudad.

2 Faltan varios edificadores por mencionar. El nUmero de ingenieros, egresados de la UMSNH, que construyeron
es mucho mds alto; sin embargo, entre estos constructores mencionados si estdn los de mayor proyeccién social,
y por tanto con un mayor nUmero de oportunidades para construir, ademds de que en ellos se pueden leer los
rumbos y admiraciones del gremio.



Desde que la escuela abre sus puertas, y hasta el ano de 1959, salen por ano un promedio
de 7.5 pasantes de ingenieria. Y para 1960 egresan 26 alumnos que habian ingresado en
1955. Considerando que mds de un ochenta por ciento de estos jovenes ingenieros
entraban a trabajar para el gobierno, mds los que emigraban a otros lugares o se
dedicaban a otro fipo de actividades, resulta que son aproximadamente 35 los ingenieros

civiles egresados de la Universidad los que laboran en la ciudad en ese ano.

Pensando en mantener condiciones temporalmente homogéneas con respecto a
los otfros edificadores que laboran en Morelia durante el mismo periodo, se planted un
limite para poder leer una evolucidn profesional en los ingenieros civiles locales durante el
periodo de andlisis, por lo que se considerd revisar en un periodo menor a los egresados
de la Facultad de Ingenieria, esto es, de 1949 a 1965.2! Al acotar cuantitativamente a los
ingenieros civiles locales en esa temporalidad, quedaron 291 egresados, y 152 titulados. Y
siendo 20 los edificadores que han sido referidos como representativos del periodo,
resultan ser, aproximadamente, el 7% de los egresados de la escuela de ingenieria. Estos
son los edificadores locales que fueron citados y que participaron en la construccién de
una parte de la arquitectura en Morelia entre 1960y 1975.22 A continuacién se presentan
resultados del acercamiento a este grupo. El objetivo es conocer si mediante su formacién
anterior, en la facultad, y/o en ejercicio de su profesion, como apropiaron los modelos

modernos de edificar y como participaron en la permanencia de 1os mismos.

CONSTRUCTORES ENTREVISTADOS EGRESADOS DE LA FACULTAD DE
INGENIERIA DE LA UMSNH

Los ingenieros civiles egresados de la UMSNH que fueron entrevistados son Manuel
Rodriguez Morales, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, y Cayetano Tavera Montiel. Cada
uno tiene una perspectiva de lo que le tocd ver y hacer, en ocasiones la informacion fue
coincidente o no, ofras se complementd, y, lo fundamental, es que no hubo

contradiccion en sus explicaciones de los hechos.

Se han analizado algunos momentos en la formaciéon previa al ingreso a la escuela
de ingenieria de estos personajes para saber cémo reflexionan ante sus vivencias de
infancia y juventud, y qué recuerdan como algo cercano que les pudo influir en su futuro

profesional.

21 Los ingenieros civiles egresados de la Universidad Michoacana que han sido entrevistados y citados por tener
alguna relacién con la arquitectura moderna del periodo estudiado se encuentra dentro de éste rango.

2 Claro que no se estdn contemplando dentro de esta lista a los ingenieros civiles que se dedicaron a la
administracién publica, ni a la obra hidrdulica, ni a la caminera, ni a la infraestructura, ni a la compra venta de
materiales y sistemas constructivos, y tampoco a quienes se dedicaron a la docencia.
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FORMACION ANTERIOR AL INGRESO A LA EDUCACION PROFESIONAL

El perfil de vida en la infancia de los cuatro edificadores es parecido. Viven en su
ninez en un ambiente humilde. La familia de Manuel Rodriguez Morales es de Moroledn, él
nace en 1931, y llega a Morelia a estudiar desde la secundaria a los doce anos. La familia
de los hermanos Ochoa Garcia proviene de Uruapan, en donde nace Guillermo en 1936.
A sus dos anos llegan a vivir a Morelia, ya en Morelia nace Sergio en 1941. La familia de
Cayetano Tavera Montiel es de Morelia en donde nace también en 1941. Estos cuatro
edificadores viven prdcticamente toda su vida en Morelia. No tienen un recuerdo
importante sobre alguna salida de la ciudad, y por lo que permiten notar, no fiene
oportunidad de vigjar para conocer. La situacidon de “aislamiento” en que vivieron este
grupo de futuros constructores durante ese periodo de formacién permite tener en sus
relatos respuestas con una vision local, y, desde esa perspectiva, también son fuente
importante para entender cémo se participd localmente en la apropiacién de los
modelos de la arquitectura moderna, y en la vigencia de esos modelos en los anos

setenta.

Los cuatro ingenieros civiles tienen nocidon de que seguir estudiando es lo mejor vy
de que estudiar ingenieria fue por una influencia de algin personaje de su medio social.
En el caso de Manuel Rodriguez Morales, afirma haber admirado la dedicacién de su
maestro de matemdticas hacia esta drea, en el momento de decidir la carrera nota poca
oferta educativa y le parece que lo mds cercano a la matemdtica es ingenieria civil.
Entra motivado por no regresar a su medio social, Moroledn, tratando de crecer y generar
en Morelia. Guillermo Ochoa refiere a su hermano Jaime como posible influencia y a su
propia facilidad para el drea, y entiende a la ingenieria como una posibilidad de
desarrollar su paciencia y curiosidad, al ver al hermano ocupado en esa actividad.
Cayetano Tavera menciona la influencia de los hermanos Rodriguez Soto, observa a la
empresa familiar como una posibilidad de respetabilidad y estatus social, y las obras de
pavimentacion que se realizaba con la maquinaria especial en el centro cuando era
chico también le fue motivador; Sergio Ochoa admiraba el porte de José Rodriguez Soto,
vecino, en quien percibe una deferencia de estatus social y econdmico que contrastaba

con el comuUn de los vecinos.

En ellos, desde antes de estudiar profesionalmente, hay una idea de ser mejor, se
nota que esa generacién tuvo la presidn del “progreso” en si, sintiéndose rezagados o

marginados del mundo moderno, del que tienen una referencia, y con la necesidad de



superarse para alcanzarlo.23 A pesar de eso, en sus testimonios hay pocas referencias a lo
nacional, sin embargo si refieren a la administracion publica, no parece haber un
compromiso estrecho, consciente, en el edificador local y la construccidén nacional, pese

a que éste fue producto de ella.

A este grupo de entrevistados, la ingenieria les parece ser una opcidon de
crecimiento, y la universidad local les ofrece esa accesibilidad.?4 Hay un nUmero de
estudiantes que, ante la falta de recursos para estudiar arquitectura fuera de Morelia,
decide estudiar ingenieria por ser lo mds cercano a lo que deseaban dedicarse, se
menciona como un caso a Fernando Tavera Montiel,2> otro, el de Emilio Aguilera

Macias,?¢ y de Salvador Abud Antonio.?”

Hasta este momento en la formacién de los cuatro futuros ingenieros civiles -con
una edad que no supera los 18 anos- se pueden leer algunas constantes que Russell L.
Ackoff asocia como parte de un estado de preactiviimo.?2  Ellos estdn dispuestos a
mejorar denfro de su medio de vida. En ese sentido, desde pequenos pudieron tener
referencias dentro de la sociedad “estable” y que les permitidé construir una idea de
equilibrio y pardmetros de superacion. Estos edificadores nacen en la década de los
treinta y cuarenta, en la etapa posrevolucionaria, y en un momento en que ya se habian
planteado una linea educativa a nivel nacional con Alvaro Obregén/José Vasconcelos
Calderdn (de 1921 a 1924), y continuado dentro del Maximato con Pascual Ortiz Rubio y
Abelardo L. Rodriguez/ Narciso Bassols Garcia (de 1931 a 1934), en la que, quienes se
dedicaron a la educacién percibieron un mejor ingreso, con lo que vivieron y proyectaron
socialmente una vida mejor. Asi, las referencias de esa sociedad, en los freinta vy
cuarenta, estuvieron ligadas a la educacién. Entonces la gente preparada, como Porfirio
Garcia de Ledn, Jaime Sandoval, los hermanos Rodriguez Soto y otros, se convierten en

referencia para esta futura generacion de constructores locales.

2 Fye muy enriquecedor haber escuchado a Manuel Rodriguez Morales comentando de la opcién de vida que
le planted su padre, y su recuerdo del significado entre “quedarse” dedicado a un oficio en Moroledn, o seguir
estudiando para ser profesionista, en entrevista, Manuel Rodriguez Morales, Op. Cit., pp. 1-2.

24 Y refieren que solo las familias de dinero pueden apoyar a sus hijos para estudiar en la UNAM, como “la
opcion”. En entrevista, Cayetano Tavera Montiel, Op. Cit., p. 5.

25 En entrevista, Cayetano Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 14-15.

26 Su obra deja claro que su tendencia era estudiar arquitectura: Proyectd, a principio de los setenta, un
pequeno edificio, de una sola planta circular, elevada del suelo sobre una columna de concreto. Y con acceso
por una rampa de concreto siguiendo el frazo curvo del edificio.

27 En entrevista, Joaquin Mejia Ramirez, Op. Cit., pp. 18.

28 No estdn conformes con su presente y piensan en el futuro como algo mejor, busca la solucién mediante la
manipulacién de recursos y tecnologia, buscan el cambio dentro del sistema, y creen que el grado de mejoria
de ese futuro dependerd de su preparacion ante ello, ver en Russell L. Ackoff, Redisefiando el futuro, México,
Limusa, 1984, pp. 25-42.
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INFLUENCIA DE LA ARQUITECTURA LOCAL EN EL INGENIERO CIVIL DE LA
UMSNH

Se hace obligado reconocer coémo y cudnto del lenguaje de la arquitectura en
Morelia es moderno, ademds de hacer un contraste con las posturas arquitectéonicas que
infegran a la arquitectura en Morelia durante los sesenta y setenta mediante un balance
en qgue se pueda definir la posicidén de los constructores locales en relacién a éstas. En el
capitulo anterior se planted la existencia de cuatro lineas dominantes, la colonial, la
academicista, la regionalista y la moderna. En relacion a esas categorias arquitectdnicas,
gue en este estudio se proponen como un instrumento de un primer reconocimiento, en
estos entrevistados hay referencias a una tradicidon colonial, con un acercamiento a lo
academicista (a los tratadistas) y a lo moderno. Y no aparece en estos constructores una

idea clara de un estilo regional.

Asi, se procurd delatar cudl fue el papel que tuvo la arquitectura histérica de la
ciudad en la formacién del edificador y la manera en que esto influyd en el frabajo de los
constructores. La pregunta no se planted directamente en las entrevistas, por ese motivo
se presentan observaciones al tfema con base en lo expresado por el constructor local; sin
embargo, en las entrevistas se dieron algunas respuestas o se abordaron temas que
permiten inferir una respuesta; y, también, en el quehacer de cada edificador es facil
identificar la influencia o la aprehensién del lenguaje arquitectdnico local histérico, lo que
tiene raices desde su nifez en la casa y barrio que habitd. En este apartado también se

ha mostrado, ademds, la postura del edificador ante su trabajo como constructor.

En un primer caso, Manuel Rodriguez Morales llega a la ciudad cuando tiene diez
anos, aproximadamente.  Sus primeros anos de infancia los pasa en Moroledn,
seguramente su memoria asocia los recuerdos de las primeras sensaciones a esta ciudad.
En esa ciudad él tiene representada la imagen paterna, que podria ser la afirmacion de
su ciudad, que luego rechaza por tratarse de un lugar con oficios.?? De su llegada a
Morelia no comenta nada, tampoco con quien llega, no parece haber un lazo familiar
estrecho. En lailacion de la entrevista lo primero que él refiere de la ciudad es acerca de
la educacién, luego, sobre personajes politicos. Y comenta acerca de la ciudad al hablar
del barrio de las capuchinas, lugar en que vivia, por una razén de trabajo, en este barrio

hizo una construccion en la que le resultd sencillo realizar el proyecto siguiendo la

2 En entrevista, Manuel Rodriguez Morales, Op. Cit., pp. 1-2.



tipologia de la ciudad, y la explica como algo que se seguia de manera natural.30 Mds
adelante menciona la idea de adaptarse al medio y hace referencia a la canteria y la
intuicion que nota en los morelianos -lo comenta en tercera persona y después hace un
cambio de ritmo en su explicacion incluyéndose como parte-.31 Por el tono con que
habla de lo que ocurre en Morelia no parece fener una liga emocional con la
arquitectura histérica de la ciudad, se alimenta mds su recuerdo en relacion con
personajes con los que se labord, vy su papel dentro de las estructuras culturales, como la
junta de conservacion en la ciudad. En la entrevista se nota que la prioridad de Manuel
Rodriguez estuvo centrada en su papel dentro de la organizacion.’2 De hecho en la
entrevista se nota que fiene muy buena memoria para acordarse de muchos hechos del
periodo, sin embargo resalté poco, en un sentido emocional, a la ciudad. Inclusive, ante
la obra del callején del romance, dio mds importancia a la sensacién de ser descubierto

como el constructor que se reconociera, en si, el lugar.33

Manuel Rodriguez dice que siempre pensd que es importante que uno se adapte
al medio,3* y eso es justo lo que hizo como profesionista, recurrid al manejo de los
elementos arquitecténicos del didlogo socialmente evidente, tanto en lo histérico como
en lo moderno. Entendid lo colonial y lo utilizd, manejdé poco el lenguaje de los tratadistas
y solicitd apoyo de otfros arquitectos y canteros, tuvo el conocimiento de los sistemas
constructivos modernos, y explord, con profesionistas de apoyo, las capacidades formales

modernas.

Guillermo Ochoa Garcia llega de dos anos a Morelia. A pesar de que vive dos
anos en Uruapan es muy posible que sus primeros recuerdos estén relacionados con
Morelia.3> Hizo pocas referencias al ambiente urbano, sin embargo hizo en la entrevista
varias referencias a los amigos, los conocidos del barrio y de la escuela. Su familia vive en
las orillas de la ciudad, en donde las casas no tienen fachadas fan adornadas como las
de la calle principal, en un ambiente arquitectdénico y urbano que guarda la estructura
colonial con un cardcter austero. En su pldtica resalta el trato con el otro, cuando habla
de que se facilitaban los apuntes de la escuela lo dice en tono de reconocimiento.3¢

También al mencionar el trato con las casas de materiales se distingue una buena

30 |bidem, p. 5-6.

31 |bidem, p. 31.

32 |bidem, p. 8.

33 Ibidem, pp. 36-37.

34 |bidem, p. 30.

35 En entrevista, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, Op. Cit., p. 1.
36 |bidem, p. 5.
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relacion pues les daban en las empresas algunas ventajas de compra.’” Expresa poco d
sU persona, sobre pone a ésta el trabagjo, es notorio, reclama todavia decisiones de la
escuela en su contra pero no se siente lastimado en su persona, sino en su frabajo.’® La
entrevista con él fue muy breve, se realizdé en su despacho, y estuvieron en la entrevista
Guillermo y Sergio Ochoa. Guillermo retird por un compromiso, y la entrevista continud
solamente con Sergio Ochoa.’?? Por el tono de los comentarios de Guillermo Ochoaq, se
nota que tuvo en los anos sesenta y setenta un compromiso moral y de agradecimiento -
quizd hasta la fecha- con la arquitectura de la ciudad, y lo que ésta, en sus vivencias, le
representan. Y es claro que esto significd en su obra el desarrollo de envolventes que
conservardn ese recuerdo, pero haciendo en el interior de sus construcciones todo lo que

se hacia en la construccidn moderna.40

Cayetano Tavera Montiel nace en Morelia. Sin duda los recuerdos de la infancia
hacen que en su quehacer profesional él tome partido por la arquitectura de la ciudad.
Como en el caso de la familia Ochoa Garcia, su familia vive en las orillas de la ciudad, lo
que seguramente influyd para que en los sesenta y setenta el pardmetro de sus obras
fuera de tipo colonial, sin un trabajo de canteria exagerado. En la manera de expresar
sobre las limitaciones de su infancia es notorio un sentimiento ante la marginaciéon, que él
manifiesta como algo que le afectd, y que se observa como algo mds fuerte que en los
dos casos anteriores en que no hay una expresion de incomodidad tan marcada como la
que él expresa. Parece tratarse de una idea o de una situaciéon en que en la sociedad
moreliana se extremaron las posiciones econdmico-culturales y con ello una division entre
los que tienen oportunidad y los que no la tienen, que parece afectd con cierta fuerza el

desarrollo de la generacién de Cayetano Tavera.

Cayetano Tavera Montiel reconoce como importante a la sociedad y a la ciudad.
Al hablar prefiere hacerlo de la obra y los ofros, fiene claro que la imagen personal es
secundaria a la empresa y a la obra. Tuvo para si, como empresa, una idea clara de la
forma de construir, coincidente con la postura de los hermanos Ochoa Garcia; pero al
saber que construia para el otro, incorpord en la edificacion el lenguaje que el cliente le
solicitd, algunas veces moderno. Las obras en las que se pueden revisar sus propuestas

como empresa son: la Iglesia de Nuestra Senora de los Urdiales (1962), edificacién que

37 |bidem, p. 8.

38 |bidem, p. 6.

3% |Ibidem, p. 9.

4 En las calles de Juana Inés de la Cruz y Antonio Alzate, colonia centro, proyectaron y construyeron los Ochoa
con Rodriguez Morales un edificio en que se puede leer claramente ese compromiso con la estructura urbana y
arquitectdnica de la ciudad, y con su profesidon. Y por varios comentarios, se entiende que Guillermo Ochoa
tomo importantes decisiones para el proyecto.



expresa un lenguaje moderno en su exterior e interior; y el Hotel Real Victoria (19...), como
un edificio moderno en su interior y fradicional en el exterior, que resulta un recurso
empleado de manera tipoldgica en la ciudad por la mayoria de los ingenieros civiles

locales y algunos de los arquitectos de la UNAM.

Sergio Ochoa Garcia nace en Morelia. Hermano de Guillermo Garcia, los datos de
vida, y recuerdos, son similares a los de su hermano, solo que Sergio Ochoa comparte la
visién de Cayetano Tavera acerca del sentimiento de marginacién social.4! Por su edad y
agilidad se percibe que fue quizd el promotor, dentro de la empresa de la familia, que
incorpora en el lenguaje de la obra construida por la empresa familiar, mds elementos de
modernidad. Y a diferencia de Guillermo, se nota que da una importancia a su propia

imagen como edificador cuidando estar dentro del sistema.
FORMACION ESCOLAR. ESCUELA DE INGENIERIA DE LA UMSNH

Otro momento que se ha abordado es la formacion de los ingenieros en el
momento en que estudian en la facultad de ingenieria -sus edades van de los 18 a los 22
anos-. Se plantea que, tanto en el momento anterior como en éste, el edificador ha
recibido y aprehendido informacién que le permite estructurar mediante la apropiacion, o
agenciando, de un lenguaje para edificar, lo que depende, aparte de las oportunidades,
de su actitud ante lo que ocurre en su medio, en este caso lleno de referencias vy

elementos locales.

Manuel Rodriguez Morales estudia de 1951 a 1955, se recibe en 1956. Comenta
que la escuela estd en ese periodo todavia en aqjustes, la escuela de ingenieria habia
tomado la estructura curricular del programa de la UNAM, y habia materias que tenian
una aplicacion reducida en el mercado laboral, como termodindmica y madquinas
térmicas que se daba en el quinto ano.42 Menciona muy poco en relacién a sus maestros
de la escuelq, visuadliza su crecimiento como algo personal en que interviene poco el
medio escolar. En este caso no se formuld la pregunta acerca de los libros de consulta
escolar, sin embargo ante la oportunidad de abordar un tema cercano fue mds
importante para él hacer referencia a un libro que empleaban los canteros y él no
conocia, o textos en los que él participd. Da la impresidn de que él, como alumno, se

desarrolla segun su propio interés, y la escuela, y los maestros, solamente apoyan al

41 Posiblemente esta sensacion sea el resultado de las campaias de educacion y progreso nacional con que
fortalece el estado a un estrato de la sociedad ligado a la educacién y la politica, que inicio en la década de
los anos veinte en el gobierno obregonista con José Vasconcelos.

42 Ver la referencia en J. Fernando Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 173-175.
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alumnado con lo que pueden, estando poco preparados a lo que estaba sucediendo. Y
recuerda algunos frabajos profesionales que resultaron positivos debido a su participacion

directa e indirecta. Una idea similar es planteada por Guillermo Ochoa Garcia.

Guillermo Ochoa Garcia estudia de 1955 a 1959, se recibe en 1964. Recuerda con
mucha claridad las materias que cursd en la escuela, que hay un tiempo de cierta
estabilidad, de la dificultad de hacerse de libros, de que hubiera accesibilidad a libros
especializados en espanol, de lo importante que eran los apuntes de los profesores.
Menciona que habia libros de Calculo diferencia y integral, de Estructuras de maderaq,
Estructuras de concreto, pero los referencia de los apuntes. Y de las clases de dibujo de
composicidn comenta que los maestros eran Arturo y Roberto Ramirez Bernal, esto hace
pensar en una red con arquitectos que participaron con la facultad y acercaron a los
estudiantes su formacidn moderna, aunque eran pocas las horas que ocupaba esta

materia de dibujo de composicion.

Guillermo Ochoa Garcia menciona a los maestros como mediadores por sus
apuntes de las materias que cursaban. Recuerda a sus maestros, pero con poco
reconocimiento. Resalta, en la entrevista, un hecho que pudo afectar su apreciaciéon
hacia la escuela y maestros, se trata de que ingresé como profesor en 1961, y que, en el
ajuste que se realiza en la escuela en 1962, con David Herndndez Huéramo, le es retirada
la materia que empezaba a impartir, y comenta dos razones de dicha medida: no estaba
titulado, y le faltaba conocimiento de la materia. También de que fue Joaquin Meijia,
ingeniero de la UNAM que recién llegaba a apoyar a la escuela de la Universidad
Michoacana, el que decidioé su salida.4 Este dato resulté de mucha importancia ya que
en su relato se pudo contar con un acercamiento al nivel de preparaciéon del egresado
formado localmente en materias relacionadas con la construccidn moderna, justo al

iniciar este periodo de estudio.

Tanto en Manuel Rodriguez como en Guillermo Ochoa hay un tono de
inconformidad con el nivel de la escuela en esos momentos, y, aun sabiendo que algo
debia cambiar, fueron cuidadosos con el sistema, con su imagen, prefiiendo seguir su
crecimiento, por decisidén propia, respetando la estructura. La actitud de ambos es
bdsicamente preactiva, pero empieza a tener tonos de inactiva, ya que se delata en esa

parte del relato una conformidad que se va convirtiendo en oportunidad, tener un nivel

43 En entrevista, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, Op. Cit., pp. 3, é.



escolar bajo vy relajado les permitié realizar algunos trabajos durante el estudio, ademds

de cubrir alguna de las clases que se quedaban sin maestro.

Sergio Ochoa Garcia estudia de 1959 a 1963. Menciona que a él le tocd un
fiempo de cambios en la escuela, no tiene tan claro recuerdo de las materias de la
escuela como las tiene su hermano Guillermo, menciona sobre la dificultad de adquirir
libros, aborda los problemas econdémicos de la mayor parte de los estudiantes, de la
importancia en la llegada de Joaquin Mejia a la escuela, también resalta la llegada de los
arquitectos de la UNAM, comenta que la clase de dibujo la impartid Juan Luis Laris
lturbide,44 es importante notar que los arquitectos que dieron clase en la facultad en ese
periodo no permanecieron por mucho tiempo en ella. Sergio Ochoa reconoce la utilidad
de esa materia ante el frabajo y que la falta de arquitectos en la ciudad hace de ese
conocimiento una oportunidad para edificar mejor. El reconoce como algo importante a
sus maestros de la facultad, se percibe grafitud. El recuerdo sobre los libros es que los
necesitaban y eran caros, ademds de que no habia suficientes, que habia mucho
préstamo, y al final se basaban en los apuntes y a lo que habia en la biblioteca de la
escuela. Recuerda que tuvieron dos titulos Topografia,4> y Concreto.4¢ Es posible que a
diferencia de su hermano Guillermo, Sergio haya dependido mds del aprendizaje directo

con los maestros, mientras Guillermo refiere con mds cercania a los libros y apuntes.

Cayetano Tavera Montiel estudia de 1959 a 1963, se recibe en 1964. Estudia en el
mismo periodo que Sergio Ochoa Garcia. Y aunque coincide con varias de las
observaciones de Sergio Ochoa, él pasa de forma mds sencilla y adaptable su estancia
en la escuela de ingenieria. Hace notar que la escuela estaba en un periodo de
cambios, y recuerda beneficios de esos cambios. Menciona que la ensenanza acerca
del cdlculo de estructuras de concreto era incipiente, vy refiere a la llegada de Joaquin
Mejia, quien labord con un despacho muy importante de estructuralistas en la ciudad de

México.4” Recuerda con agrado a la escuela, reconoce a sus profesores y comenta

44 Juan Luis Laris Iturbide y los hermanos Ramirez Bernal, que impartieron la clases de dibujo de composicidon en la
Facultad de Ingenieria, representaban una imagen del arquitecto moderno en el medio, y que la ciudad era
explicada como una unidad, sin la divisibn que ahora se tiene del centro histérico-ciudad. Esto generd que
culturalmente se tuviera una visidn menos fragmentada de los edificadores activos, los que si tenian en comuin
un capital social que les brindé las oportunidades de construir, a los que se distinguiac como modernos. Hoy, al
revisar a estos arquitectos egresados de la UNAM hacemos una lectura diferente de su trabajo calificndolo de
conservador y no de moderno.

45 En este caso los titulos que existian a finales de los cincuenta eran superiores al resto de los libros especializados
en temas de ingenieria, lo que ademds es una de las fortalezas de la escuela desde su fundacién.

4 Seguramente un documento ligado a la fraduccion de las especificaciones para concreto armado de las
sociedades norteamericanas ASCE, ACI y PCA realizadas por José A. Cuevas entre 1923 y 1930.

47 Joaquin Mejia Ramirez egresado de la UNAM, labord colabord con Oscar de Buen y fue alumno de Leonardo
Zaeevaert.
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acerca de los libros de consulta al ser estudiante. Uno de los titulos es el de Concreto de
1940, la revista Ingenieria de la UNAM,48 y Costos del Plazola.# Varios de esos titulos los

fiene como libros de consulta en su despacho.

Los enfrevistados ingresaron en diferenfe momento de la facultad, Manuel
Rodriguez va sale en 1955, Guillermo Ochoa entra ese mismo ano; cuando Guillermo
Ochoa va saliendo en 1959, entran Cayetano Tavera y Sergio Ochoa para salir en 1963.
En esta linea temporal, de 1951 a 1963, se nota la evolucion de la estructura académica
en la escuela de ingenieria, ante la que estos estudiantes tuvieron una actitud preactiva,
no hay una idea de rompimiento, se saben dentro de un sistema y frabajan para mejorar
en él, cada uno alcanza diferentes metas y se le presentan nuevos retos, lo que le da la

vision de esta situados en una siguiente etapa a superar dentro del sistema.

Sin embargo empieza a ver algunos cambios de actitud, en varios de los
entrevistados se empieza a notar que en el momento en que estudian van sujetando su
quehacer a elementos fijos, como los textos (conocimiento, y objeto-simbolo), y empieza
a haber una transformacion en la manera de pensar tendiendo a una actitud de
inactivismo, defendiendo una posicidon y explicando el todo a partir del sistema y de si
mismos;® De esto se pudieron obtener pocas pruebas, los edificadores muestran
reflexiones de esos momentos de estudio y comentan lo Util de esos recursos, pero no lo
hacen con la conviccidén que se esperaba, sobre todo en el caso de los hermanos Ochoa
Garcia, aunque esa actitud en si misma pueda ser prueba de que algo cambio. Solo se
pudo comprobar que Cayetano Tavera tiene varios de los libros adquiridos
académicamente como documentos que actualmente emplea en su actividad
profesional, y que Manuel Rodriguez habla con mucha seguridad de su valor como
estudiante y profesionista en ese momento, como si su preparacion representara en si el
mayor logro. Aungue, con ofra perspectiva, resulta un tanto obvio afirmar que lo que
aprehendieron en la Facultad de Ingenieria les ha sido de utilidad profesional; empero, lo
que se dificultd fue probar cuanto les quedd de la actitud preactiva y cuanta actitud

inactiva empezaron a generar en el momento de terminar la carrera.

Delatar una actitud inactiva en los edificadores locales es Util pues con esto se

pueden enconfrar elementos para explicar la permanencia de los modelos de la

48 Es edifada desde 1908, ver en http://www.ingenieria.unam.mx/~revistafi/

4 Alfredo Plazola Cisneros ya maneja apuntes para las materias que impartia en la ESIA del IPN, como costos, y
los publica en 1960.

50 Russell L. Ackoff, Op. Cit., pp. 28-31.




arguitectura moderna en Morelia en los setenta. Algunos rasgos que resalta Ackoff sobre

la actitud inactiva es que,

“[...] los inactivistas estan satisfechos de la forma en que estan las cosas y como van. En
consecuencia, opinan que cualquier intervencion al curso de los eventos viablemente no
los mejorara, sino que los empeorara. [...] asumen una posicion de no hacer nada; tratan
de “ir con la marea” sin “mecer el barco” [...] Buscan la estabilidad y la supervivencia. Estan
dispuestos a no intentar mejorar las cosas, por lo que se les conoce como “satisfechos”. [...]
creen que la mayoria de los cambios sociales y ambientales aparentes son irrisorios,
superficiales o temporales [...] Cuando los inactivistas intervienen en el curso de los eventos,

lo hacen tan poco como pueden [...]".5!

PRIMEROS ANOS DE TRABAJO DEL EDIFICADOR LOCAL

Después de revisar las etapas de formacion de los entrevistados, se aborda ahora
lo relacionado con su frabajo y el mercado laboral y edificatorio en el momento en que
se incorporan, sobre sus recuerdos de esa etapa y referencias a obras, ftextos y
constructores.  El objetivo sigue siendo encontrar datos que permitan explicar la

apropiacion y permanencia de los modelos modernos de la arquitectura en Morelia.

En esta etapa el constructor empieza a aplicar lo aprehendido, y, aungue sigue
prepardndose, percibe que en su obra ya hay rasgos identificables debido a los
elementos y el orden en que los construye y proyectaq, Io que hace de sus consfrucciones
algo identificable ante los demds. Sin embargo, esta manifestacion en la edificacién
fiene el peso de las referencias locales y modernas que el constructor ha adquirido
durante su formacion para realizar su trabajo. Asi, en la obra se puede hacer notar que
hay elementos de esa modernidad aprehendida, pero que, ademds, estos rasgos
modernos compartirdn en el edificio otras influencias de la arquitectura local, pues ésta

acompand en la nifnez a estos constructores locales.

En los cuatro entrevistados se distingue una idea de acceder, permanecer, y seguir
en el sistema con la idea de obtener una posicidn mejor, en una actitud preactiva.’?2 Ante
las dudas de empleo y obra, las generaciones de la Escuela de Ingenieria tratan de

incorporarse al gobierno,® la academia, o con los constructores establecidos. Lo que

! Ibidem.

52 Ackoff L. Russell, Op. Cit.

53 Que es en donde la mayor parte de los egresados de la Facultad de Ingenieria intentaban ingresar para
trabajar, en entrevista, Joaquin Mejia Ramirez, Op. Cit., pp. 18-19.
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pasd con los personajes entrevistados es que al terminar los estudios ya estaban

frabajando.

Manuel Rodriguez Morales se incorpord, desde antes de terminar la carrera, a la
escuela de ingenieria dando una clase de inglés vy, posteriormente, en otras materias
supliendo a varios maestros que habian ido a la UNAM a prepararse. Antes de recibirse ya
habia construido por su cuenta; se asocia con Dagoberto Ferndn,54 y, un poco después,
con el arquitecto de la UNAM Manuel Trevino Castaneda. Enftra a laborar al
ayuntamiento municipal en el drea de obras, se convierte, un poco después, en valuador
bancario, y estd encargado del funcionamiento de la junta de conservacién desde 1960 -
y hasta 1987-, de estos cuatro ingenieros analizados él es que mds diversificd dentro de la

profesion.

En su actitud profesional, en la década de los sesenta, se nota una posicion ligada
al poder, lo que lo lleva de una actitud preactiva, anterior, a una posicidn mezclada, en
parte inactiva, y reactiva; durante esa década él se ve conforme con lo que ocurre con
el sistema y se sitUa dentro de él, desde ahi mird los cambios urbano-arquitectdnicos de la
ciudad con desconfianza, defendiendo una postura de un estado anterior de la ciudad
como lo mejor. En su accién, en la mayor parte de las construcciones en que él
interviene, independientemente de que se construido en la ciudad o en las afueras, se
nota el manejo del lenguaje arquitecténico colonial. Algunas edificaciones en que se
puede notar la mano de este edificador es, en el callején del romance, y el jardin de nifos
Lupita Diez de Arriaga. Entre las obras en que él participd, se podria considerar como un
caso diferente el Auditorio Municipal; sin embargo, en este conjunto, por tratarse de una
zona fuera del “ciudad”, y estar en un medio de marginado socialmente, la ausencia de
modelos arquitectdnicos histéricos se puede leer como la afirmacion del modelo histérico

para ciertos grupos de la sociedad.

Guillermo Ochoa Garcia ingresa a la facultad como profesor, se asocian con

Salvador Abud Antonio, después labora junto a su hermano Jaime construyendo.

Sergio Ochoa Garcia se asocia con varios companeros para trabajar, empieza en
actividades de topografia, arreglos y ampliaciones en casas; al fiempo ingresa al

despacho de sus hermanos Jaime y Guillermo en donde permanece -hasta la fecha-.

54 De este personaje no se han localizado datos. Hay un companero en la generacion de Manuel Rodriguez, su
nombre coincide pero no su apellido, es Dagoberto Corral Chdvez.



Su empresa construye sin una etfiqueta moderna o fradicional, comentan que sus
edificaciones son notorias, su mercado fue preferentemente el de la vivienda unifamiliar,
participaron con poco interés de la edificacidn en serie.>s En el caso de estos dos
constructores la posicidon preactiva ante el medio es el que les permite tomar una
direccién como empresa, realizando diversos trabajos de apoyo desde actividades
simples como construcciones completas. No se alejan de las convenciones estéticas que

se generan en la ciudad, desde lo colonial hasta lo moderno.

Cayetano Tavera Montiel frabaja para mantener sus estudios, busca colaborar con
los constructores establecidos, pero con poca suerte. Se mantiene haciendo diversas
intervenciones y pequenas obras asociado con Fernando, su hermano, e ingresa como
maestro en la facultad de ingenieria. Al iniciarse profesionalmente su cartera de frabajo
fue segura, puesto que habia empezado a laborar antes de salir de la escuela. La
empresa familiar sigue esforz&ndose por incorporarse al sistema con actitud preactiva, sin
embargo en Cayetano Tavera si se nota una conviccidn por defender un estado actual

(actitud inactiva), pero sin ser netamente reactiva.sé
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION A LOS EDIFICADORES LOCALES

El tfrabagjo de la construccidén en Morelia en el momento en que estudian estos
edificadores (1951-1963) iba aumentando, pero con poca claridad y sin aviso del alcance
al que llegaria en los setenta.” Las oportunidades de laborar en este campo se fueron
incrementando ya avanzada la primera mitad de la década de los sesenta. Pero ante las
pocas oportunidades de trabajo en los cincuenta, la generacién de Manuel Rodriguez y
Guillermo Ochoa, debia diversificarse a falta de actividad, lo que fue visto como algo
aceptable.®® Y en el caso de las generaciones de ingenieros egresados en los sesenta,
que es el caso de Sergio Ochoa y Cayetano Tavera, les resultéd mds sencillo el acceso all
mercado edificatorio, el que, poco tiempo después, ofreceria muchas posibilidades para

construir.

55 En entrevista, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, Op. Cit., pp. 18,19.

56 Es después de la década de los ochenta que se nota una actitud reactiva de Cayetano y Fernando Tavera
ante la tfransformacién de la arquitectura de la ciudad.

5 Y en una proyeccién del nUmero de egresados por ano desde el momento en que se abrid la escuela de
ingenieria, se interpretd el interés por estudiar ingenieria civil en Morelia. El nUmero de egresados es bajo y
constante (de 7.5 alumnos por aino en promedio) hasta los sesenta en que sale una generacién de mds de 25
alumnos; y es en 1971 se da el mayor niUmero de egresados de este periodo de estudio con mds de ochenta
egresados en ese ano.

58 En entrevista, Manuel Rodriguez Morales, Op. Cit., pp. 7-8.
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Asi estos ingenieros civiles acceden al mercado de la edificacion antes de terminar
sus estudios, en el caso de los dos primeros, Manuel Rodriguez y Guillermo Ochoa, eso les
da posibilidades de acercarse a la prdctica y subsanar las carencias de su educacion en
la escuela de ingenieria.?? A Cayetano Tavera y a Sergio Ochoa les permite acercarse
mds rapidamente al medio con una mayor perspectiva de trabajo.¢0 Al egresar ya han
realizado algunos proyectos y construcciones,¢' lo que les dio una mejor ubicacién como
constructores y mejord el tipo de encargos que recibieron en ese momento. Cuando se
recibié Manuel Rodriguez Morales, éste ya contaba con experiencia, vy, es a finales de los
cincuenta en que empieza a tener una carga de trabagjo importante debido a las
responsabilidades profesionales que habia adquirido. Guillermo Ochoa Garcia se asocia
con Salvador Abud Antonio, companero de su generacion, y por el tfrabajo aplazan su
titulacion hasta el ano de 1964. Cayetano Tavera, junto a su hermano Fernando, all
terminar el quinto ano estdn construyendo un edificio religioso, de una muy buena escala
para la obra que se hacia en ese tiempo, en las orillas de la ciudad.s2 Sergio Ochoa
Garcia, asociado con varios companeros de la escuela estd realizando levantamiento de
propiedades, arreglos y mantenimientos en casas. Asi, al incorporarse a la actividad
profesional, ya tienen una nocién del mercado y una posicion para resolver un proyecto y

la construccion.

Manuel Rodriguez resalté que, si se trataba de construir una edificacién con una
ubicacion céntrica, el constructor local cuidaban que la propuesta no rompiera la
estructura de la ciudad,$3 la que estaba representada, bdsicamente, por el alineamiento
de un muro entre la via publica y el predio privado que, por una escala de habitabilidad,
eran mds ancho que alto, con un espesor propio del mamposteo con canteria, adobe, o
tabigue rojo recocido. En ese muro se abrian vanos para el acceso y la ventilacion
interior, siempre dominando el macizo sobre los vanos. Asi como habia un acuerdo social

por continuar esa unidad, con la misma simpleza se empieza a aceptar la intfroduccidén de

59 Comentan tanto Manuel Rodriguez como Cayetano Tavera sobre esto en entrevista con Manuel Rodriguez
Morales, Op. Cit., pp. 5, 7., y con Cayetano Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 19-20.

60 Recuerda que una de las ventajas del nivel que tomaba la escuela era justo la oporfunidad que fuvo de
trabajar con el arquitecto Laris Iturbide, en entrevista, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, Op. Cit., pp. 3.

61 En el caso de Manuel Rodriguez cuando cursa el tercer afo estaba construyendo una casa pequena, en
entrevista, Manuel Rodriguez Morales, Op. Cit. 5-6. Y en el caso de Cayetano y Fernando Tavera Montiel, estaban
disenando y calculando la Iglesia de Nuestra Senora de los Urdiales en 1962, un ano antes de salir de la escuela,
en enfrevista, Cayetano Tavera, Op. Cit., pp. 20-21.

62 L aiglesia de Nuestra Senora de los Urdiales.

63 En entrevista, Manuel Rodriguez Morales, Op. Cit., pp. 6, 31.



los lenguajes modernos tanto dentro como fuera de la ciudad, permitiendo que en el

interior de las viviendas se pudieran utilizar los sistemas tradicionales y los modernos.é4

Algo que hay que tener en cuenta para entender esto es que en la sociedad en
ese momento no percibia que las nuevas técnicas modernas para construir pudieran ser
agresivas con los viejos inmuebles y la ciudad,ss los edificadores no vieron problema en
realizar, segin las condiciones del trabajo, una propuesta con canteria a la calle y
sistemas constructivos tradicionales o modernos en el interior.¢¢ Por esta dindmica local se
puede afirmar que la arquitectura moderna es apropiada y permanece, ademds de
como un producto, como una manera de edificar técnicamente, lo que es parte de la
formacion de los ingenieros civiles formados localmente.¢’ También se puede afirmar que
la arquitectura moderna, o los sistemas de construccidn modernos, de 1960 a 1975 no

eran vistos como algo que no pudiera integrarse a la ciudad.

Por otro lado, la arquitectura moderna es observada por los edificadores locales
en las obras de los constructores que tuvieron mds éxito en la ciudad, ¢ logrando con eso
tener una nocién de los estilos de mds aceptacién local. Con este pardmetro algunos de
los entrevistados fratan de competir con un lenguaje que los caracterice en el mercado,
como comenta Sergio Ochoa Garcia explicando el estilo de los hermanos Rodriguez Soto,
de Salvador Trevifio y de los hermanos Ochoa Garcia.s? Esta idea de los edificadores
locales por contar con un estilo propio, es planteada por tres de los edificadores; pero en
el caso de la entrevista de Manuel Rodriguez se menciond poco acerca de eso, sin

embargo se abordé el tema del manejo de la canteria en los edificios como un recurso

¢4 En entrevista, Cayetano Tavera Montiel, Op. Cit., p. 12.

65 Al revisar el estado del arte se localizaron publicaciones de los anos sesenta en que se nota que se aceptan las
mejoras modernas para predios y edificios céntricos de la ciudad, en Xavier Tavera Alfaro, Paseo por Morelia,
guia para el turista, México, Xavier Tavera Alfaro, 1967, pp. 9-12. También, interpretando la agilidad del
municipio para entregar permisos para construir en un solo dia, como lo comenta Manuel Rodriguez, se puede
decir que habia una confiabilidad en los proyectos de intervencién que se presentaron en ese periodo para la
ciudad, aun construidos con los modernos sistemas constfructivos.

6 Ayudados por lo aprehendido en la escuela. La parte arquitectdnica -dibujo de composicion- tiene una
importancia como representacién grdfica Util para el didlogo con el cliente, y es tan poco el tiempo que se le
dedica a esta materia (tres horas a la semana, ver en entrevista, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, Op. Cit., pp.
3, 11.) que termina por ser un recurso de representacion sintética de la manera de ocupar y circular en un
predio, mostrando que la vista de la edificacién a la calle cuida la continuvidad de la estructura visual de la
ciudad, la que estaba representada, bdsicamente, por el alineamiento del muro de canteria entre la via publica
y el predio privado, que, por una usanza social, eran mds ancho que alto, y en el que se disponia de un acceso
general y ventanas con anchos cortos con una altura siempre mayor a su ancho. Y después, fuera de la ciudad
van resolviendo con esquemas la planta y dibujan, cuidado el estilo, la fachada.

¢7 Las condiciones econémicas en el momento de su formacién no les permitid a los edificadores salir a otros
lugares; asi, la informacién que reciben acerca de la construccidn moderna es en gran medida la que les brinda
el medio escolar y/o el trabajo con algun constructor.

¢ Salvador Trevino Castaneda, entre otros arquitectos de la UNAM, construyen fuera de la ciudad manejando el
lenguaje de la arquitectura moderna en la construccidn de casas para las colonias Chapultepec  y
Chapultepec sur con mucha aceptacién del medio, y los constructores procuran seguir ese estilo. En entrevista,
Cayetano Tavera Montiel, Op. Cit., p. 2-3.

¢ En entrevista, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, Op. Cit., pp. 12-14.
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de unidad de la ciudad y de dialogo enfre la obra moderna y la local.”® Y en las obras en
gue inferviene, aunque fiene el mando, participan otros edificadores que parecen
resolver las cuestiones claves del diseno, como en el caso de las participaciones conjuntas
con Manuel Gonzdlez Galvén,”! David Cabello Luna,’2 Joaquin Alvarez Ordéfez, 73 entre

ofras.

Cuando los edificadores empiezan a tener la oportunidad de disefar y construir en
las zonas periféricas de la ciudad, utilizan el lenguaje moderno que aprehendieron para
edificar, proceso que es acelerado debido a la participacion de otros edificadores que
con éxito que construyeron con esos modelos teniendo la aceptacion social. Y no
tuvieron problema para manejar el muro de carga de 15 centimetros de ancho, los
castillos y cerramientos y losas de concreto, efc., saben construir con los sistemas
constructivos modernos. Empero, aunque procuran acercarse formalmente a los
productos de la arquitectura moderna, no dejaron de mostrar en sus obras elementos que

les significan en relacion a “su” ciudad.

Otra razdn que facilitdé el manejo de la construccidén moderna fue que los sistemas
de financiamiento bancario establecieron una estructura de préstamo hipotecario para la
construccion de vivienda, en la que este tfipo de edificacion les brindd seguridad ante el
control que se podia llevar de la administraciéon de obra, su rapidez, seguridad estructural

y costo.74

En los edificadores locales no siempre se dio el tiempo vy la destreza para resolver
un proyecto arquitectdnico, en ese caso se solicitaba el apoyo de otros edificadores con
mds experiencia, facilidad, o cercania al tema. También habia varias publicaciones que
les servian de apoyo entre los anos sesenta y setenta. Y ha mencionado Cayetano Tavera

que algunos constructores, para la solucidon de algunos proyectos de casas habitacion,

70 En entrevista, Cayetano Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 14-15.

71" A quien le pide apoyo para disefar la Plaza de Valladolid y el Callejon del Romance. En entrevista, Manuel
Rodriguez Morales, Op. Cit., pp. 14-15.

72 Ingeniero civil que le apoya para construccion del Auditorio Municipal y unos primeros arreglos en la plaza de
San Agustin.

73 Quien proyecta los mercados Independencia y Revolucién, que después se modifican estructuralmente y en
algunas divisiones en los locales por un despacho menor en la ciudad de México. En entrevista, Manuel
Rodriguez Morales, Op. Cit., pp. 22-26.

74 El mismo estado recurrid a préstamos bancarios para la realizaciéon de obra publica en ese periodo, en las
placas inaugurales de diversas obras avisan de este sistema de financiamiento. Por otro lado, en los informes de
Adolfo Lépez Mateos como Presidente de México, se marca un interés en las zonas urbanas y una disminucién
de inversidn en las zonas rurales; y en el periodo de gobierno de Agustin Arriaga Rivera en Michoacdn se nota
que los recursos son centrados en las ciudades, quedando el campo en segundo término. En José Fabidn Ruiz,
Un perfil de Gobierno 1962-1968, Morelia, Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica corresponsalia Morelia,
1998, p. 241, contrastando los rubros y los montos aplicados durante su sexenio es notorio que la dindmica
econdémica se centrd en la ciudad.



recurrian a la publicacidon semanal del la revista del Jueves de Excélsior,”> en la que se
presentaba cada semana el dibujo de una planta arquitectdnica y una perspectiva con

datos generales de un proyecto habitacional resuelto.

Las “casas de Excélsior” se presentaban en la cara interior de la contraportada de
la revista, en el lugar en que se publicaron las vinetas durante los cuarenta y parte de los
cincuenta, posiblemente. A finales de los cincuenta o principio de los sesenta se
empiezan a publicar estos proyectos de casas con el nombre de “Proyectos constructivos
del Jueves de Excélsior. La casa de esta semana”. Es un servicio de venta de proyectos
habitacionales que inicia el ingeniero Dario ArgUelles con el apoyo de Armando Delgado
y Elizabeth Maomi de A., desde la ciudad de México. Al inicio de la década de los
setenta la pdgina de las casas del jueves de Excélsior es presentada por el arquitecto
Rogelio Campos G., con varios formatos, uno muy similar al que empleaba el ingeniero
ArgUelles. También él labora desde la ciudad de México. Y, en la década de los ochenta
Rogelio Campos se muda a la ciudad de Mérida, Yucatdn, desde donde sigue brindando
ese servicio en la revista de Jueves de Excélsior. Por agosto de 1987 este servicio deja de

publicarse en este medio.”¢

Los proyectos que se presentaban en la revista del Jueves de Excélsior, y que se
han revisado, se plantearon en terrenos planos con forma rectangular con proyectos que
requieren de un ancho entre 7.5 a 14 metros, y de profundidad de 9 a 13 metros para la
construccion.  El partido arquitecténico empleado es el mismo, muros ortogonales
dividiendo los interiores de la casa con un eje simétrico en el que puede tenerse un
vestibulo para recorrer la casa y entrar a las recdmaras. Las propuestas estdn
desarrolladas en una o dos plantas. En el lenguaje del diseshador hay una preferencia por
el dominio de la linea horizontal y de vanos horizontales que dominan sobre el macizo del
muro. Maneja los muros como elementos de carga sin voladizos que representen un costo
especial en la estructura. En las vistas de la casa propone normalmente el manejo de
fachaleta de piedra, contrastdndola con un aplanado fino. Cayetano Tavera comenta
que una parte de la colonia Chapultepec sur fiene muchas casas con la mano del diseno

de las casas de la semana del Jueves de Excélsior.

75 En entrevista, Cayetano Tavera Montiel, Op. Cit., pp. 8-9.

76 Se tuvo acceso a varios titulos de la revista en la hemeroteca de la Universidad Michoacana, en la que se
revisaron varios nUmeros de la década de los setenta y ochenta. Otros titulos de la revista fueron amablemente
facilitados por Angel Manuel Gonzdlez Flores, quien cuenta con varias revistas de la década de los cuarenta y
sesenta.
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En la década de los sesenta la literatura que circulaba relacionada a arquitectura
era poca, y con un grupo reducido de interesados enfre de los ingenieros civiles. Los
ingenieros entrevistados mencionaron como documentos de consulta en el periodo de
frabajo a los mismos libros que emplearon en la escuela. Manuel Rodriguez Morales
menciond que los canteros en Morelia, esto lo dice a partir de una experiencia de trabajo
que a él le ocurrié con el cantero Juan Téllez, el que sabian del tratado de el estudio de
los cinco ordenes de Vinola.”” Estos cuafro ingenieros entrevistados pudieron haber
revisado y comprado mas literatura relacionada al tema de lo moderno en la
arquitectura, pero se documenta solamente o que comentaron, © mostraron en sus

despachos, como documentos relevantes.

De los ingenieros locales entrevistados, Cayetano Tavera tuvo la capacidad de
reconocer a los edificadores del periodo de estudio, su testimonio resulté ser muy Util guia
en esta construccion, y, en general, se notd en estas entrevista a los ingenieros civiles que
ellos tuvieron mayor capacidad de observacidn que los arquitectos e ingenieros
arquitectos, posiblemente esto se deba a que la actividad del ingeniero dependié en este
periodo de lo que hiciera un grupo de arquitectos; pues, por lo que comentan los
ingenieros civiles entrevistados, los arquitectos de la UNAM empiezan a ser quienes
representan en los sesenta y setenta los modelos de edificar, y que son ftomados como un

producto por varios edificadores locales (ingenieros, arquitectos, y maestros de obra).

Para estos edificadores locales, ingenieros civiles egresado de la Universidad
Michoacana, las diferencias entre construir en el centro o la periferia de la ciudad no
estdn sujetas a los discursos tedricos, sino a su manera de mejor hacer dentro del mercado

de la construccion.

En la década de los setenta la urbanizacidon de las zonas de expansidon de la
ciudad sobre el fundo legal generd mucho trabajo de vivienda, del que los ingenieros
entrevistados participan dedicdndose a éste. Esa actividad no cambia las actitudes de
estos edificadores, ellos siguen en la misma posicién ante el sistema, permaneciendo una

actitud muy similar a la de los sesenta.

FORMACION DEL EDIFICADOR FORANEO Y SU IMPACTO LOCAL

7 En entrevista, Manuel Rodriguez Morales, Op Cit., p. 7.



Es muy posible que por cuestiones de la planificacién nacional se haya
determinado, en la posrevolucidn, que en Morelia existia una demanda baja para el
estudio de la arquitectura e ingenieria; parecia haber un interés mds cercano por fundar
una escuela en que se pudieran generar registros del territorio del estado. Asi, se abre la
Escuela de Ingenieria en la UMSNH en 1930, la que va apropiando, para su programa
educativo, poco a poco materias ligadas a la edificacién, queddndose como Unica
oferta para la edificacién hasta el ano de 1978, en que se abre la Escuela de Arquitectura

en la misma Universidad Michoacana.

Si alguien de Michoacdn deseaba estudiar arquitectura, y contaba con apoyo
econdmico, podia hacerlo en la ciudad de México, Guadalajara o Monterey. Los
arqguitectos, y algunos ingenieros, que trabajaron en Morelia, durante el periodo que este

estudio revisa, son egresados de ofras partes del pais.
FORMACION ANTERIOR AL INGRESO A LA EDUCACION PROFESIONAL

En algunos casos estos edificadores fordneos vivieron en Morelia en la nifiez y
juventud, teniendo una formacién previa similar al de los edificadores locales —el medio
social era reducido-. Sin embargo la posibilidad econdmica de sus familias les permite

apropiarse de un estilo de vida moderno y explorar sus posibilidades en la arquitectura.

Salvador Trevino Castaneda, los hermanos Arturo y Roberto Ramirez Bernal, Juan
Luis Laris Iturbide, Manuel Gonzdlez Galvdn, Luis lbarrola Cortes, Guillermo Oteiza Arciga,
enfre otros, son algunos de los edificadores que viven en Morelia durante una parte de su

infancia.

De estos edificadores se entrevistd a Guillermo Oteiza, €l llega a Morelia a los diez
anos. No es muy afecto a comentar sobre su vida personal, se dificultd saber, por su
testimonio, acerca de hechos en su formacién en su infancia con importancia en su futuro
qguehacer como profesionista. Da la impresion de que se dejo llevar en muchas
determinaciones por la opinion de la familia, cuando menos al entrar a estudiar
arquitectura. Sus actos avisan de que vivid en una comodidad que le permitié estar

pasivo, conforme, y quizd ajeno, lo que puede leerse como una actitud inactiva.”8

Entre los edificadores entrevistados, que llegaron a Morelia hasta el momento en

que son confratados son David Ramirez Arellano y Victor Manuel Ruelas Cardiel. La

78 Esta observacion es interesante, pues este arquitecto es posiblemente el de mayor interactividad en relacion a
los demds profesionistas en la década de los ochenta y noventa en la ciudad.
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infancia de estos dos constructores se dio en diferentes medios, el deseo de superacion los
llevé a coincidir a la misma escuela, pues el progreso, promovido desde el centro del pais
a mediados del siglo XX, les brinda la oportunidad de continuar estudiando. Es un
momento en que el pais estd invirtiendo en la educacién, todo como parte de la

necesidad de gente cdalificada que se requeria para el crecimiento nacional.

La familia de David Ramirez Arellano se establece en la ciudad de México en
donde nace en 1940, desarrolldndose en ese medio hasta terminar la carrera. El se
incorpora desde chico a los esfuerzos de su padre por proveer de conocimiento a diversos
grupos que vivian en la marginacion, vivié en un contexto cultural abierto en que se habld
y se siguié construyendo la idea de la nacidén mexicana, y es en ese medio paterno que
decide estudiar arquitectura.”? Recibe una educacién en casa que estd muy ligada a la
idea de una nacién con tendencia social, a la que recurre para explicar la realidad, esto

desde dos maneras de confrol, una preactivista y la ofra interactivista.

La familia de Victor Manuel Ruelas Cardiel se establece en Mexicali, en donde
nace en 1938, es de las tantas familias que tuvieron que emigrar hacia el norte por la
revolucién. El busca la forma de seguir estudiando, influenciado por un maestro de la
preparatoria militar, que era ingeniero-arquitecto, lo que lo lleva de al centro del pais a
buscar la oportunidad de estudiar y entrar a la ESIA.8 Su formacién lo lleva a pelear por
un espacio dentro del sistema, desde donde, aceptando el sistema, trabaja por llegar a

una mejor situacion; esta actitud es claramente preactivista.

En el caso de estos dos personajes, ellos saben que hay que trabajar duro dentro
del sistema para obtener un lugar, en el caso de Victor Manuel Ruelas, y transformarlo, en
el caso de David Ramirez; en los dos casos hay una conciencia de lo nacional y de la
existencia de un sistema, su posicidon ante esto es preactiva y preactiva-interactiva
respectivamente, ambos, en ese momento, creyeron en la estructura, desearon mejorar, e
hicieron un gran esfuerzo por conseguirlo, y, sin dudar en el sistema, trabajaron para

integrarse en él. Este pensamiento parece seguirlos desde una corta edad.

79 Su padre es Gilberto Ramirez Alvarado, conocido como Don Ferruco, un personaje que promovié la cultural en
México desde la primera mitad del siglo XX, mediante el manejo del teatro Guinol. Fue un observador de los
modelos culfurales occidentales, tanto de la URSSS como de Europa y los EUA, y supo incorporar las diversas
temdticas sociales aprehendidas en su labor teatral. Por sus dindmicas culturales trata con muchos de los
personajes que ayudaban a construir una identidad mexicana en ese siglo, como a Juan O'Gorman, Alberto T.
Arai, Diego Rivera, entre otros. Como padre estd preocupado por la educacién de sus hijos, y durante todo el
desarrollo de sus hijos les acerca herramientas que les pueda apoyar para el futuro. Es un cuidadoso lector,
compro libros de diversas temdticas para él y sus hijos.

80 | g oferta educativa en México lo lleva a Chapingo, luego a ingenieria, y después al IPN.



Se hicieron otras entrevistas, en la realizada al ingeniero Joaquin Mejia Ramirez
hubo poca oportunidad de abordar el tema de su primera formacion. Sin embargo por lo
platicado se percibe que es una persona sencilla que tomd la profesion con mucha
seriedad, lo que hace pensar en que hizo un gran esfuerzo por ingresar a su medio
profesional. En su caso es dificil precisar si hubo un interactivismo en su actitud en la

juventud o solamente preactivismo.
FORMACION PROFESIONAL

La actitud de estos edificadores, debido a que alcanzaron las metas planteadas,
parece cambiar con el fiempo, pasando a una actitud inactiva y reactiva. Sin embargo
este cambio parece presentarse en la vida profesional. En el momento en que estudian
se pudieron notar algunos cambios de los edificadores hacia una posicion reactivista,

pero bdsicamente preactivista o siguiendo la actitud tomada durante la formacion inicial.

El momento en que estudian estos edificadores estd lleno de logros en la
arqguitectura moderna, asi, ellos son receptores de una cultura nacional que parece haber

pasado un periodo de prueba logrando la consolidacion del Estado nacion.
Escuela de Ingenieria de la UNAM, y Joaquin Mejia Ramirez, egresado

La escuela de ingenieria de la UNAM es sin duda la institucién con mds desarrollo
en el campo de la edificacion en el siglo XX. La UNAM en los sesenta cuenta con un
grupo de investigacién y de egresados que han participado en la solucién de estructuras
representativas de la arquitectura moderna en el pais. En los primeros anos de la década
de los sesenta se acuerda un apoyo entre la UNAM y la UMSNH con la finalidad de
actualizar el programa de estudios de la escuela de Ingenieria de la UMSNH, el modelo
escolar de la Escuela de Ingenieria de la UNAM fue la guia para la UMSNH, que ha

conservado, desde 1949, el mapa curricular ftomado de la UNAM 8!

Como parte de esa colaboracién entre Universidades, salen a principio de los
sesenta para la UNAM, en la ciudad de México, varios profesores de ingenieria civil de la
UMSNH, y es invitado Joaquin Mejia Ramirez, un ingeniero recién egresado de la UNAM
con mencién honorifica, a la Escuela Ingenieria de la UMSNH a colaborar localmente en

varias materias que empezaban a impartirse.

81 Sin embargo, desde su fundacién la Facultad de Ingenieria establecié su estructura curricular a partir de la
Universidad Nacional Auténoma de México, en Fernando Tavera Montiel, Facultad de Ingenieria Civil, Op. Cit., p.
71.
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Joaguin Mejia antes de aceptar la invitacién para participar en la Escuela de
Ingenieria en Morelia, fue ayudante investigador del instituto de Ingenieria, proyectista en
el despacho de Colinas de Buen, y, en un momento posterior, de jefe del departamento

de estructuras con Leonardo Zeevaert Wiechers.

En la enfrevista Joaquin Mejia Ramirez se omitid hablar de su formacion pues la
aportacién que brinda a la ciudad estd en el campo de la ensenanza técnica, el cdiculo
y el proyecto estructural, temdticas que tienen poca relacidon con su ninez. Comentd en
entrevista que no realizd ningun proyecto arquitectdnico, que solo se dedicd a disenar y
calcular estructuras. El llega a Morelia en 1962, integrdndose a la Facultad de Ingenieria
de la UMSNH, ocupando las materias de estabilidad en las construcciones y de estructuras
metdlicas, solicité el perfil de profesor de planta con el fin de poder ejercer

profesionalmente.82

La modificacién del programa académico vy la inclusién de Joaquin Mejia en la
UMSNH se dan en momentos en que estudia en la escuela de ingenieria Cayetano Tavera
Montiel y Sergio Ochoa Garcia. Y es en este momento en que la escuela empieza a
brindar a los alumnos un conocimiento mds cercano del manejo de los sistemas
constructivos lo que permitird la expresidon de las formas modernas de la arquitectura en
un mayor numero de edificaciones en la ciudad. A pesar de que este momento no es
Unico ni la Unica via de acceso para la arquitectura moderna en esos anos, en la misma
temporalidad estdn llegando de proyectos y obras dirigidos desde el centro del pais con
poca intervencion de la mano de obra calificada local, la llegada de Joaquin Mejia si es

un factor que acelerd la manifestaciéon de la arquitectura moderna en lo local.

Joaquin Mejia Ramirez llega a Morelia ocupando una posicidn preactiva e
interactiva, viene con la instruccién de apoyar actualizando el mapa curricular sobre la
base de lo que la experiencia en la UNAM, proponiendo a la vez algunas modificaciones
que rebasaban esa misma experiencia. Le inquieta el desarrollo de mecanismos
educativos para la Escuela de Ingenieria. Hace la distincion entre un modelo académico
con una tira de materias muy bien afinada, y la libertad de cdatedra con profesores de

muy buen perfil profesional. El apoyd la segunda opcion.

En los primeros anos de estadia en Morelia, Joaquin Mejia realiza su primer cdlculo
estructural y construcciéon para el arquitecto Manuel Gonzdlez Galvdn, la Iglesia de San

Martin de Porres en la colonia industrial.  Se trata de una estructura realizada con

82 En enfrevista, Joaquin Mejia, Op. Cit., p. 2.



cascarones de concreto sobre una planta pentagonal. En esta obra es muy interesante
leer la tendencia que en la década de los sesenta tomaba la arquitectura y la forma de
participar en esta por parte de Gonzdlez Galvan, arquitecto egresado de la UNAM quien
se dedicd a la proteccion del pasado, y de Joaguin Mejia, un ingeniero que estuvo en la

vanguardia en la cuestion estructural.

También, llama la atencidén que, con esta obra y el trato amistoso entre estos dos
profesionistas de la UNAM, el perfil de Joaquin Mejia comenzd a cambiar compartiendo

mucha de la visibn conservadora hacia la arquitectura de Manuel Gonzdlez Galvan.

Conforme se asimila a la ciudad Joaquin Mejia va pasando de ser preactivo e
interactivo al papel de reactivo, adosdndose a una visiobn de que la ciudad debe
recuperar su estado anterior. Pero, mientras su opinién sobre la forma de la ciudad es
conservadora, sigue calculando estructuras para obras modernas. Mientras apoya la
idea de conservacion de Manuel Gonzdlez Galvdn, participa de la construccion de la
fabrica de papel CEPAMISA.

Constructores egresados de la Escuela de Ingenieria y Arquitectura del

Instituto Politécnico Nacional (ESIA-IPN)

En entrevista con los ingenieros-arquitectos Victor Manuel Ruelas Cardiel y David
Ramirez Arellano queda claro que ellos llegan a Morelia en la década de los sesenta junto
con ofros egresados del mismo plantel, colaborando con el gobierno federal, y comentan
gue no son Unicos, pues llegan con ellos un nUmero mayor de profesionistas que laboraron
en diversos rubros de la construccion, como el caso de los ingenieros eléctricos, que se

qguedaron a vivir en la ciudad y trabajaban en todo el estado.

Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura del Instituto Politécnico

Nacional

Forma parte de la construccién nacional. Primero fue fundada, en 1922, la Escuela
Técnica Nacional de Constructores, con el objetivo de preparar a los técnicos que
trabajaban en diversas dreas industriales y de la construccidn. A ella se integraron las
carreras de Constructor-técnico, Carpintero-constructor, Maestro en albanileria, Maestro
de obra y Herrero-constructor. La escuela es abierta por el ingeniero Manuel de Anda,

quien integré un equipo en que bdsicamente habia ingenieros militares.
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Para 1931 se inician la revision de los planes y programas con la intencién de llevar
esta carrera a un nivel superior. En 1932 se presentan los resulfados cambiando el nombre
de la Escuela Técnica Nacional de Constructores en Escuela Superior de Construccion, la
que inicia en 1932 con la carrera de Ingeniero Constructor, que es complementada por la
de proyectista técnico y Constructor Técnico, dos dreas abiertas con el cuidado de no
competir con la Escuela Nacional de Arquitectura de la Universidad Nacional Autébnoma
de México, presentdndolas como parte de un grupo de operacidén en obra. Desde
enfonces se nofa la marca —que los sigue hasta la fecha- de que los egresados del
politécnico son solamente parte técnica de la construccidn de un proyecto, y no

promotores de desarrollo.

A finales de 1935 se presenta la propuesta de unir la carrera de Ingeniero-
constructor con la de Proyectista técnico, para transformarlas en una sola carrera, las
carreras de Ingeniero-Arquitecto e Ingeniero de Estructuras, con ofra de Ingeniero en vias
Terrestres e ingeniero hidrdulico, y dependientes del Instituto Politécnico Nacional -que es
fundado en 1936-, integrdndola como la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura
(ESIA).

La ESIA parece surgir siguiendo el modelo de varias escuelas técnicas europeas
como el de la escuela alemana bauhaus, y, por otro lado, lo que quizd sea una influencia
mds directa, del Instituto Tecnoldégico Armour (en la actualidad Instituto Tecnoldgico de
llinois), a donde llega Mies van der Rohe en 1938, ex director de la bauhaus. Ofra via de
influencia en la formacién de la ESIA es la Escuela de Arquitectura de San Carlos a través
de sus egresados, los personajes locales como el del arquitecto José Villagran Garcia,
quien tuvo algunas participaciones con la ESIA, aunque él es bdsicamente identificado
con la escuela de arquitectura de la UNAM. Otro es el arquitecto Juan O'Gorman, quien
fue muy importante para la conformacion de las bases de la ESIA, basta leer testimonios

como el siguiente:

“[...] lo explicaba a Luis Enrique Erro cuando le dije: Mire usted, vamos poniéndole
Escuela de Ingenieria de Edificios. Se discutié este asunto y se opté por llamarle Escuela de
Arquitectura e Ingenieria y asi fue como la pusimos en marcha el Ing. José Antonio Cuevas

y su servido a finales de 1932, afio en que se instald esta escuela”83

83 Ernesto Alva Martinez, La ensefianza de la arquitectura en México, México, D.F., INBA-SEP, 1983, p. 77.



En 1956 se elabora un nuevo plan de estudios que fue aplicado de 1957 a 1966,
periodo en que el programa va teniendo modificaciones hasta configurarse en el 1966,

desde esa fecha la estructura curricular se ha mantenido.

El programa académico de la ESIA tuvo cuatro, estas son: Area tedrica, Area de
Disefo, Area de Tecnologia, Area de Urbanismo. Actualmente tiene mds. En 1957 la
carga de materias en la ESIA estuvo equilibradas entre la teoria-diseno y urbanismo (cinco
materias por drea), pero con un claro enfoque en el drea fecnoldgica (once materias en
esta drea). Esa carga de materias permite entender que el egresado de la ESIA salia
preparado como una herramienta del sistema nacional, listo a resolver cuestiones
técnicas propias de la construccién y listo a seguir la linea trazada por esa estructura

nacional.

En 1966, en el programa se definen ya cargas distintas en las cuatro dreas,
siguiendo un dominio claro en las tecnologias (26), seguida por el drea de disefo (18) y en
tercer lugar la teoria (5) vy luego el urbanismo (4). Asi el grupo de egresados quedd
marcado para ser operativos denfro de una estructura —que para estos momentos era

claramente gubernamental-.

Uno de los grupos de profesionistas edificadores que llega a Morelia en los anos
sesenta proviene del Instituto Politécnico Nacional, de la Escuela Superior de Ingenieria y
Arquitectura (ESIA). Se frata de los ingenieros arquitectosé4 que enfraron a estudiar en esta
escuela alrededor de 1955, y se reciben entre 1960 y 1963,85 llegan a frabajar en el estado
poco después de esos anos y residen por periodos en Morelia. En la mayoria de los casos
al finalizar la relaciéon laboral con los organismos o empresas que les contratan, se quedan

a trabajar en esta ciudad.
Formacion en la ESIA del IPN

José Villagradn Garcia avisa que en los anos sesenta, justo cuando estudian estos
constructores entrevistados, la educacién en las escuelas de arquitectura es parcial, y

dice:

84 Se hace énfasis de esta profesibn por el interés del tema, sin embargo, llegan en el mismo periodo
profesionistas egresados del IPN pero de otras escuelas que tienen actividades relevantes en la construccion y
modernizacién de servicios en Michoacdn y varias de las zonas rurales y urbanas.

85 Para ese periodo la ESIA estaba modificando su plan de estudios. En esa suerte, estos profesionistas son parte
de una fransicién educativa de una de las escuelas que representd mucho para la construccion del proyecto
nacionalista.
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“[...] en el tiempo que corre, ciertas ideas inspiradas por el anticulturalismo de los
afos sesenta y diversas filosofias, llevaron a nuestras escuelas de arquitectura a desestimar
el estudio de la teoria del arte y a imitar los programas de otras escuelas, [...] en Europay
Estados Unidos al iniciarse los afios sesenta, se ha registrado una reaccién contra lo

practicado y proclamado en los afios sesenta [...]"'8¢

En el caso de la ESIA esa opinidn es acertada, y segun lo relatado por David
Ramirez Arellano, la direccion de la educacion fue netamente técnica; Victor Manuel

Ruelas comenta que para él la materia nodal fue el diseio estructural.

David Ramirez Arellano parece ser ajeno a la eleccion de incorporarse a la ESIA
del IPN, pues al estudiar la preparatoria el sistema educativo lo dirige a ella. El conoce su
vocacioén y acepta sin problema estudiar en ella, ya que su rumbo de vida y estudio fue el
centro-norte de la ciudad de México. Por su formacidn previa, entiende la importancia
de aprender a manejar las estructuras, las instalaciones, etc., para ser un buen arquitecto.
Aprovecha todo ese conocimiento y lo refuerza con el apoyo en textos que le brinda su
padre desde casa. El nUmero de oportunidades que le ofrece el IPN es basto, entre éstas
la posibilidad de organizar y vigjar a Europa, cosa que realiza en los Ultimos anos de
estudio. En ese vigje parece reforzar los conocimientos acerca de la arquitectura
moderna y los productos arquitectdnicos generados por arquitectos célebres. Aunque al
regresar a México, comenta, le resultd mds importante conocer el orden social que las

obras arquitectdnicas.

En el caso de David Ramirez, la difusidn de literatura técnica y arquitectdnica fue
buena, ademds de la cercania con el circulo de amistades de su padre. Hasta la fecha
fiene libros y ofras publicaciones en que queda muy claro el conocimiento que fuvo en los
sesenta acerca de todo lo que hoy asociamos con la arquitectura moderna; la
divulgacion de los modelos y del pensamiento moderno eran para él, y ese grupo de
estudiantes, conocido. Definitivamente, a través de la literatura académica y de apoyo
le hacen tener claro las posibilidades de los materiales y sistemas de construccidn

modernas.

David Ramirez en el periodo de estudio tiene una actitud en parte preactiva e

interactiva, debido a sus condiciones econdmicas lo preactivo llega a ser lo dominante.

8¢ José Villagrdn Garcia, Teoria de la arquitectura, UNAM, D.F., 1989, p. 55.



Victor Manuel Ruelas Cardiel se le presentan dificultades para entrar a la escuela
de arquitectura, antes tuvo, por una decision del Estado, que entrar a Chapingo. Después
de una movilizacién de un grupo de estudiantes logran su ingreso en la ESIA. Durante sus
estudios se nota en él un ansia de aprehender la arquitectura, y lo hace siguiendo los
modelos preestablecidos, no duda de la calidad del proyecto de los arquitectos

destacados internacionalmente, y eso se convierte en su pardmetro.

En este caso Victor Manuel Ruelas tiene una actitud bdsicamente preactiva

durante su periodo de estudio profesional

Escuela de Arquitectura del Instituto Tecnoldgico Superior de Monterey

(ITSM) y Guillermo Oteiza Arciga, egresado

Guillermo Oteiza Garcia ha relatado la rigueza de la educacion de la arquitectura
en el I[TSM, comenta que el infercambio cultural con arquitectos de los Estados Unidos le
dio una vision mds amplia del quehacer arquitectdnico, tuvo un contacto académico
como Adolfo Labner, Paul Rudolph, entre otros, facilitado por ser la ITSM una filial del
Instituto Tecnoldgico de Massachusetts, lo que le facilita reincorporarse al lenguaje
significativo de la arquitectura local de Morelia. Es notorio que tuvo acceso a literatura
especializada sobre arquitectura, que le permite estar bien enterado de los grupos que

integran las tendencias de la arquitectura en ese momento.

Al plantear esto se percibe en este edificador aunque con una cierta relajaciéon

deja notar una tendencia a una actitud preactivista en ese momento de estudio.
PRIMEROS ANOS DE TRABAJO

En algunos de los edificadores entrevistados hubo un desarrollo profesional anterior
a su ingreso al mercado laboral, o antes de su llegada a Morelia. En esa etapa empiezan
a conocer el trabajo de otros profesionistas y de quienes ofertan trabajo. Y un niumero
significativo de estos llega a Morelia debido a oportunidades que resultaron de un trabajo

anterior, llegando al dmbito local con una experiencia laboral, ademds de la escolar.
Como profesionista

Joaquin Mejia termina sus estudios en 1961, habia trabajado un ano en el Instituto
de Ingenieria de la UNAM, al terminar la carrera entra al despacho consultoria estructural
Colinas de Buen en la ciudad de México. Y a sugerencia de Oscar de Buen viene trabajar

a Morelia en el ano de 1962. Regresa a la ciudad de México en 1966 al Despacho de
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Consultoria Estructural, de Leonardo Zeevaert, para volver a Morelia en 1969. Desde la
técnica, ha sido preparado como un promotor de la modernizacion. Su actitud sigue

siendo preactivista.

David Ramirez sale de la escuela de arquitectura en 1965, desde que entrd a la
escuela frabajé en diferentes despachos, como el de Pedro Valadés y Cesar Martin,
colaborando con el arquitecto Serrano, hizo trabajos por su cuenta —-bdsicamente de
levantamiento-. Al terminar la los estudios llega a Morelia en 1965 a CAPFCE, luego va a
Tabasco en 1967 en donde readliza el proyecto de Escuela de Medicina Humana de la
Universidad Judrez de tabasco, no sabe si fue construido, y después a la ciudad de
México en 1968 a laborar en varias estaciones del metro, como proyectista participa en la
estacion Pino Sudrez, Arcos de Belén, e Isabela Catdlica, y como jefe de grupo de
proyecto a cargo de la estacion Insurgentes, y Balderas. En 1969 se establece en Morelia.
Es preparado por el sistema, sirve a éste, pero hay condiciones que lo hacen movilizarse

fuera del mismo. Hay una actitud interactivista en esas decisiones.

Victor Manuel Ruelas trabaja mientras estudia, maquild proyectos e hizo
perspectivas para el despacho de Rodolfo de Ledn Rolén; después se incorpora al
CAPFCE como director de proyectos en Morelia, en 1963. Acepta trabajar en Tabasco
para CAPFCE, regresando en el mismo ano a establecerse a Morelia. En su actitud se

sigue notando un preactivismo.

Guillermo Oteiza llega a trabajar a Morelia. Se recibe en 1966 y regresa a Morelia el
mismo ano, atraido por cuestiones familiares. No se comentd acerca de sus actividades
extraescolares, pero, por su posicion econdmica, se puede inducir que solamente se
dedicé a estudiar. Hay en él una actitud que sigue siendo preactivista, aunque parece
estar en una posicidon de observador, lo que parece darle ventajas ante lo demds, en eso

hay cierto interactivismo.
En Morelia

Como se ha comentado varios profesionistas llegaron a la ciudad después de
frabajar en otfro lugar, esto cuenta por la experiencia que atrae a la ciudad, ademds en
esos casos su actividad en Morelia tuvo que ver con actividades anteriores y con una
dependencia con esos lazos fordneos. Asi sus primeros anos de actividad en Morelia
tuvieron varias referencias e intercambios tanto con las escuelas de las que egresaron

como con los contactos laborales anteriores a su llegada a la ciudad.



Egresado de la UNAM

Joaquin Mejia llega Morelia y se incorpora a la Facultad de Ingenieria Civil de la

UMSNH en 1962, rechaza el tiempo completo pues desea trabajar también por su cuenta.

En la Facultad de Ingenieria apoya la modificacion —actualizacion- al programa de
estudios, es el infroductor de la ingenieria sismica, y fortalece diversas materias en el drea

de las estructuras, y en el manejo del concreto.

En su actividad profesional apoya a Manuel Gonzdlez Galvdn en diversos
proyectos, uno de ellos es el de la Parroquia de San Martin de Porres, un templo levantado
con cascarones de concreto cuyo principio de diseiio es una geometria inspirada en la
religiosidad y la admiracion por los simbolos divinos; es director de la construcciéon de
Celulosa y Papel de Michoacdn, S.A. (CEPAMISA), siguiendo el proyecto de un grupo
alemdn que habia logrado sistematizar la produccién del papel, y estaba en el proceso
de expansion mundial, respetando los localismos, después de un fracaso ante la tipologias
que habian generado. Tiene varias actividades como calculista, y accede a colaborar
en varios cargos publicos. Su actitud como profesional en lo local en ese momento de

andlisis fue interactividad.
Egresado de la ESIA del IPN

David Ramirez en la primera vez que estuvo en Morelia labora en CAPFCE
siguiendo el mando, todavia, de Rodolfo de Ledn Roldén. Sigue los lineamientos de diseno
de la empresa federal y la opinidén de Rodolfo de Ledn al explicar el respeto a lo local.
Construyd en Morelia la Escuela Primaria Estatal Urbana en que se nota esta idea de no
impactar con las estructuras escolares al medio local, ademds de implementar con un
modulo sobrante el espacio para una biblioteca, lo que estaba, por lo comentado en el
testimonio, fuera del programa de espacios requeridos en Michoacdn. La segunda
ocasion que llega a Morelia se incorpora al gobierno del estado en la "Junta de
planeacién” en donde empieza a laborar en soluciones urbanas como la avenida Benito
Judrez, Camelinas y Nocupétaro, queda como encargado del diseno del parque y
zooldgico Judrez, al plantear con claridad diversos usos sociales. Su actitud permanece

interactivista, pero con algunos rasgos de reactivismo.

Victor Manuel Ruelas Cardiel, llega a la ciudad de Morelia en 1963 para laborar en
el CAPFCE construyendo escuelas, apoyado por Rodolfo de Ledn Roldn, ingeniero-

arquitecto destacado en la ciudad de México. Labora durante un ano en esto,
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construyendo, entre ofras escuelas, la Primaria Mariano Matamoros en la colonia Vista
Bella. Es invitado a Villahermosa Tabasco como director del CAPFCE, pero regresa a
Morelia laborando durante los siguientes anos como supervisor de la Comision Federal de
Electricidad en donde tuvo la oportunidad de aprender la manera de construir del grupo
dirigido por Enrique Garcia Formenti. Abre su despacho, asesora empresas, y construye
viviendas a finales de los sesenta, y en los setenta. Cree en el sistema, y escala dentro de

él, en actitud preactivista.
Egresado del ITSM

Guillermo Oteiza Arciga, regresa a laborar a Morelia en 1966. Empieza frabajando
por su cuenta, asocidndose con Adolfo Caballero. Se dedicaba a hacer vivienda,
interviene el hospital de la salud y realiza el Puerto de Liverpool. Mantiene un perfil
discreto y es, hasta la segunda mitad de los setenta en que empieza a destacar por su
produccidén arquitectdnica. Su actitud, pese a ser en esos momentos de bajo perfil, por lo

gue comentd en entrevista y sus dindmicas posteriores a los setenta, fue interactivista.

ASIMILACION DEL EDIFICADOR FORANEO A LA CIUDAD EN LOS ANOS
SETENTA

En la década de los setenta estos edificadores se asimilaron en la dindmica de la
ciudad, la mayoria abren empresas ligadas a la construccidon y se dedican a la
edificacién de viviendas. No solo en este caso, sino en muchos otros, los edificadores
empiezan a competir en el mercado habitacional, viéndose obligados a recurrir al
manejo de modelos formales, luego econdmicos que pudieron haber manejado en el
momento escolar. Varios de ellos habian pasado anos dedicados a edificar para el
gobierno espacios para la administracion de los programas nacionales, encontrdndose

repentinamente en una actividad distante.

El edificador fordneo se encuentra con un mercado mobiliario local en que los
modelos de la arquitectura internacional,®” y nacional,8 quedan rebasados por una
realidad mercantil. Este empieza a traducir el aprendizaje escolar a esa realidad local,
que es una mezcla de los sistemas constructivos, el tamano del predio, el crédito
bancario, el cliente-usuario, y prototipos de vivienda que genera a partir de lo

aprehendido.

87 Por la promocién de las ideas de Mies Van der Rohe, Le Corbusier, Frank Lioyd Wright, entre otros.
88 Promoviéndose las ideas de Carlos Obregdn Santacilia, José Villagrdn Garcia, Juan O'Gorman, Enrique Del
Moral, Luis Barragdn, y muchos ofros mds.



Los arquitectos de la UNAM llegaron a Morelia mostrando una arquitectura
internacional, que se convierte rdpidamente en guia para otfros edificadores. En los
setenta al competir en el mercado mobiliario se notan disminuidos en su expresion,

guedando sus edificaciones asimiladas en una cuadricula urbana.

El ingeniero de la UNAM, Joaquin Mejia Ramirez queda protegida por el nivel
técnico de su actividad. El no realiza proyectos arquitecténicos, solo proyectos de
mecdnica de suelos y estructurales. En esta drea del conocimiento el desarrollo siguid en
crecimiento, las rupturas o cambios en las cuestiones estéticas no representaron un

impacto en el manejo de los materiales de construccidon y técnicas constructivas.

Los ingenieros-arquitectos de la ESIA del INP fueron preparados para trabajar en
diversos campos de la edificacion. En las actividades que realizan en los setenta en el
campo de la vivienda se encuentran en una busqueda de una personalidad, a través de
un discurso en siguié habiendo una actitud especial hacia la dualidad forma-funcién, del
cual no se desprenden, haciendo permanecer a la arquitectura moderna como base en

sus edificaciones.

El caso del arquitecto del ITSM, Guillermo Oteiza Arciga hay un desprendimiento
temprano de las formas de la arquitectura moderna, no asi de los materiales y sistemas
constructivos. A la vez hay permanencias de un lenguaje histérico local que maneja en los

setenta y ochenta con mucha libertad.

La modernizacion de la arquitectura en Morelioc ademds de que tuvo rasgos
caracteristicos dependié de la intervencién del edificador con formacién profesional,
preparado en el manejo de materiales y técnicas constructivas, en la administracion de
obra, asi como en el conocimiento de los lenguajes arquitecténicos modernos, y de los

usos del espacio colectivo definido como parte de la idea de progreso en el pais.

Varios de los edificadores locales no tuvieron acceso a la produccién
arquitecténica del momento, mds si a la técnica constructiva moderna que introdujeron
en la arquitectura histérica local. Otros tuvieron acceso a los lenguajes de la arquitectura
moderna en el dmbito internacional y nacional, en algunos casos tiempo antes de entrar
a estudiar profesionalmente, siendo conscientes del manejo de esos recursos en la
arquitectura local tomando dos caminos, el de su empleo bajo las condiciones historicas

locales, y/ o el de su empleo como la solucidn para la habitabilidad.
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Las escuelas de ingenieria, arquitectura, e ingenieria y arquitectura, marcan con su
carga de materias el interés del futuro profesionista, cuando hubo pocas materias
dirigidas al diseno arquitectonico, que fue el caso de la Escuela de Ingenieria de la
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, el egresado empled sus referentes
formales que fueron los histéricos y los de su barrio; en el caso de los ingenieros arquitectos
del Instituto Politécnico Nacional, en que la carga de materias de diseno es también
poca, éstos se ajustan a la labor del Estado con la facilidad del conocimiento de las
técnicas de construccidén, y al momento de aportar formalmente lo hacen recurriendo, en
una primer etapa, a los lenguajes locales dentro de un discurso social, y después
empleando los resultados de las figuras relevantes de la arquitectura moderna en sus

edificaciones locales.

En el caso de los arquitectos egresados de la Universidad Auténoma de México,
que laboraron localmente, escuela en la que hubo una carga de materias de casi el
cincuenta por ciento del total atendiendo el campo de disefio arquitectdnico, se
presentaron dos lineas, la primera en la que el edificador recurre a la historia local
tratando de fortalecerla mediante el manejo de técnicas de construccion moderna, v, la
segunda, la que promueve el manejo de los lenguajes modernos evitando el referente

histérico.

La difusion por medios impresos del movimiento modernizador logra informar, a
esta generaciéon de constructores formada en los anos cincuenta, de los avances
técnicos y formales del momento, con limitantes como la poca cantidad de impresiones
que se generaron, y el costo de varios de estos titulos dio poca accesibilidad al joven
constructor. Sin embargo por los textos citados y algunas bibliotecas privadas revisadas se
reveld que la difusibn de textos especializados, sobre todo entre los arquitectos, e
ingenieros arquitectos, aporté suficiente conocimiento de la modernizacion en la

arquitectura al edificador local.

La formacion del edificador no fue lo Unico que influyd en su actividad profesional,
se reveld que éste administrd esos conocimientos dentro de su entorno como una manera
de acceder, conservarse, mejorar y transformarlo. Asi, la actitud del edificador jugd un

papel importante en la manera en que se manifestaron los lenguajes de la modernizacion.
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacién de la arquitectura en Morelia entre 1960y 1975

CONCLUSIONES

CONCLUSIONES

Este estudio ha tenido la finalidad de delatar cémo fue el proceso de
modernizaciéon de la arquitectura en Morelia entre los anos de 1960 y 1975. Y el
edificador fue el centro de atencidén de éste. Para eso realizd una prospeccién de la
formacion del edificador situando varios momentos de su vida, como el previo al
ingreso profesional, luego, propiamente en académico, después en sus primeros
trabajos como edificador profesional, en algunos casos sobre su llegada a la ciudad
de Morelia, sobre sus recuerdos en esta ciudad en relacién a la arquitectura, sobre su
participacion como constructor local, y en lo que le influyd en esos momentos, como

personas relevantes, libros, materias de estudio, etc.

Con los testimonios de los edificadores se hizo el seguimiento de los momentos y
obras construidas en la ciudad en ese periodo, configurando una cadena de hechos
en que se situd a los edificadores y sus obras durante los anos sesenta y setenta,
enlazando en ello la importancia de la formacion profesional en estos, y asi momentos
en que la manifestacién de la modernizacidon en la arquitectura tuvo rasgos

caracteristicos.

Al profundizar en la idea de que este momento investigado parecia integrarse
a movimientos de mayor escala, se revisaron en otras dreas del conocimiento varios
conceptos, como el de modernidad. Comprender el significado de la modernidad y
su relacion con Morelia llevd a realizar una revision tedrica mds alld de lo
arqguitectdnico, parte de los resultados se presentaron tanto en la intfroduccidén como
en parte del primer capitulo; después, se caracterizd el periodo de estudio delatando
los rasgos de la arquitectura local resaltando la dindmica de los lenguajes
arquitectdnicos en la ciudad, esto en el segundo capitulo. Y, en este Ultimo capitulo
se analizé la formacién del edificador que actud profesionalmente en el periodo de
estudio, buscando la importancia de esa dindmica en la arquitectura local en la

década de los sesenta y setenta. Para esto se tuvo la necesidad de reconocer,
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ademds de la formacion recibida por el edificador, el significado de la arquitectura en

ese periodo, por ser parte de ese proceso en el dmbito local.

La modernizacion de la arquitectura en Morelia entre 1960 y 1975 llega a tener
una expresion diferente ante lo que se prevé localmente y, a la vez, desde el proyecto
nacional. Los hechos arquitectdnicos estdn relacionados con varios programas vy
determinaciones tomadas nacionalmente antes de 1960, siendo en esta década que
se da un impulso desde el centro del pais para materializar en lo local el proyecto

nacional.

Ante este apoyo politico, econdmico, educativo, y social para Morelia, la
arquitectura local es receptora de la arquitectura moderna, que sigue siendo, ante el
Estado-nacién, la solucién para la edificacion del proyecto nacional. Esta arquitectura
sigue manifestdndose localmente de tres maneras, por la técnica de construccion
moderna que se emplea al edificar; como un producto de consumo en que la técnica
constructiva que iba asociada a un lenguaje formal; y por los usos del espacio que son

resultado de la tipificacion en las actividades de la sociedad mexicana.

Antes de la llegada de la arquitectura moderna, la arquitectura local fuvo un
estilo arquitectdnico “propio”, construido por varios momentos; uno, el primero, que es
colonial, en que dominan las formas austeras y un sentido prdctico de la edificacién
para la ocupacion territorial; luego un momento de mejoramiento en que algunos
espacios importantes son dignificados con el uso de la canteria; y por el manejo de los
trazos academicistas siguiendo varios tratados de la arquitectura cldsica.  Asi, la
estructura arquitecténica y urbana de la ciudad responde a estos momentos
generando varias tipologias en la ciudad, que, a la distancia, son percibidas como

algo homogéneo.

En la modernizacién de la arquitectura de Morelia, en la posrevolucion, hubo
un periodo de contacto con los lenguajes arquitecténicos locales que fueron
receptivos permitiendo su asimilacion a la ciudad. Y es en la década de los sesenta en
que los lenguajes arquitectdnicos de la modernizacion empieza a dominar al ser
empleado y expuestos en toda construccién, quedando en un segundo término las
manifestaciones arquitectdénicas locales de las nuevas edificaciones construidas en las
zonas de expansién que el crecimiento demogrdfico en la ciudad demando. En
paralelo a eso en lo local se delimita histéricamente, a manera de reaccién ante ella,
el centro de la ciudad con la idea de protegerlo de un deterioro generado por el
crecimiento urbano, lo que provocd la idea de que Morelia estd compuesta por dos

cuerpos urbanos: la ciudad, y su centro histérico.



Se pudo comprobar que la arquitectura en la ciudad tuvo en los sesentas y
setentas varias manifestaciones de la modernizacién que modificaron su expresion en
lo local. La primera, como se comentd, tuvo que ver con el manejo con la técnica
constructiva moderna, que, sin un lenguaje formal preestablecido, pudo ser empleada
como una solucion estructural en la edificacidn histérica. En una segunda
manifestaciéon, el lenguaje de la arquitectura de la modernizacion sigue
infroduciéndose en el dmbito local pero sin la discrecién con que lo hizo durante los
anos cuarenta y cincuenta,!’ permitiéndose modificar el partido arquitectdnico que se
empleaba en la arquitectura local histérica, cambiando la relacion de la edificacion
con el lugar, y, conforme avanzd el tiempo, ésta empieza a desfasar y a abrir los
planos del espacio inferno horizontalmente, para, en un siguiente paso, hacer ese
mismo desfase de manera vertical, expresdndose con los materiales modernos, vy

empleando los materiales utilizados histéricamente a la forma.

En una tercera manifestacién la arquitectura en Morelia expresd la fuerza de la
modernidad, generando un cambio en la percepcion del espacio local, creciendo en
escala e imagen, esto como parte del manejo y definicion los usos de espacios para el

progreso de la nacion.

Las tres manifestaciones se llegaron a presentar en el mismo edificio, en esa
combinacién se reconocid la participacién del Estado mexicano, de una iniciativa

privada, y el papel que la formaciéon del edificador tuvo en la modernizacion.

También se notd que éstas caracteristicas surgieron con algunos desfases
temporales, que para entenderlos es necesario hacer una lectura continua en el
tiempo y actividades del pais. Y que éstas llegaron a coincidir en la misma edificacién,

distinguiéndose con claridad.

Se pudo comprobar que el edificador es un participante activo en la
modernizacién de la arquitectura local, y es debido a su formacidén que él interpreta
localmente a la arquitectura moderna. Y en un caso, en Morelia existid, de 1930 a
1978, solamente la Escuela de Ingenieria de la Universidad Michoacana de San Nicolds
de Hidalgo, y ésta es parte de la construccidon nacional. La formacién que se impartié
en ella fue fundamentalmente técnica, con poca informacién y desarrollo de la
arquitectura moderna, pero muy amplio en el andlisis de las técnicas modernas de

construccion. Los edificadores egresados de esta escuela a finales de la década los

! En que no se percibe una agresion a las formas locales, pues el espacio de la estructura virreinal y la
moderna cubren con el mismo tipo de usos del espacio delimitado, solo que la arquitectura moderna lo
hace a un costo menor y optimizando los espacios al tener una estructura esbelta, y en ese momento no
parecia importar que ella fuera solo vista como una solucién estructural para los lenguajes historicos y
academicistas.
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cincuenta todavia emplean lo aprendido técnicamente para construir, pero al no
tener suficientes referentes formales modernos, debido a que gran parte de estos no
tuvieron facilidades de viajar para conocer la arquitectura de otros lugares, retoman
los lenguajes de la arquitectura local en torno al lugar en que habitaron, recurriendo al
lenguaje de la casa del barrio, la que no es representada por la casona senorial del
primer cuadro de la ciudad, sino por la vivienda y barrio de su familia. En esas
vivencias basan sus referencias para explicar formalmente muchas de las
construcciones por ellos realizadas. Y al explicar el sistema constructivo en los interiores
de los espacios no hubo una explicaciéon espacial sino estructural, de durabilidad vy

economia.

La profesionalizacién de la construccion es parte del proyecto nacional en la
posrevolucién. En el pais se prepara en varias escuelas a los constructores que
participardn en la modernizacién de la nacién. La ciudad de México es sede de
varias de las escuelas para edificadores que son coordinadas por el Estado. La
Facultad de Ingenieria y la Facultad de Arquitectura en la UNAM, vy la Escuela Superior
de Ingenieria y Arquitectura (ESIA) del Instituto Politécnico Nacional (IPN), son
instifuciones que forman a los edificadores que van a dominar en los sesenta y setenta

el mercado edificatorio de Morelia.

En la ciudad de Morelia hubo en ese momento pocos arquitectos, porque
quienes deseaban y podian pagar sus estudios para estudiar arquitectura tenian que
salir de la ciudad, que fue lo mds comun, dificultdndose por haber pocos recursos en
gran parte de la poblacion. Por el prestigio de la UNAM varias familias de Morelia
deciden mandar a sus hijos a estudiar en ella. A finales de los cincuenta empiezan a
regresar varios morelianos que estudiaron arquitectura en UNAM, siendo infroductores
de una nueva manera de ver a la arquitectura moderna, y que se convierten en

referentes para el edificador local, quien empieza a imitar las formas propuestas por él.

Hay otros edificadores que llegan a la ciudad sin haber estado antes en ella,
estos son atraidos por el trabajo que les ofrecidé en Estado para la construccién de
diversas construcciones y edificaciones tipo. La mayoria de estos egresados viene de
la ESIA del IPN, ellos empiezan a ser ejecutores de obra en los sesenta, laboran en la
ciudad y en varias partes del estado de Michoacdn. Su actividad profesional estd
estrechamente ligada a la aplicacién de los sistemas constructivos con poca
actividad de diseno. Cuando el Estado reduce su actividad en la década de los
setenta deja a varios de estos edificadores sin frabajo, haciendo que estos se
incorporen a la iniciativa privada en donde empiezan a utilizar los recursos aprendidos

para el disefio y construccién de casas. Varios de estos edificadores de la ESIA, ante la



faciidad de organizacion de la obra suplen con facilidad la falta de un lenguaje

formal con esas capacidades técnicas.

En todos los edificadores fordneos (UNAM-ESIA-otros) se distinguen reacciones
ante la fuerza de la arquitectura promovida nacionalmente, poniéndose ellos en
ocasiones a favor conservar una identfidad local, procurando respetar cualidades del

entorno de la ciudad, y evitando el impacto de las edificaciones del progreso.

Todos los edificadores tuvieron una actitud ante los cambios, entfre los que
domind una actitud preactiva; esto es, no estuvieron dispuestos a conformarse con la
forma en que estuvieron las cosas, creyendo que el futuro seria mejor que el pasado o
el presente. Su mejoria en el sistema dependid de lo bien que se prepard para
sobrevivir en él. Se apropian de la arquitectura moderna, pero no para cambiar a la
arquitectura, sino para permanecer activo dentro de ella, lo que produce, a la vez,
una permanencia de la arquitectura moderna en la ciudad en la década de los

setenta.

Hay cierta obviedad al decir que el edificador es quien estd directamente
relacionado con la arquitectura, sin embargo, fue importante reconocer que es en el
siglo XX en que éste es visto como un profesionista en el que se puede y debe confiar
la edificacion del espacio por el hecho de haber estudiado ingenieria y/o
arquitectura. Luego, entender que con esta capacidad supervisada por el Estado él

se convierte en el promotor de lenguajes modernizadores en lo local.

El edificador estudiado tuvo una formacién, desde la infancia y hasta la
educaciéon profesional, que lo llevd a asumir una responsabilidad directa con la
construccion nacional, él formd parte de las primeras generaciones educadas dentro
de una estructura nacional, y crece admirando personajes que se incrustaron en el
proceso modernizador. En su quehacer como edificador se guié por esa formacion,

con una variante, su actitud ante el estado de las cosas.

Pudo delatarse mediante un andilisis de la actitud en el edificador, esto desde
una perspectiva social, con lo que se logré comparar su formacion y su practica en un
periodo de varios anos, que éste pasa de ser un joven profesionista con energia para
participar y generar cambios, a un profesionista establecido con diez o mds anos de
practica local y con una perspectiva de vida diferente. La actitud fue concepto
empleado que se integré como una variante que facilitd el manejo de la

modernizacion en el dmbito local.

En suma, en este estudio se trabajé con testimonios de edificadores con los que

se estructurd histéricamente un entorno que todavia estd activo en la ciudad. Se

CONCLUSIONES



reconocié a la modernizacion de Morelia entre los anos de 1960 y 1975, resaltando la
participacion de los ingenieros, los arquitectos y los ingenieros arquitectos, formados

profesionalmente, en ella.

Fue importante para el proceso de este estudio reconocer la importancia de la
arquitectura del siglo XX en Morelia. Esta no se encontré en el dmbito formal, debido a
que la referencia de la obra local se encuentra en los lenguagjes y productos
arquitectonicos modernos internacionales -pasando por un filfro nacional-, quedando
esos dmbitos en ventaja en términos de la originalidad, sino en su dindmica politica y

social.

La conservacion de la arquitectura en Morelia en este periodo se empieza a
cuestionar debido a las dindmicas econdmicas que estdn cambiando su rostro de
manera acelerada. Pero, independientemente de si hay, o no, un valor formal, o
social, o politico, lo mds proéximo para que ésta pueda conservarse depende de

continuar construyendo archivos para la memoria.
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ENTREVISTA MANUEL RODRIGUEZ MORALES

André Aguilar Aguilar, Manuel Rodriguez Morales, ingeniero de la Facultad de Ingenieria Civil de la UMSNH, Morelia, 16 de enero
del 2007.

De grabacion. En formato SP. Duracion 1 hora 43 minutos 22 segundos.

A: Yo crei que iba a hacer mas dificil encontrarlo agui, que encontrarlo en SUMA

M: En SUMA

A: Estaba viendo su titulo ¢ usted sale en el 56?

M: Yo termine en el 55 y me recibi en octubre del 56

A:'Y entro a la escuela obviamente

M: En el 51 fue cuando entre a primero, en el 49 y 50 hice a la prepa en el 49 me encontré en la prepa que estaba inscrito Cuauhtemoc Cardenas, fue
mi compafiero de generacion en la prepa y cuando termina la prepa el se va a la ciudad de México y este alla se recibe de ingeniero

A: Y usted sigue aqui ¢Usted nace en Morelia?

M: No, fijate que no, yo naci en Moroledn, pero cuando yo termine la primaria, eh, alla en mi pueblo no habia secundaria y tuve que migrar a Morelia
para hacer mi secundaria, entonces la secundaria la hice en el Valladolid, la termino en la San Nicolas; eh, a mi no me cost6 trabajo estudiar porque,
eh, mi papa nada mas habia hecho lo que entonces se llamaba primaria elemental que eran cuatro afios de primaria eh, cuando yo iba en segundo afio
de primaria se establece por primera vez el quinto y el sexto,

A: Obligatorio

M: Le llamaban la primaria elemental y la primaria superior o completa, entonces mi papa era mas bien una gente autodidacta, entonces él, pensé
mandarme aqui a Morelia pero todos los dos Ultimos afios cuando estaba en quinto y sexto me mando de aprendiz con sus compadres, tenia un
compadre herrero, un joyero, un hojalatero y un carpintero me mando de aprendiz unos tres o cuatro meses con ellos

A: ¢Yaaqui en la ciudad 0?

M: No, haya en Moroleén y cuando termino sexto el me la plantea muy simple y me dice- oye ya viste lo que hay aqui tu sabes trabajar los relojes por
que me viste toda la vida y sabes como hacerlo entonces tienes esa opcién o bien donde estuviste de aprendiz de carpintero, herrero, joyero o
mecanica,- y le dije este -no pues ninguna de esas cosas me gusta- - bueno entonces vienes a Morelia que ya sabes que si no estudias te vienes aqui
a trabajar-; entonces, lo repito no me costo trabajo estudiar vamos porque yo estaba convencido de que estudiaba 0 me regresaba a ser obrero y yo no
queria ser obrero

A: Se decide por la ingenieria ¢ Cuando? ¢Qué le influye?




M: Yo tuve en la preparatoria un maestro que era muy afecto a las matematicas el profesor Radl Zepeda, que él no era de aqui de Morelia el se vino
de la ciudad de Toluca, que por alguna circunstancia no pudo terminar su carrera en el entonces era el Liceo de Toluca y se vino aqui y aqui se hace
maestro de secundaria y le da por las matematicas, €l las matematicas las estudia con amor con carifio y lo tiene y nos infunde eso a nosotros, y
entonces cuando yo veo ya que se viene la época de definir en la prepa porque en esa época ya estaba dividido el bachillerato y después llega una
temporada que el bachillerato era el Gnico pero en aquella época era bachillerato hiolégicas, fisico-matematicas y de leyes, no se en otro lugar como se
llamaba; pero tenia que decidirse desde antes, biologia era para medicina se llamaba el bachillerato quimico-biolégicas y el de sociales era para leyes,
y el de fisico-matematico tenfamos la posibilidad de estudiar farmaco biologia, quimico farmacéutico o ingenieria y fue cuando me decidi por
ingenierfa...

A: Todavia hay mas adoc, mas

M: Si

A: ¢Entonces pasa su prepa ahi en San Nicolas?

M: Ahi le entramos a la politica, obviamente era obligado (Risa) y formamos un grupo para ver si nos ganabamos las elecciones del CENTE Consejo
Estudiantil Nicolaita y en nuestro grupo estaba Cuauhtemoc Cardenas era ahi el que traia cierta, y nos toco luchar contra Efrén Capiz, el contrincante
(Risa) y nos gano la eleccion, nos la gano, y este, y eso fue lo que me hizo que no me interesara también en la politica universitaria y ya después de
que termine, no participe muy activamente, estaba nada mas atento y ya cuando termine de estudiar me ofrecieron unas clases de ingenieria y entre
ahi como maestro, entre en 1960 a dar clases.

A: ¢ Qué materias recuerda?, Como maestro, como alumno

M: Estando yo estudiando me ofrecen una clase en San Nicolas, ingles técnico que se estaba iniciando, y me lo ofrecieron porque los maestros que
habfan estado que dado renunciaron y ya no encontraba, porque decian que era un grupo muy aguerrido de fisico matematicas, entonces, entonces
me la ofrecieron y yo no se mucho ingles pero para que no pierdan el afio, pues le entramos; entonces sabiendo mi deficiencia le entre; y después se
quedo la clase de geologia, geografia fisica y esa la di en dos afios nada mas y ya luego habiendo terminado la prepa, digo, la carrera me ofrecieron
en la facultad eh, estuve primero, se llamada termodindmica y maquinas térmicas una clase rara, que finalmente suprimieron en la facultad en una
revision de programas y la suprimieron, era una clase que se habia heredado del programa que se habia copiado de la UNAM, y, este, en la UNAM
tardaron mas en quitarla, aqui se quito primero y no sé porque determinaron pero el caso es que la quitaron; era una clase que tenia que ver con la
ingenieria mecanica, pero si servia mucho para formar un criterio mas consolidado a los ingenieros civiles, yo recuerdo que el examen de fin de afio del
primer grupo que les di clases lo dividi en grupos que eran grupos muy pequefios en equipos, tres equipos para que disefiaran de todo a todo el
sistema de aire acondicionado del cine Eréndira, del colonial y del Rex, eran creo 18 alumnos los que tenia yo, entonces les toco de a 6, entonces
hicieron desde el levantamiento y me entregaron el proyecto ya completito, estaban capacitados para hacer un proyecto completo, puntual y ejecutivo
de un sistema de aire acondicionado, y como una anécdota, en esa primera generacion, ya cuando terminamos de estudiar y trabajamos juntos, Jaime
Ochoa perdén Guillermo Ochoa y Salvador Abud,

A: de esa generacion

M: pusieron su despachito, entonces el hombre del cine les dijo que hicieran una reparacién en el cine Eréndira, hicieron la reparacion y estaba
trabajando un contratista de México que estaba haciendo el aire acondicionado y ellos vieron como estaba poniendo las tuberias y le dicen al duefio
que —fijese que esta mal -¢,Como si siendo un especialista de México? esta mal-; ya en una hoja le hicieron un croquis y esta mal por esto, entonces lo
llaman, lo revisan y ya revisa los planos y le dice-efectivamente me equivoque- y entonces a su costa tuvo que ampliar a la medida adecuada lo que
estaba haciendo mal, y entonces el duefio del cine les encargo la reparacion del otro y del otro y luego le hicieron un cine nuevo, o sea esa

A: Esa oportunidad ese

M: Esas clases que yo les habia dado les abrié un campo profesional

A: Es curioso no hubiera pensado a simple vista, a simple oido que fuera util, y mire

M: Si, las clases se llamaban termodinamica y maquinas térmicas y recuerdo que después también di puentes supliendo al titular porque se fue a dar
una maestria; en esa época cuando yo empecé a dar clases en 1960 6 63 se iniciaba un intercambio con la UNAM para darle mayor capacidad,
capacitacion a los maestros universitarios, y entonces el primero que se fue a la facultad a hacer la especialidad fue ingeniero Luis Silva que habia sido
mi compafiero, después fue rector, y David Hernandez que habia sido mi maestro eh, entonces la especialidad duraba dos afios entonces se
necesitaba un suplente y di las clases, las que daba David y las que daba Luis Silva, no en forma simultanea, me acuerdo que di puentes, proyectos de
estructuras, estructuras metdlicas y de madera y yo era titular en las clases de caminos, tenia otro nombre se llamaba procedimientos | y Il, se vefa
construccion urbana y construccién de caminos; también recuerdo que supli una clase de fisica Il que era la parte de mecénica, que se llamaba

cinematica y mecanismo



A:Y as se fue metiendo

M: Si, pero yo las clases en las que fui titular fue termodinamica y procedimientos de construccion |y II,

A: ¢ Cuando usted estudia le dan clases algo de arquitectura, algo de dibujo?

M: Nada, absolutamente nada. Yo le decia, en un tanto en broma y un tanto, que cuando uno sale de la escuela sale muy mal preparado en algunas
cosas y muy ignorante en otras (risa) por ejemplo, dibujo de composicion era una materia muy rudimentaria la que nos daban

A: ¢Y hasta que afio se empezaria a dar?

M: Lo daban en quinto afio, se llamaba dibujo de composicion

A: ¢ A usted le toco? En quinto afio

M: Si, porque antes se veia, en segundo se veia dibujo topografico, luego, en tercero se vefa dibujo constructivo, y en cuarto ya no se veia nada de
dibujo, hasta quinto afio se vefa dibujo de composicion se supone que ahi nos iban a disefiar casas, por ejemplo, no pues no sale uno totalmente
ignorante. Te voy a platicar un detalle que, también lo he platicado, y no me da pena decirlo. Ahora que voy a hacer este pequefio folletito a la
presentacion voy a invitar a dos canteros viejos de Morelia que son mis amigos y que ya son los Uinicos que sobreviven; porque estando yo estudiando
estaba yo en tercer afio de ingenieria, eh, una vecina de mi rumbo, yo vivia por Capuchinas, me dice que le haga un casita una enfermera y le hago el
proyecto y le gusta el proyecto y le hago una fachada y empezamos, saque permiso y todo, en esa época no habia limitacion en el ayuntamiento te
daban el permiso el mismo dia

A: Sin problema

M: Y no habia reglamento de construccién, no habia limitacién en cuanto a las fachadas era totalmente libre, Morelia se conservo gracias a la intuicién
de los Morelianos, no habia ley que lo impidiera sin embargo la gente sabia que habia algo que se debia respetarse y debia continuar, entonces yo le
hice una cosa similar a la que habia ahi, por légica lo que habia en el entorno, y ya estando avanzado un poquito avanzada la obra yo busque un
cantero, el mas viejo cantero y el mas afamado de todos ese era Juan Téllez que era el papa de los canteros él ha de haber tenido al mayoreo y ya,
este, le dije que si me podia hacer unos marcos, si, los hicimos en la obra y estaba ahi la duefia de la casa, ya me dijo -ingeniero ¢que de que orden
quiere usted los marcos?, yo puse los ojos cuadrados (Risa)

M: El vio mi ignorancia y me dice —mire ingeniero yo quisiera que nos viéramos mafiana mas temprano porque yo ahorita tengo que ir al banco a
recoger unas piedras de cantera- y este mi clienta entraba la hospital a las 9 de la mafiana y me dice —que le parece si nos vemos a las 8- el cantero y
ya nos vimos a las ocho, ocho ya no estaba mi clienta, (risa) el cantero tuvo la

A: Nobleza

M: Y ya cuando llego, llego con un libro bajo el brazo, un libro descuadernado porque ya ni pastas tenia, lapiz, un libro de trabajo, y me dice -mire que
de que orden lo quiere, toscano, dérico, corintio, y aqui tengo esto y esto- y ya empecé a ver el libro, hay no sé, este y disimuladamente saqué un
papelito y anoté el nombre del libro y este, para comprarlo, me dio vergiienza y ya le dije los marcos lo que queria y estuvimos de acuerdo y se hizo la
obra; al dia siguiente me fui a la papeleria y compre el libro, que ese libro era entonces el libro de cabecera de los canteros, eran canteros muy bien
preparados mas hien preparados que los ingenieros (risa)

A: Por lo menos en la parte estética

M: Era el Vifiola

A: Ah ¢ Y lo consigui6 en papeleria?

M: Si, lo consegui con Gasio, una edicion facsimilar, esta es un original que me regalaron de la edicién de 1887, 92, pero el que consegui fue una
facsimilar, este libro pues era el tumba burros (risa) de cabecera de los canteros

A: Es el que manejaban

M: El que manejaban; y asi fue como yo conoci este, y al conocerlo pues me intereso y lo lef, empecé a, pues ensuciar tantito, y ya eso me llevo a
otros libros ya de mas, mas bien descriptivos ya no tan técnicos como este, ya, asi fue como yo me interese en la arquitectura..

A: Se fue metiendo

M: Pero por ese cantero, Juan Téllez, y ahora que voy a presentar este libro en cuanto lo termine de imprimir lo voy a presentar, y voy a llevarlo a esos
dos canteros, y voy a platicar ahi mi anécdota de cémo consegui el Vifiola

A: (Risa) Va ha hacer agradable, y va hacer muy generoso de su parte hacerlo

M: Entonces yo daba clases y hacia obra aqui en Morelia y me converti en mil usos porque era valuador en dos bancos en la General Hipotecaria y la
Financiera, entonces en el afio del 70, ah, y ademas en el 1960 el presidente municipal el Licenciado Cano, Alberto Cano Diaz que ya murié me invito

a trabajar como jefe del departamento de ingenieria y este ya le dije que aceptaria siempre y cuando aceptaria mis condiciones, porque yo le decia que
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cumpliria con mi trabajo, con todo el trabajo que asignara pero no con un horario porque yo tenia que asistir a clases, ir a los bancos y atender pues
mis obritas que no eran muchos pero habia que atenderlos y el acepto y empezamos a trabajar

A: ¢Esto habla de que afio?

M: Exactamente fue el dia primero de febrero de 1961 no 60, fue en le periodo 60,61, 62

A: Cuando se esta incorporando a dar clases cuando esta en pleno desarrollo

M: Entonces me acuerdo que me dijo una de las primeras cosas que me dijo —yo quiero hacer unas obras en el centro de Morelia y nos vamos a
encontrar con criticas y yo no quiero recibir esas criticas, vamos a renacer la Junta de Conservacion, la Junta de Conservacion nacié por la ley del 56,
pero no funciono y te digo, habia unos amigos que habian sido unos vagos pero no, ni se juntaban, no hacian nada, y me dice que hay que reintegrarla
la junta para que trabaje, y que ella nos apruebe lo que sea y que las criticas se vayan contra ellos y no contra mi, entonces empecé a hablar
comparfieros arquitectos, ingenieros, me acuerdo que lo primero que me preguntaba era -¢, Cuanto pagan?- y yo les decia -no pues no pagan-, -no pues
entonces no-, no aceptaban; finalmente, pues, logre que aceptaran dos o tres gentes, pero me pusieron como condicién —aceptamos solo cuando tu
seas el presidente de la junta-, yo me estaba asesorando con Manuel Gonzalez Galvan, y este me hice presidente y ya me envié con un abogado que
si que no interfiriera con el cargo de jefe de obra publica y acepte en 1960, y entonces de los primeros que recuerdo que aceptaron fue Arturo Ramirez
Bernal, Salvador Trevifio y algtn otro que por ahi tengo una listita, se estaba renovando cada, periddicamente; perteneci a la junta desde el afio 1960
hasta 1987(risa)

A: Buen tiempo

M: 27 afios porque no habia quien aceptara, habia que estarle rogando porque primero preguntaban cuanto pagaban.

A: Ese primer grupo que 0igo que invita sobre todo de Ramirez Bernal y este, Salvador Trevifio, ¢, Como es que los atrae hacia acd si ellos andaban por
aca haciendo obra por fuera Morelia?

M: Bueno, eh, el arquitecto Ramirez Bernal era mi amigo y era amigo ademas, muy amigo ademas, del gobernador en turno que era el Licenciado
Franco Rodriguez, y entonces el Licenciado Franco Rodriguez le habia hablado de varios proyectos en el centro histérico entonces el arquitecto este
vio que era una oportunidad porque efectivamente si tenia razon el presidente municipal en turno de que al estar la junta eran los que iba a autorizaba
y si autorizaba bien, bien y si autorizaba mal, que ellos recibieran las criticas, entonces, no me costo mucho trabajo convencerlo y otro que convenci
fue a Carlos Plaza el ya estaba, ya era de bastante prestigio en Morelia, gente muy honorable y él si acepto de buena gana, y ya después entraron
otros que, invite una vez invite a un ingeniero que se llama Diego Carlos Torres Plank un entusiasta...a pues ya..., el ingeniero Ochoa, el maestro
Zalce

A: A también estuvo por ahi

M: También estuvo, la arquitecta Sandoval, hija de Jaime Sandoval, ¢ Quién mas? Jesls Quiroz varios afios fue presi..., este varios afios fue miembro
de la Junta, necesitaria hacer memoria

A: Si me imagino, habla que estuvo usted ahi hasta el 87

M: Hasta el 87, si

A: ¢Lajunta se, suspende actividad? ¢ Se sigue?

M: Bueno hay un problema que yo trato de reactivar, el decreto mediante el cual, eh, el decreto presidencial mediante el cual se declara zona de
monumentos en el 92, el dice que con ese decreto se deroga todo lo que se oponga a el, eh, la existencia de la junta y de la ley que se cred no se
oponia se complementaba

(Interrupcion por peticién de memoria) X: Ingeniero-arquitecto perdon me presta su memoria para pasarle los archivos

M: Entonces cuando se habla de la declaratoria, simplemente por inercia el ayuntamiento ya firmé la ... y toda la carga se la suelta al INAH, sin estar
capacitado, ni desde el punto de vista de infraestructura, de, no tiene gente, no tiene ni capacidad, ni técnica, ni ética, ni moral; ahora, una aseveracion
de esa naturaleza hay que probarla no, tiene capacidad técnica y la prueba esta en la siguiente: la torre poniente de catedral cuando le metieron mano,
bajo la direccion del INAH, le empezaron a poner, a aplanar con cemento y pintura de cemento roja, por ahi esta la prueba por ahi en el cupulin de la
torre poniente y en la fachada poniente de la portada poniente de la principal ... empezaron a hacer la torre y a juntearla y practicamente a tapizar toda
la cantera con esa pasta con color

A: Rojiza

M: Rojiza, y le digo -momento no- fui y hable con ellos les digo -si no suspenden les hago un escandalo a nivel nacional suspendan inmediatamente- ya
tuvieron una reunion y dicen no que, efectivamente fue una equivocacion de fulano, y corrieron del INAH, y total por ahi encontraron un chivo
expiatorio, pero le pararon, pero fijate fue un chivo que buscaron estaban aplicando el criterio desde el delegado, desde los asesores a todos los que

estaban ahi, desde Torres, de Garrido y este, eso demuestra que no tienen criterio; otra, ese agregado horroroso que le hicieron al hotel Oseguera, los



Juaninos, ese tercer piso de ... le acabaron con ese entorno de ahi, le dieron en toditita la torre y acaban de autorizar en Sandoval sobre el mismo
costado oriente de la Melchor Ocampo, el edificio que colinda con ellos, es el de Sandoval, Oscar Sandoval, un banco, ya también le hicieron
exactamente lo mismo que esos

A: No lo he observado

M: Eso demuestra que no tienen capacidad o si tienen capacidad técnica que es peor porque entonces estan recibiendo dinero, se estan
corrompiendo, entonces, le sueltan pues como te decia el paquete al INAH y no ya, los problemas lo rebasan, entonces en vista de eso yo, ya tengo
unos avances haber si logro que se reactive la junta y no buscando confrontacion con el INAH, no, no, sino que si se carga al INAH para que en verdad
la cuiden, si tu recuerdas la ciudad, yo estoy, ya ahorita ya llevo como unas 14 fotografias de casas que estan literalmente abandonadas llenas de
maleza porque estan esperando que se caigan

A:'Y se me hacen pocas

M: bueno, es que empecé apenas hace ocho dias

A: Por que si hay mucho de eso, mucho abandono

M: Mucho abandono

A:Y... un buen momento para...

M: ... porque hay unas circunstancias, que ahorita lo favorecen las circunstancias

A: Para que se empiece a reactivar

M: Si, mira este es el texto, el texto es

A: el libro, ya

M: Ya esta corregida, ya estan las correcciones...

A: ¢ Cémo para cuando esta pensando hacerla?

M: Yo estoy viendo si el mes entrante, a ver si se puede hacer

A: ¢Va a conservar la fachada verdad, va a conservar la portada?

M: Si mira, voy a conservar esa para que, por simplemente por

A: Tiene sabor romantico

M: Si, asi es, pero le voy a poner un fondo, muy diluido a media tinta, le voy a poner algo que sea asi mucho, le voy aponer un retrato de la plaza
Valladolid y en la que esta Manuel y estoy yo alla, que fuimos los autores de la plaza, asi, pero a media tinta, y lo demas igualita a ésta, me decias que
esta de agui ya no

A:ylo deméas

M: En éstas he conservado los... dibujos que son de Manuel Gonzélez, la mayoria, entonces yo podria mejorarlos con la técnica actual, no yo, pero no
quise conservarlos como el los hizo, asi de simples porque ademas este es muy explicativo

A: El documento es de mil novecientos...

M: Que mira yo tengo mis dudas, porque este esta fechado en el 84, pero ese monumento se hizo en el 75, eh

A:75

M: Voy a checar la fecha con los que se acuerden

A: Yo tenia la idea de que era inclusive anterior fijese

M: Yo no me acuerdo realmente, yo no me acuerdo, porque como que no tengo la relacién o una referencia, voy a preguntarle a quien se acuerde para
mencionarlo en esto una fecha...

A: Cuando menos la cara, una introduccion explicativa del documento, que bonito trabajo, eh, sin duda

M: Entonces, es

(Nos vemos mafiana arquitecto buenas noches)

M: Ese doble cargo que me dieron me sirvi6 mucho porque aprendi a hacer obra pablica municipal, que abarca desde aulas hasta, todo. Hice un rastro,
un rastro provisional yo lo hice porque se demolié el rastro que existia aca en la 5 de febrero

A: Si, ¢En donde hizo provisional?

M: Ese entre lo que es actualmente el, internado Lazaro Cardenas o la escuela Lazaro Cardenas lo que hay ahi esta una escuela Lazaro Cardenas y
esta junto a es, una parte es para la escuela y otra para el Molino de Parras, algo asi

A: Hacia acé hacia

M: Si, mmm, hay ahi un centro que se llama, casa de la juventud
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A: ¢La casa de la juventud, ahi en esa parte?

M: Esa parte fue la donacion que hicieron los fraccionadores, y ahi hice un rastro provisional de madera, como iban antes los pisos, hice lo necesario
de cemento, porque era urgente desalojar de alla, se empez6 a demoler alla y todavia no estaba terminado el de la calzada la Huerta

A: Esté hablando del afio

M: Déjame buscar una referencia... estaba Fernando Ochoa de presidente, Fernando Ochoa de presidente del 63, 64, 65, eso fue alrededor del 64

A: De la demolicién y el cambio alla

M: El cambio all3, si

A: Pero cambian luego, luego cuando quitan de aca rastro, imagino que fue rapido porque la casa de la juventud fue de sesenta y

M: Si, se quita inmediatamente y se hace la, ese nada mas fue en lo que terminaban el de alld, cuando se termina el de all4 y esta se demuele y se
hace ahi la

A: Al rastro donde esta actualmente

M: Si al de la calzada la Huerta

A: Pero no el tipo TIF, sino el de lado

M: No ese el que lo hizo la asociacién ganadera, los chicos de azul cual ganadera

A: Si porque como que recuerdo que son dos cosas

M: Primero fue le de la asociacion nacional ganadera y luego el TIF

A: Ese fue en los sesenta

M: como alos 3, 3 6 4 afios después

A: Si por que vi una plaquita en la casa de la juventud y se habla de los sesenta, de sesenta cinco, sesentay...

M: En 64, ha de haber sido en el 64

A: ¢ Usted recuerda que empresa hizo esa? Que venian de Guadalajara me dicen, la casa de la juventud

M: No, eso no, mira, este, hubo una empresa muy fuerte la que se hizo socia, se llamaba Robert y compafiia, era el prestanombres del general
Cérdenas,

A: de ambos

M: de Damaso Cérdenas; mira en sesenta que yo entre al ayuntamiento

A: ¢ No trabajaba con ellos Enrique Cervantes de pura casualidad como proyectista?

M: No

A: ¢ Cémo arquitecto?

M: no los conoci ahi trabajando. Mira en 60 que entro yo al ayuntamiento en 59 siendo presidente el doctor Figueroa, el doctor Figueroa se llamaba
Esteban Figueroa, se demoli6 el hospital civil porque el gobierno del estado le vendié, se lo permuto o le regalo, segin ...

A: Ahya

M: y entonces, este, se demolié todo menos la fachada, llegaba el régimen del presidente Figueroa y ahorita Cano, y la empresa estaba trabajando de
adentro hacia afuera, Robert y compafiia, entonces Robert y compafiia estaban insistiendo con el gobernador que no le demolieran la fachada, y
entonces se le ordena al presidente municipal que se demuela la fachada, y entonces a mi me ordena que lo, y entonces yo contrate un cantero Alberto
Sabino Prado para que la liberara, me llevé a los muchachos para que me hicieran un levantamiento en una hoja de papel corriente en ese entonces
porgue ni siquiera habia para comprar fino y en un papel cartulina grande si me la dibujaron, y la numere, la desmontamos; y en el ayuntamiento habia
un corral atras, que estaba destinado a recoger a lo bueyes, a los animales dafieros habia denuncias, entonces el ayuntamiento tenia un vaquero con
su caballo que iba y, burros, caballos, bueyes, a

A: Llévaselos

M: A llevarselos, y ahi en ese corral, ahi habia pastura, le daban pastura, el duefio del animal iba y pagaba la multa y la pastura, pero para entonces ya
tenia conseguido un terrenito en la colonia Melchor Ocampo y estaba aquello ahi medio abandonado entonces lo mande limpiar y ahi deposite
acomodada la fachada, y empezamos a buscar, se le abrid el frente de trabajo a la compafiia, empresa, y empezamos el presidente y yo haber quien
queria la fachada, le hablamos al arzobispo de Morelia, a varios los sacerdotes que se la regaldbamos para que se la llevaran a alguna parte con tal, la
Unica condicién era que la reedificaran, hablamos con las autoridades, entonces eran los servicios coordinados de salud piblica porque el centro de
salud que esta a un costado poniente del Carmen tiene una fachada muy fea, estaba mas feo antes porque (risa) estaba remetida la fachada y al frente
le habian dejado una verja, de una parte de tabique con arcos muy feos y una cerca de, una verja de hierro, pero feo, muy feo que estaba, y le dijimos

—para que la pongan ahi-, no pues dandoles el costo y todo, total nadie la quiso y ahi se quedo la fachada. En ese tiempo yo vivia en la calle del



Castillo que es la calle de donde se ubica el kinder Lupita Diaz Arraiga en la Chapultepec sur, entonces, un presidente, yo compre ahi porque la
manzana de enfrente era la manzana de donacion del fraccionamiento, estaba jardin y escuela y ahi me gusto, costaba lo mismo ahi pero yo quise
comprar ahi por eso; y un dia que empiezan a construir y ahi voy yo -como vas a construir si es de donacién-, -no sefior mire, aqui esta- me dicen, que
voy viendo los planos y yo tenia unos planos diferentes pero no estaban autorizados, entonces ya después me entere que un presidente anterior hizo
movida el fraccionador y se robo la mitad, casi la mitad no, una tercera parte de la manzana y la fracciond y la vendi6, entonces yo le dije -este
fraccionamiento no esta autorizado porque el que hizo la movida cambio los planos, los oficiales saco el que habia y metié otros que estaban
modificados, y le dieron dos lotes al presidente municipal en la calle 13 de septiembre; entonces le dije al presidente -hay que cercarlos- y me autorizd,
y los mande sacar y pusimos un velador y ahi mandabamos cosas del ayuntamiento, ahi mandamos, me acuerdo, toda la madera que sali6 de los
arboles que cortaron en la plaza Melchor Ocampo

A: Ahi fueron a parar

M: Ahi fueron a parar los troncos, verdad, para después regalarlos a los que hacian tacos, bueno, para no desperdiciar; y entonces ahi me lleve parte
de la fachada del hospital porque esa parte era de muy fina la moldura pero la cantera muy suave y dije —no pues esta en el corral del ayuntamiento se
va a maltratar mucho- ando buscando una... plano del hospital

A: Es como uno de almohadillones, que tiene aimohadillones que

M: No, es, este, era un portico neoclasico con unas molduras muy finitas pero la cantera muy suave, blancas contrastaba con el resto, pero era blanca,
es todo lo que era el frontdn de la puerta principal me la lleve al predio y ahi la puse. Entonces, termina su periodo, del licenciado Cano y entra el
siguiente presidente que me ratifica en mi puesto, Fernando Ochoa Ponce de Ledn y, este, él ya no quiere pagando el velador y me dice -retiralo-
entonces retire al velador, y entonces ahi abandonado se empezaron a perder piezas y se robaron la madera y un dia los chiquillos de ahi de mi barrio
por accidente incendiaron el pasto y se quemo la madera que habia ahi, entonces ya no habia casi nada de cantera, por cierto después de muchos
afios un dia un amigo que tenia una casa en la avenida Madero, ya muri6 por cierto, buen amigo, me invité a comer o a cenar, y una sala muy bonita
que tenia, era una cantina, ahi nos echamos unos tragos, y volteo a ver la chimenea y dije que -chimenea tan rara tienes-, si fijate que yo pasaba todos
los dias por un predio en la Chapultepec sur (risa) y, este, -habia un velador que lo quitaron y yo vi que una gente se estaba llevando unas piedras y vi
que estaban bonitas, y fui por mi camioneta, y las subi y me las traje y aqui las guarde-, una parte del frontén, y le dije era del hospital civil; y el
presidente municipal Fernando Ochoa Ponce de Ledn ¢qué es lo que hizo? No se dio cuenta lo que hizo, después de Ponce de Leodn entra Alfonso
Martinez y él quiere hacer un kinder para ponerle el nombre de la esposa del gobernador era muy amigos eran hasta compadres y muy amigos, desde
antes que fuera gobernador ya tenian relacion y entonces queria hacer un kinder modelo y le dije —yo no se hacerlo- y me dijo -haber como le haces
alla en Guadalajara hay unos muy bonitos- y hay me dio unos tips, me fui a Guadalajara un dia y tome fotos y a hacer el proyecto; él queria un
proyecto muy avanzado, pues, este, lo hicimos, no pude conseguir muebles pequefiitos porque en ninguna parte consegui y tuvimos que poner
muebles normales, nada mas los puse los lavabos, se ven muy raros, mas chaparritos, pero no pudimos conseguir en ningtn lado.

A: Es de usted el proyecto de la

M: Si también, y entonces, hace poco mi hija hizo, cuando estaba estudiando, un equipo ahi en la facultad, se form6 un equipo y empezaron a hacer un
estudio de algunas construcciones y midieron ese, e hicieron un levantamiento y todo lo demas, y me dice -oye papa estamos viendo que ese es muy
moderno uno de los mejores que hay en Morelia después de 30 afios- y le dije -yo lo hice- (risa). Este, yo sigo pensando que siguen siendo modelo

A: ¢ Cémo le hizo para resistirse a la tentacion del CAPFCE?

M: Ahi tuve una experiencia yo también anecdética con el CAPFCE, estando cenando Alberto Cano de presidente le caen unos estudiantes de
Guanajuato pero estudiantes de arquitectura de México de la Universidad de México

A: Auténoma

M: De la UNAM, pero ellos eran de Guanajuato y le presentan un proyecto para unas escuelas y nadie los queria oir y el si los oy6, entonces
empezamos a ver una escuela en Cuto ahi en el municipio que le llamaban de organizacion completa es decir, 6 aulas, una casa del maestro, una
pequefia sala de usos mdltiples lo que se llama una, eran aproximadamente unos 9 espacios o salones, empezamos nosotros en el mes de abril,
bueno, si abril, y en julio ya llevabamos pues, no teniamos asi urgencia de acabarla si no a ritmo normal, en julio ya llevabamos como un 60% de
avance, y se establece aqui en Morelia la delegacion del CAPFCE vy el primer delegado fue el ingeniero Castillo Janacua, el primer delegado que hubo,
entonces €l alguien le platico de la escuela que estdbamos haciendo y fue, y era un proyecto muy similar al de CAPFCE pero fechado anterior del
CAPFCE

A: Hablamos de mil novecientos

M: El proyecto estaba fechado en 1959, que nosotros estdhamos haciéndolo en el 60, en el 58 estaba fechado el proyecto, y, este y muy similar.

Entonces lo vio muy similar y hablo conmigo, -como estuvo este asunto-, y le platique ahi nos reunimos en el ayuntamiento y le ensefie los planos y las
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fechas, todo, no, estos muchachos vendieron el proyecto al ayuntamiento no estaban al frente de la obra, yo estaba al frente de la obra, y la estructura
metdlica los la hizo una empresa de Irapuato, haz de cuenta el proyecto de CAPFCE

A: Habia sido fusilado, habfa sido

M: No se quien lo fusilo a quien (risas) pero yo conoci primero al de estos muchachos que estaba fechado antes que el de

A:Queeldela...

M: ¢ Cémo se llama? Arquitecto permitame tantito

(Interrupcion teléfono)

M: Entonces, me propuso el ingeniero Castillo, al presidente municipal, que le hacia una escuela completa pero que esa la destruyéramos

A: De plano

M: Claro que si habfa una diferencia porque la mano de obra era muy mala la nuestra, pues era un herrero, un herrero pero estaba haciendo la
escuela, y en el CAPFCE estaban al... era evidente la, entonces habia muchas ventajas que ademas nos iban a entregar mobiliario, y este proyecto
también tenia mobiliario, entonces el presidente acepto y la demolimos y el CAPFCE hizo una

A: ahi mismo

M: ahi mismo, utilizé la misma plataforma de cimentacion, y, este, y yo al que critique siempre mucho a ese arquitecto el que hizo el proyecto ese, que
después hizo la

A: ¢Ramirez Vazquez?

M: Ramirez, si Ramirez Vazquez

A: Pedro Ramirez

M: Pedro Ramirez Véazquez, yo lo critiqué mucho porque, por cierto, fue indigno el premio que le dieron por su escuela, porque es absurdo arquitecto
como va a ser el mismo proyecto para Toluca que para Huetamo, eso es absurdo

A: Son climas diferentes

M: Totalmente, requieren soluciones diferentes

A: ¢ Cémo vio la accion en ese sentido de Rolon, arquitecto....Uriel perddn Rolon ¢ el fue delegado también?

M: El fue delegado del CAPFCE, si, él fue después de Castillo Janacua

A: El pensaba un poco asi, creo que hacia modificaciones por lo que me han explicado

M: Mju, Bueno yo tenia buen concepto ... yo tenia buen concepto, yo con él fuimos muy amigos, eh, juntos tratamos de formalizar un terreno alla en la
Mintzita y nos los robo Capiz, nos lo invadié Capiz, ya ves que teniamos pozos, teniamos trazos, y el fue el que hizo cabeza en ese grupo, y para mi
era un buen arquitecto, y yo siempre en todos los foros en los que me pare, critique a Ramirez Vazquez y lo tilde de farsante y lo sigo tildando de
farsante, y lo sostengo; es decir, no creo que ningln arquitecto por mas mediocre preparacion que tenga me pueda decir que el mismo proyecto que
sirve para Toluca sirve para Churumuco eso es absurdo, verdad, debe de tener soluciones diferentes

A: Si, es cierto, se entiende

M: Otro que también digo que, ya entre paréntesis, que fue un fraude fue el ingeniero que patento, dizque patento la tridilosa

A: Ah, la estereoestructura que le puso la capa de compresién, si, Castillo

M: Castillo, Humberto, Humberto Castillo, bueno, él en 1984 anunciaba que una conferencia para ver su sistema, y cobr6, en 1984, 400 pesos el
ingreso para entrar a una ponencia magistral; a mi me interesaba mucho porque yo tenia mis propios juicios, yo tengo un libro de 1936 de calculo que
viene ahi eso, la tridilosa tal cual, exactamente igual, exactamente sin faltarle

A: un clavo,

M: nada, igualito; pero yo no iba a hacer nada en ese momento, simplemente no, y a la mera hora nos sale una persona desconocida para mi
desconocida que era su hijo arquitecto que vive en Santa Maria, diciendo que su papa habia tenido un compromiso y que no se iba poder presentar y
el iba a dar la platica; momento digo -yo pague para venir a oir a tu papa- pero ... empez6 a dar la platica, se hizo bolas y estuvo divagando, y todo
mundo inconforme porque no sabia de lo que estaba hablando el arquitecto, es decir, no conocia el tema, pues era un fraude eso; entonces yo tengo
muy malos recuerdo de él de Castillo, por eso

A: de la seriedad de

M: Primero porque es una cosa que, un libro que yo tengo del 1936, como cuate, y exactamente sin quitarle ni ponerle nada, es una obra, es una
estructura del dominio comun y él que la patenta, huy, que la patentd y... la patente

A: Se supone que hay que estar pagando pero no sé si la mantuvieron...

M: 'Y lo compruebo porque eso de anunciar y no presentarse y cobrar, no no, es inmoral



A: No es muy decente ¢Qué le iba a decir? Pues es que ahorita de alguna forma con la platica me ha dado, caminos, me ha abiertos la mente a
algunas cosas que no tenia

M: Si, es que he divagado porque son muchos los afios

A: No lo ha hecho bien porque yo pensaba que a lo mejor usted iba a tomar una linea muy conservadora en la platica, y veo que de alguna manera no
M: Si ... para mi fue muy ventajoso ese doble cargo porque me permitié hacer obras publicas, el primero grande fue el auditorio municipal

A: Es del afio

M: Ese es del 1961, a fines del 61 y principios del 62. Ahi esta y

A: ¢ Con todo y mercado, verdad?

M: Y ademés durante mucho tiempo fue el claro mas grande de aqui de Morelia, de 41 metros, ahorita ya hay, pero en esa época, era

A: Si, otra vez se voltea uno y analiza el criterio y es un criterio interesante, ¢ recurrié a un arquitecto? O se lo aventé

M: Yo me lo avente, si, porque ademas €él queria un proyecto que se adaptara al medio, al entorno; y yo digo pues aviento a mis locales por fuera,
porque ademas se definian, que esta feo que se ve, bueno lo que sea pero se siguié una funcion, se resuelve un problema de inmediato, y después de
45 afios ahi sigue funcionando

A: ¢ Qué me cuenta del mercado independencia?

M: Eh, bueno mira, entonces después de con el primer presidente que es Cano, hice eso, y a intervenciones pequefias aqui en Morelia y muchas
aulas, hicimos

A: ¢ Pero ya como sistema CAPFCE?

M: Ya con el, no, no el ya habia contratado unas prefabricadas pero que de concreto con el ingeniero Lopez Arellano que hacia prefabricadas, hicimos
como 70 aulas para la época, y con los recursos pocos que habia fue mucho, entra Fernando Ochoa de presidente, y con él demolemos, bueno, se
proyecta hacer dos mercados que los manda hacer los proyectos el gobernador, aunque vaya sido municipal, ademas acababa de poner al presidente
que habia sido su tesorero era Fernando Ochoa, fue primero tesorero de Agustin Arraiga, y lo mando de presidente, ya. Entonces, él manda a hacer
los proyectos a un arquitecto, muy conocido, Joaquin Alvarez Ordéfiez, él después fue presidente nacional de la federacion de colegio de arquitectos,
un arquitecto muy inmoral porque le cobré mucho dinero, lo manda a hacer el gobernador y lo paga el ayuntamiento, cuando le paga la cuenta el
ayuntamiento Fernando Ochoa comete un error porque me dice —subes por favor- subi a la presidencia a al privado del el, y el otro presidente
municipal y los que le siguieron cuando le llamaba a uno hablar con gente desconocida lo presentaban para saber con quien esta uno hablando,
verdad, entonces €l no me presenta, dos gentes desconocidas totalmente para mi, 3 gentes y me dicen -oye ingeniero tengo entendido que tu estas
ahorita en el colegio de ingenieros y que estas haciendo un arancel-, le dije, -asi es me comisionaron para hiciera el arancel ... y ahi lo tengo en mi
escritorio- -traetelo por favor, y ya me lo traje y me dice —oye ¢ cuanto cuesta el proyecto de un mercado?, ya le explique que el valor y quien sabe que,
no, estas loco, no sabes lo que estas haciendo, no pues, aqui esta mira, no, estas loco ya vete no te quiero ver, y sali con la cola entre las, al rato me
... oye sube por favor, oye tu metida de pata ¢sabes cuanto te costo?, el estaban aqui un periodista y dos arquitectos de México, para que el arquitecto
no dijera nada le tuve que dar 20 mil pesos porque el arquitecto esta cobrando 3 tantos de lo que tu dices de tu arancel; le dije, mira la culpa fue tuya
porque tu debiste haberme presentado con ellos

A:'Y saber ante quien esta uno hablando

M: Si, cuando tu me haces esa pregunta, y yo sé quien esta ahi, entonces yo me bajo, te hablo por el teléfono y te digo, oye de que se trata, tu nada
mas dime si 0 no, quieres que te dé el dato exacto o le subo, nos ponemos de acuerdo, pero si tu no lo haces

A: Pues aquello truena

M: Entonces pago el proyecto y solicito, eh, con intervencion de BANOBRAS

A:'Y el proyecto era del mercado de

M: Indepen..., dos proyectos, el del mercado Revolucion y el Independencia. El de revolucion halla donde esté ahora, en San Juan, para lo cual ahi el
gobernador mando demoler una magnifica imagen ahi barroca de unas arcadas muy bonitas de lo que era el anexo de la escuela de los salesianos,
como la habian expropiado la demolié pero que era una arqueria no bonita, muy bonita, total

A: No he visto fotos

M: Yo he buscado pero no he encontrado, hay una de muy lejos pero panoramica, entonces se hizo el concurso y se lo gano una empresa de
Guadalajara, que empezaron a trabajar aqui, en fin vinieron para que le dieron el alineamiento, y ahi a me ocurrié otra cosa de la ... porque me hablo el
presidente y me dijo, aqui ellos vienen a hacer el mercado hazles lo que necesiten, la localizacion de las tomas de agua y las descargas del drenaje, y

el alineamiento; entonces ya me lleve a los muchachos con sus aparatos y ahi vamos. Veo planos y este, que tu conoces, unas columnas que
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soportan unas cascarones de un claro grandisimo exagerado sin necesidad, pero bueno esa fue la solucién que le dieron, y unas zapatas de 2.5 x 2.5
y veo su estructura anda mal, este, vi las otras zapatas y no, todo esta mal

A: Muy sobre dimensionado

M: No, escasisimo

A: Muy esbelto

M: Si, entonces le hablo por teléfono al presidente, en un esquina por ahi en un comercio y le digo oye, no se puede, eso esta mal, no que tu que vas a
saber, te ordeno que des el alineamiento, le dije, pues no se lo doy mejor te renuncio, a caray esta asi de grave, si asi estd de grave, ya nosotros
cuando vimos que habia ganado el concurso quisimos hablar con él y le dije mira primer error el piso terminado del mercado esta 2.10 abajo de la
banqueta, se imagina lo que va a pasar cuando llueva

A: una alberca

M: Una alberca; segundo lugar, esta zapata viera que va a recibir esta parte de aqui, a ojo te digo que debe tener entre 5y 7 metros de lado, y ahi la
estan haciendo de 2.5 por 2.5, y entonces dijo el ingeniero que venia, yo no tengo que ver con los célculos, nomas el apellido, y dice, a mi también me
pareci6, pero como lo aprobd y es un proyecto ejidal yo hago lo que dice ahi (risa), y para mi eso si esta mal. Y ya se arma un escandalo y llaman al
arquitecto Alvarez Ordofiez y el trae a su calculista, un calculista de ascendencia japonesa, y cuando llego, llego muy triste y dijo, ahora que ... revise y
en efecto hay un error de mi parte en un punto decimal, en lugar considerar que la deflexion del terreno era de 600 gramos él la considero de 6 kilos

A: Mmm

M: Y entonces las zapatas si salieron de 6 metros de lado, y el arquitecto ya no lo quiso modificar el proyecto

A: Se adapto nada mas

M: No que el ... ya le habia pagado ya no entonces a mi se me comision6 para que yo lo modificara, fui a México a hablar con los del banco y ya les
explique cuales eran los problemas de, primero habia que hacer un redimensionamiento de locales porque a él se le dieron una lista de necesidades
porque los locales eran diferentes a los que existian, entonces habia que darle una superficie similar, sino igual pero si proporcional, tu quieres tantos
metros, te vamos a dar pero proporcional entonces habia que hacer locales de diferente tamafio pero él ya no quiso modificar y entonces me fui a
México yo, me fui con lo necesario para modificarlo ahi en el banco ahi con quien me atendiera un ingeniero le dije, oye necesito a alguien que me
ayude aqui para no estar yendo a Morelia pues imaginate nada mas, que me lo hagan aqui en Morelia. Dice, mire ese arquitecto que esta ahi, un
jovencillo, recién ingresado al banco, ya hablé con él, no tengo un despacho, si como no, en la tarde nos vimos, tenia dos ayudantes, y se consigui6
otro, rapidamente nos arreglamos, le puse que habia que modificar, habia que redibujar el plano estructural de acuerdo a los datos que me habia dado
el calculista, y relo, rehacer, redimensionar con la lista que yo le di. Habia que cambiar todos los planos y todos hidraulicos todo, modificarlo y todo. Y
entonces ahf él se contrato a otros dos arquitectos y nos arreglamos rapidamente, y entonces estaba yo dos tres dias a la semana y me venia a
Morelia y luego volvia y en 3 0 4 semanas se

A: Se arreglo

M: Se arreglo y se inicio la construccion y es la construccion y es el que tu conoces ahi esta, trabajando. Pero el presidente el Licenciado Fernando
Ochoa después me daba las gracias de que le habia evitado un problema

A: Problema

M: Con eso, y después de él viene Alfonso Martinez que para mi es el mejor presidente municipal que a tenido Morelia, le tenia carifio increible a la
ciudad, y le metimos mano por todos lados, de todas las obras que hizo la que mas merito tiene la plaza Vasc..., la Plaza Valladolid, porque al
cambiarse el mercado se quedo ahi, se demolié el mercado, la estructura

A: Se quito esa

M: Y quedo... escalones para llegar al mercado estaba alta y entonces...y entonces, el gobernador traia de dos ayudantes dos asesores de, arquitectos
de México y le hicieron un proyecto para hacer un estacionamiento subterraneo

A: Desde entonces

M: De 3 niveles 0 4y, este, y arriba hacian una especie de una pirdmide truncada para disimular la ventilacion una cosa asi, le queria dar la apariencia
de una piramide teotihuacana una cosa totalmente

A: Rara, eh

M: Rara, y este, y le habla el gobernador a su compadre el presidente, y ya él me dice que lo acompafiara a ver de que se trataba y fuimos, era de la
casa de gobierno al palacio, era en Acueducto donde vivia Arraiga; y ya nos ensefio el proyecto y don Alfonso volted a verme, pues molido y, esto es lo
que quieres eso para Morelia, no que, ya sabia que a ti no te gusta nada que no, pues no pero mira va a ver una bola de criticas, entiende que no es

posible que no se que, no pues yo lo que queria es que me lo autorizaran, dice, bueno mira él es el jefe de la junta si lo autoriza pues lo haces, y yo le



dije no, yo no, yo puedo opinar a nombre de la junta, pero yo soy el presidente y los demas estoy seguro que no lo van a aprobar tampoco yo no lo
apruebo eso no, no mas no cabe en Morelia, y entonces dijo, pues si compadre, se contuvo, tu no vas a poner ni un centavo y te pones muy exigente, y
dice, ¢Por qué no lo haces tu?, si lo hago, dice, pero yo no te doy dinero, no le hace yo lo hago, y se echaron sus furias y salieron peleados, y ya
salimos, y entonces dice, y en la madre haber como (risa) le hacemos, dice, haber como te zumbas un proyecto, le dije mira la semana pasada que
estuvo aqui Manuel yo le di unas medidas, habiamos hablado de un probable proyecto, que le hablo por teléfono, era martes le hable por teléfono, dice
el sbado estoy ahi con un eshozo y entonces le dije, el lunes empezamos, ah, se anuncio por los periddicos y el sdbado trajo Manuel asi mal hechos,
pero asi con la idea general y empezamos el lunes a trabajar. El gobernado efectivamente no dio ni un centavo y en la placa si dice que se hizo con
intervencion del gobierno del estado pero no es cierto, ni un centavo puso el gobierno del estado, todo fue municipal

A: Fue una cortesfa

M: Fue la cortesia del presidente, y también en esa misma época mira se libero La Merced, la Biblioteca Publica que es la biblioteca de la Universidad
A: ah, ok

M: Se hizo el mercado de dulces para quitar los puestos de

A: ¢ Este quien lo hizo? Con la tesoreria de la universidad

M: Alfonso Martinez

A: Pero, como proyectista

M: Yo lo hice, (risa) yo lo hice de ese me arrepiento tiene unas metidas de pata muy, bueno es una cosa muy verde

A: A mi me parece una cosa interesante

M: Bueno es que hay unos detalles que a lo mejor pasa desapercibidos, esa barda era la barda limitrofe poniente de parte de la huerta de los Jesuitas,
y en ese tiempo los constructores hacian las bardas largas con arcos ciegos, entonces yo lo que hice yo fue que los vacié, o sea yo no hice los arcos
ya estaban hechos nada mas que estaban rellenos

A: Los de ladrillo, porque estan con ladrillos

M: No, los arcos de la fachada de este

A: Ya le entendi, si los de la fachada, fachada

M: Fachada

A:si

M: eso daba a un portal, ya esta lleno de puestos ahi pero daba a un portal y en el fondo del portal estaban los puestos metalicos pequefios para las
artesanias y todo lo que vendian, entonces yo lo vacié, nada mas vacié los huecos, eso me intrigo mucho porque en todos los casos de la bardas
largas de Morelia tenian arcos, si tu ves las bardas del panteén

A: También tiene arcos

M: También tienen arcos, y todas la barda grandes que habia en Morelia tenian arcos, y yo me preguntaba ¢Por qué? ¢Por qué?, de verdad yo mis
maestros no me, para descargar la carga a la, pues si traia una carga repartida, es absurdo concentrarla; pues finalmente encontré la causa. Esos
muros no tienen ni uno sola fractura ni la del panteén ni los de aca, y el acueducto no tiene ni una fractura y no tiene ninguna ni una junta entonces
¢Qué pasa con la dilataciones? arquitecto

A: Se ayuda, se

M: La dilatacion es una fuerza horizontal entonces, la fuerza horizontal llega siguiendo la columna, llega a un vacio, no se extiende al vacio no se
calienta al vacio, en lugar de horizontal se convierte en una fuerza vertical, cambia de direccién pues como no hay material igual se tiene que transmitir
la fuerza, tiene que tener un elemento material para transmitirse

A: Esta interesante

M. entonces el acueducto lo que estéd haciendo es esto, si hacemos una nivelacion precisa nos vamos a dar cuenta que al medio dia tiene 3 0 4
milimetros, no se cuantos

A: ah, del interior, pero es obvio que va a pasar

M: Si es obvio si, si no ya se hubiera agrietado, yo le pregunto a cualquier ingeniero o estructurista ¢ tu harias una obra de 1200-1500 metros de largo
de mamposteria, sin junta? No, eso es absurdo no, como la van a hacer

A: Cada uno a dos su junta (risa)

M: Y no tiene ni una sola junta

A: Es cierto
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M. Entonces en las bardas sucede lo mismo, para evitar que se fracturaran le ponian los arcos y esos arcos tenian la facilidad de transformar la fuerza
horizontal en una fuerza vertical, entonces se mueve ese agente

A:'Y con el agregado medianamente blando aquello saltaba

M: Si porque ademas era un relleno evidente, si no, no estaba ni siquiera amarrado, era afuera, es mas era de diferente material porque lo que eran los
arcos era el interés y lo demas era pegado con lodo...

A: Pero ahi por ejemplo ¢ahi donde estuvo el error?

M: Ah bueno, el error

A: Porque si se nota la calidad de la piedra

M: Tiene pendiente hacia el norte, entonces las losas estan escalonadas pero donde metes un desagiie, y yo tenia de plazo para hacer ese creo que
tres meses me dio o algo asi, entonces yo comencé a utilizar acelerantes resolvimos ya la base y que llega el agua, y ahora que hago con el agua,
ahora hay que sacarla, entonces no habia tiempo de mandar labrar gérgolas de cantera le hice unas de cemento unas canaletas de cemento,
prefabricadas para ponerlas provisionalmente y nunca se han quitaron, y ahi se ven (risa) estan, pero feas

A: Yo no las he observado

M: Estan por la fachada de Valentin Gémez Farias, un dia que pases por ahi la vez; la plaza Carillo que también es una obra bonita

A: ¢La de la maternidad?

M: No la plaza de Carrillo, a pues si, en donde esta el monumento a la madre, también ese es proyecto de don Manuel Gonzalez Galvan; liberamos el
santuario Guadalupe, tenia un anexo muy feo

A: El santuario es el de

M: El de San Diego

A: El que ya ahora demolieron

M: No, el de

A: Ah el santuario, de acuerdo, tiene razon, si

M: Y le hicimos esa plazueletita que esta ahi, a un lado,

A: Que ahora le volvieron a meter como una arcada o algo asi

M: Si, si, para delimitar el atrio porque se les metian hacer, lo que hicieron aqui en la Monjas, digo, en La Merced

A: También definieron, recuerdo por ahi en un libro que vi la tenencia, la tenencia de Santa Maria, la, casita de la tendencia de Santa Maria

M: Sila

A: Lajefatura

M: La jefatura de tenencia, si

A:'Y algo que me ha llamado, ahora que he hecho recorrido en las obras de ese periodo, y me ha llamado la atencién que independientemente de la
energia de la obra, de fuerza, del concreto, del acero que utilice, de la verticalidad o de las figuras que tenga, utiliza mucho el recurso la cantera

M: Bueno es que, en primer lugar, yo siempre pensé que debia uno adaptase al medio, y aqui el medio, tanto el de Santa Maria como el de Morelia era
la cantera. Yo te decia hace un rato, mira, en el afio de 56 se crea la junta y la ley pero del 56 para atrés la ciudad estaba totalmente desprotegida no
habia nada que la protegiera, quien la protegia era la intuicion de los morelianos, yo digo que los morelianos por desarrollarse aqui se les una, un
sentido por apreciar el arte y la armonia, no lo entienden los morelianos no, yo también soy moreliano, no lo entendemos, no sabemos el origen pero si
vemos que hay una cierta secuencia de claros macizos de claros macizos, claros macizos, que son verticales este, que no llegan a mas de dos niveles,
que en todos predomina la cantera, entonces se tiene una armonia que no tienen otras ciudades, y desde todo el siglo XIX hasta 1956, que, 56, esta
desprotegida totalmente, es la intuicion la que

A: La que la mantiene

M: la mantiene

A: También que no hay un crecimiento, no se si en el 56, demogréafico importante

M: Si mira, ademas tuvo un crecimiento muy fuerte en la guerra, pero en la guerra como paraddjica, eh, para muchos es negocio y para otros es la
ruina, entonces, pues mucha gente de Morelia se hicieron ricos ahora si de que tuvieron vision, especularon, y entonces hicieron muchas
construcciones nuevas, que afortunadamente no brincan tanto. Y te voy a dar un ejemplo, la familia Voirol vendia llantas y tenia su negocio donde esta
ahora una papeleria en frente de la Merced en contra esquina Lumen o no se como se llama, venden papeleria y esas cosas, esa era la casa de ellos,
ahi tenia el negocio de llantas; entonces en 1941, afines del 41, los agentes de Voirol dicen, miren esta muy feo el asunto se va a venir la guerra

compren llantas ahorita las fabricas las estan dando fiadas compren no le tengan miedo. Muchos se animaron otros no, y este sefior si animé, vio que



si, y se endrogd con una cantidad muy importante para la fecha; se viene el 42, ellos estan pagando ahi sus abonitos, se viene el 42 la declaracion de
guerra y entonces se cierra totalmente la frontera para el hule ¢Por qué? porque era un material estratégico para EU

A:'Y se lo van a empezar a llevar

M: Entonces en lugar que se lo llevaran, fue uno de los factores que influyeron para ganar la guerra precisamente tenian hule, las batallas alla en el
oriente asiatico era por eso, por el hule

A:'Y esta familia

M: Y entonces esta familia, de llantas que costaban 60 pesos

A: ¢ Las triplico?

M: A los seis meses costaban 600

A: Pues se recupero en dos patadas

M: Se hicieron ricos y entonces construyeron ahi lo que era el “tubel”, eso lo construyeron ellos, esta tiene sus, pero no brinca tanto

A: No brinca tanto, asf es, en el cuarenta y tantos

M: En el 41fue cuando se inicio y la terminaron en el 42, ya en plena guerra y asi como esos a otras gentes les sucedi6 una cosa similar y entonces no
se, no, no se hrincaban las obras. A mi me intereso profesionalmente en el afio de 1959, yo estando yo ya recibido, yo estaba asociado con Dagoberto
Fernan y después se nos vino tanto trabajo que invitamos a Trevifio como socio Salvador Trevifio

A: Salvador

M: Entonces en el 59, eh, el jefe de los servicios coordinados el doctor Cervantes le autoriza al gobierno del estado un buen recurso para restaurar el
centro, las oficinas de salubridad y nos las da a nosotros, y entonces adentro a meterle pisos nuevos y reponer vigas, pero lo haciamos, nadie nos
obligaba, no habia nada que nos obligara pero el

A: El carifio

M: no, decia que ahi habia que hacer algo, y entonces se hizo el injerto y llegamos a la fachada, y ahora que hacemos en la fachada. Entonces estaba,
la habian pintado del cal, un pedazo aplanado, pues hicimos varias pruebas ahi, la limpiamos, y le pusimos con una mezcla que nos inventamos de
arena blanca y polvo de cantera y este, cal y un poquito de cemento blanco, hicimos varias pruebas, porque buscabamos una cosa que pasara por
desapercibido, el polvo de cantera le quitaba lo blanco, y la empezamos a arreglar y nos gusto tanto, que se eso fue lo que disparo la fiebre por pelar la
ciudad, esa obra

A: Empezaron a quitar los aplanados, empezar

M: Eso nosotros lo hicimos sin saber, pero es que asi lo habian hecho con un sillarejo medio labrado para dejarlo aparente, y luego los pintaban de cal
en algunas partes y otras no y abajo elementos moldurados y en la fachada unas partes si de sillas labradas, entonces pues tuvo mucho éxito esa, esa
pelada que le hicimos ahi, y si empez0 la fiebre. Entonces, abriendo la junta en el 60 lo que hacemos con Manuel Gonzalez es tratar de que esa fiebre
encauzarla tantito pues porque se estaba haciendo de un manera muy indiscriminada entonces deciamos como hacerlo junta y a hasta aqui lo pusimos
con un dibujo de ultima hora, ya de carrera, de como debia hacerle la junta

A: Este, esa es también de aquel entonces

M: Si, esta junta apafiada y de un color similar al de la piedra para que no hubiera luz y sombras, porque en los dos casos hay luz y sombras y si esto
lo remetes, hay una hora donde hay sombra y se convierte en una telarafia

A:Y asi se ve parejo

M: Parejo, y claro se pusieron excesos, si, como en todas las cosas, no, hay excesos

A: En el, es interesante lo que me comenta... El hospital infantil algo que recuerde del hospital

M: Ese lo hizo en la época del general... Lopez Mateos

A: Si como en el sesenta y tantos, ese municipio lo tiene

M: No esa era una obra combinada Federal y del estado. Cuando vino la sefiora a inspeccionar la construccion del hospital, ocurrié que estaba de
presidente Fernando Ochoa Ponce de Ledn, y la esposa como presidenta del DIF la sefiora Eva S&bano la tuvieron recorriendo por el hospital y
estuvieron viendo diferentes cosas, y al pasar por las tarascas dice Dofia Eva Sabano a los sefiores, que conjunto tan feo, que mal gusto las tarascas
muy mal pintadas, muy mal pintadas y que mal gusto, la sefiora oyo, y le hace el comentario al esposo, al gobernador; yo ya tenia desde que Fernando
Ochoa empezd a hacer presidente municipal que le estaba diciendo que eso estaba muy feo, que estaba muy fuera de entorno que debia cambiar,
pero obvio dijo que no, que se habia llevado muchas criticas, entonces me acuerdo que era un viernes y este me habla por teléfono Fernando Ochoa,

en la tarde ya, y me dijo, oye si te autorizo demoler las tarascas, lo haces hoy en la noche, si, si lo hago, pues el tesorero ya sabe, ya esté enterado,
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mafiana va a estar ahi la ... que vea que se ha acabado, y, este, no hay problema de gasto, bueno, rapidamente junte gente y a demolerlas, y el
sébado en la mafiana no habia tarascas

A: Entonces fue asi, entonces

M: Si, contrate una grda de un ingeniero Lopez Arellano que se rompi6 a la mera hora, se dobld, y entonces en la noche tuve que ir a despertar a Juan
Sandoval que era regidor. Juan Sandoval tenia también unas grias para que me prestara una, porque habia que quitarlas y ponerlas en un embalaje
de madera que les hice, yo pensé gue estaban tan delgadas las mufiecas que tenia refuerzo, y efectivamente tenia una varilla, lisa, que son de
cemento, pues eso era una cosa que hizo el constructor pero es una puzolana un tipo de cemento, y con un cincel le cortamos ahi, apuntalada la
batea, con soplete que lleva un herrero para que le cortara y con la gria las pusimos en un embalaje de madera, las tres monas y la palangana
aquella, la batea, y las lleve a la bodega de obras publicas del estado, que es donde actualmente esta tesoreria, ahi hay lugar, y el jefe de la bodega
era el teniente Ireta, un medio hermano del que fue presidente municipal, y claro, él ya sabia, y se las entregue y el me firmé lo que le llamaban un
resguardo, un block que tenia ahi de recibir era de resguardo, y me fui a mi casa, y entonces se vinieron las criticas fuertes pero ya estaba la cosa
hecha, ya no queria

A: Ya no estaban las tarascas

M: Ya no queria ver €l, entonces, yo no recuerdo... pero inmediatamente se hizo una fuente muy fea que ya habian disefiado el gobierno del estado
que la gente lo bautizo como el guarache, el guache de Lupita algo me acuerdo asi

A: No lo recuerda (risa)

M: Este y en el mes de mayo el dia 5 de mayo en ese barrio se hacia una fiesta del 5 de mayo en una explanadita que esta ahi entrando a la calzada
Madero, a la calzada Madero si, a mano izquierda ahi se hacia el acto, estdbamos ahi con el presidente municipal y lo sindico, los regidores y por ahi
llega unos de mis amigo y oye fijate que los del callejon del romance ya le avisaron al gente van a venir a protestar por las tarascas que demolieron y
les van a armar, y le avise al presidente y ya vimos que llegaba la gente, 40, 50 gentes se les veia la agresividad en la cara y el presidente agarra el
micréfono, que bueno que llegan los compafieros del, se llamaba el callejon del socialismo, que bueno que llegaron los compafieros del Callejon del
Socialismo, estabamos esperando esto para hacerles un anuncio, decidimos el cabildo en pleno que le vamos a meter mucho dinero a ese callejon,
para que esté muy bonito, vamos a meter drenaje, agua potable, alumbrado, lo vamos a rehabilitar, vamos a hacer un callejon muy bonito y sin... limite
de dinero, ya tiene instrucciones aqui el ingeniero por eso lo traje (risa), el lunes empieza, no pues todos, arriba, y ya, se que acabo el acto y haber
como nos podemos ir (risas), pero el lunes se comienza sin proyecto ni nada, me lleve gente a hacer un levantamiento y a empezar a tumbar
aplanados uno o dos casas que habia con cantera pues arreglarla, entrando a mano izquierda la segunda casa de sur a norte, la segunda casa, era
una casa muy bonita del siglo VIII, era la Unica que valia la pena, lo demas todo era de adobe, este, a todo le pusimos chapa de cantera, marcos de
cantera, y ahi hice una obra estilo Hollywood

A: Fijese que no se nota (risa)

M: Estilo Hollywood, pero ya para esto una vez que empecé le hablé a Manuel Gonzélez y le dijo, oye echarme una manita porque si no, y si vamos a
poner una fuente aqui, yo te hago el disefio de la fuente, una pilita aqui y aqui una media pila, €l me hizo el disefio de las fuentes y ya un dia me dijo le
presidente, hable con el poeta, ya se me fue el nombre, y dice que le a homenajear con un verso sobre Morelia, y, este, y ya le vamos a poner el
Callejon del Romance, a pues esta bueno, me parece muy bien, y mande a hacer a Capula unas placas con lo versos de, el maestro como se llama
este, bueno se me fue el nombre

A:Y ahi estan

M: Y este total que pusimos las placas y realmente como que no se notan mucho (risa)

A: No realmente no se notan, eh

M: hay algunas observaciones muy, para uno, un dia iba a hacer un avalu6 a una persona de ahi, yo ya no trabajaba en el ayuntamiento por supuesto,
y me fui un poquito antes para no quedar mal, porque luego no vivia ahi el sefior, el vivia en otra casa, me lleve un libro y estaba ahi leyendo, me
anticipé media hora, estaba yo ahi leyendo mi librito cuando pasan por ahi dos parejas de norteamericanos, unos jévenes y otros ya viejos, por lo que
iban platicando unos eran papas y otros hijos y se pararon ahi donde estaba y se pusieron a discutir que si era del siglo XIX o VIII que no sabian si era
barroco o neoclasico que si era; y yo medio mascullaba el inglés, ya les dije que tenian razén en esa discusion, porque no tenian estilo esas casas,
eran sin estilo por que yo las habia forrado de cantera y que esa obra era muy dificil de catalogarla de un estilo, no tenian estilo y, este, les dije que yo
las habia hecho y, como ... que una foto, me platicaron que la pareja joven estudiaba historia del arte en Nueva York una carrera que hay alla muy
apetecida, porque a la gente que tienen cierto nivel no les sirve de nada pero tienen titulo y saben; y, este, la pareja grande eran jubilados de la
universidad de Nueva York una universidad pequefia que hay segiin me platicaron; y ya cuando estaban en Nueva York, me mandaron una foto de

ellos ahi en la universidad, y ello se llevaron una en donde estaban con el autor del Callejon del Romance.



A: ¢ Qué recuerda de la? no se si a usted le tocaria participar en lo del bosque Cuauhtemac, la recuperacion

M: Bueno esa se inicio precisamente cuando era presidente el licenciado Alberto Cano, él entro en enero de 1960, por ahi en medio afio, yo no
recuerdo con gue motivo se inicio, quien le dio a idea o quien le dio la orden, el caso que €l contratd a un abogado que en esos momentos estaba sin
chamba el licenciado Oropeza que tenia una mano que se le habia ... él habia sido magistrado habfa tenido algunos cargos, pero él quedo sin chamba
y alguien se lo recomendd, no se como estuvo el caso es que le dio la comisién de que hiciera una investigacion de como estaba la propiedad en el
bosque Cuauhtemoc y este me dijo que yo lo auxiliara en la cosa técnica, entonces trabajabamos muy estrechamente y logramos sacar en claro varias
cosas ahorita no me acuerdo de las fechas pero en 1847...1848 fue presidente Lerdo de Tejada, éste hizo una ley donde expropiaba los bienes
muertos, una ley confusa que, y entonces con esa ley el ayuntamiento no podia tener bienes, porque eran bienes muertos y es obra del ayuntamiento
el bosque, entonces tuvo que, lo fraccioné y empez6 a venderlo pero ... sin muchas ganas o obligacién de empezar a vender, vendieron cuatro o cinco
lotes, y se viene el cambio aquel de la intervencion francesa y todo lo demas y después viene Juarez con sus leyes y modifican la ley Lerdo, que
estaba muy mal hecha y entonces ya se refiere exclusivamente a bienes eclesiasticos muertos, pero para esto el ayuntamiento tuvo que vender. La
casa que estaba al lado del ayuntamiento era propiedad del ayuntamiento, era propiedad del ayuntamiento porque lo habia canjeado con el gobierno
del estado y la casa del otro lado era de la esposa del general Mejia ahora es de su hija que esta casada con un militar retirado que es radio técnico,
exactamente queda por a Allende y esa era la residencia del gobernador, y al hacer el cambio lo cambiaron por las casas con historial, 0 sea lo que
conocemos como el Palacio de Justicia que eso era del ayuntamiento y se le da al gobierno del estado y el gobierno del estado le da el palacio
municipal y el anexo

A: Ah, ok

M: que era del gobierno del estado porque ahi estaba la fabrica de estanco de tabaco y ahi era donde se guardaba el impuesto la alcabada que
cobraban por el transporte del tabaco, y entonces como ahi tenian tabaco, aprovecharon e hicieron una fabrica de tabaco y se le quedo fabrica de
tabaco, ya después se establece el ayuntamiento y se vienen esos tiempos vende la casa de ... y entonces la venden; pero al venirse la reforma que
hace Juarez ya decian que ya no tenemos la necesidad de vender, entonces lo que hacen es que los restos de los lotes que quedaban el bosque
Cuauhtemoc los dan a concesion por 99 afios este, pero tiene una serie de condiciones curiosas, mire, el concesionario podra construir una sola casa
solida al centro del lote y bardearlo con una barda que no exceda de dos varas, de mamposteria o de setos, de arboles. Y entonces lo dan en
concesion, entonces ahi habia de las dos, habia propiedad real comprada con todo lo de la ley que habia comprado por toda la de la ley y habia
concesiones

A: (Y le toco parejo a todos?

M: Y Entonces, cuando la gente se dio cuenta que estaba esa haciendo la investigacion, ya sabian para donde iban, entonces el mercado inmobiliario
de ahi de esa zona se cae porque ya no tienen demanda, entonces, la casa de donde vivia el gobernador que era la esquina sureste del bosque en la
calle de medicina en la mera esquina pero era enfrente del Hotel del Bosque ahi estaba la residencia del gobernador

A: Donde estan las pistas

M: Ahi, entonces el gobernador Damaso Cardenas acaba su sexenio se le olvida que la casa no es de el y se queda ahi, y luego se la sede a uno de
sus ayudantes un pariente, y esa fue la primeritita que se recupero porque el pariente era tesorero municipal

A:Y le toco

M: Entonces le dijeron tu tienes que poner el ejemplo, te la vamos a pagar, pero simbélicamente esa era de las que estaban en concesion, no estaba
vendida; y este si ha acepto, entonces se le pago, inmediatamente la demolimos para evitar cualquier cosa, y luego seguia una de un sefior Herrejon
que también trabajaba en el ayuntamiento, tenia un hijo muy terrible que le mataron por ahi en los gallos ya en fecha reciente, se llamaba Ramiro
Herrejon, el muerto y este sefior Herrejon trabajaba ahi y pues tenia un puesto muy bajo, y también se le indemnizo y asi se fueron recuperando en la
época de Cano como unos 6 lotes y luego viene Fernando Ochoa recuperamos y lote que recuperabamos y a demolerlo inmediatamente

A: Normalmente que encontraba, encontraba obras de madera, algo de acero o tabique

M: No, eran de tabique, todas eran recientes, ya de la época en que se dio la concesion ya no habia ninguna, mas que la de los Gémez, donde esta el
museo de ¢,Como se llama?

A: Natural

M: de ciencias naturales, esa era la Unica que estaba hecha asi bien, de cantera y de, a bueno la actual comision forestal

A: También era una casa

M: También era una de las que se habian vendido, esa si la habian vendido, entonces esa la habian comprado y la destino a la comision forestal y a
usos; y se recuperaron casi todos los de la calle de la forestal y de lo Gltimos que recuperamos fue, ya de la época de Alfonso Martinez fue el lote 4 y 5,

porque ellos no querian, y este, donde esta la fuente de los patos, ellos no queria porque, querian pues pedian mucho dinero entonces se pudo
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convencer los amenazaron que se lo iban a expropiar, total hubo el arreglo y le diera tanta cantidad y entonces inmediatamente a demoler y me dijo
vamos a hacer una fuente, la fuente de los patos, nosotros hicimos la fuente de los patos para ocupar el espacio, no por otra cosa, otra que estaba muy
bien hecha fue donde esta el museo

A: ¢Cual?

M: Donde esta el museo de arte moderno

A: Si, si

M: Ese lo compré Arturo Ramirez Bernal, lo restauro y ahi vivia, y como él tenia mucha relacion con Agustin Arriaga, siendo gobernador Agustin
Arriaga, lo convenci6 de que se la vendiera a un precio razonable y el acepto porque tenia manera de agarrar obras y esas cosas y se le compro a él; y
se le destino a museo

A: Ya tengo un recorrido bastante rico; y ya le he quitado bastante tiempo; quiza ya para cerrar ¢ la fecha de nacimiento suya es?

M: 1931, acabo de cumplir 75 afios el afio pasado en octubre, el dia 25 de octubre, y ese dia me recibi yo hace 50 afios, y esos 50 afio del dia 25 de
octubre. Yo, mira, yo termine en diciembre con calendario antiguo y yo en diciembre empecé a ser mi tesis yo la tenia para recibirme en mayo, pero
cuando vine a Morelia a tratar de fijar fecha, este mayo estaba muy complicado con fiestas y un montén de cosas y entonces dije junio, mejor dije mejor
hasta octubre, y por romanticismo hasta octubre, hasta octubre la solicite para que coincidieran

A: Coincidieran

M: Pero pudo coincidir también el dia

A: Si, si

M: Y el afio pasado me hicieron una fiestecita de

A: No es para menos

M: Festejando mis 75 afios de vida y 50 de que me recibi.

AL



El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los anos de 1960y 1975

ENTREVISTA GUILLERMO Y SERGIO OCHOA GARCIA

André Aguilar Aguilar, Guillermo y Sergio Ochoa Garcia, ingeniero civiles egresados de la UMSNH, Morelia, 19 junio 2006.

De grabacion. En formato SP. Duracion 38 minutos 51 segundos.

A: Nada mas es la pura grabacion y bueno, llevar la lista, en el caso ¢ Ambos nacen en la ciudad de Morelia, verdad?

G: Bueno, yo se puede decir que naci en Morelia porque a los 2 afios me trajeron de Uruapan, o sea, soy de Uruapan legalmente, pero creo de
después de 70 afios yo creo que ya soy moreliano de cepa.

A: ¢En el caso suyo?

S: Si, si completamente moreliano

A: ¢Y viven toda su juventud aqui, verdad?

S: Pues nifiez, juventud y, este, la, esta edad (risa)

A: ¢ Oportunidad de viajar en esa época?

S: ¢Para el plan de trabajo?

A: No, de vivencia, de crecimiento de que les tocara salir a la ciudad de México o al extranjero

G: Mmmm, a México en algunas ocasiones, o Aguascalientes...

S: aqui, aqui, en la repblica, en la repdblica, si

A: Alguna cosa que recuerden que les haya hecho... estudiar ingenieria, algiin hecho o un persona

S: Yo en lo particular, este, influyo fuerte en mi animo, siendo nifio un ingeniero hermano de, uno de los hermanos Rodriguez Soto, uno de ellos José
Rodriguez Soto

G: ¢Juan?

S: No, José Rodriguez Soto, era vecino nuestro y como viviamos en un barrio de gente econdmicamente baja, y €l llego, pues hien puesto ahi y
demas, a lo mejor influyé en mi el &nimo ese, y después el conocimiento propiamente de la ciudad, como que se me antojaba llegar a ser ingeniero,
pero yo no sabia quien era el ingeniero Rodriguez Soto. Yo soy el cuarto de los hermanos que estudiamos ingenieria y muchos piensan que yo me
influi por ellos, no, pero no, yo realmente tenia mi determinacion tomada desde la primaria, no sé en el caso de mi hermano

G: En mi caso fue, yo soy el segundo de los ingenieros civiles y me dio por la ingenieria porque sin ser muy creativo cien por ciento si me gustaba
hacer las cosas con detenimiento y ver dos tres cosas, y pensé, y creo que no me equivoque en estudiar esta carrera de ingeniero, 0 sea, pero la
influencia de Jaime, mi hermano pues es muy relativa, porque no habia mucha diferencia, como decir mi padre en médico o ingeniero, no, no hubo

influencia




A: La verdad no recordaba que eran cuatro, realmente pensaba que nada mas eran los dos y menos que los cuatro fueran ingenieros

S: Somos 10 hermanos pero somos cuatro los que estudiamos ingenieria, dos son médicos, y otro es contador

A: O sea que es alto porcentaje a favor de la ingenieria

G: Si, es Jaime el mayor, luego por orden de aparicién sigo yo, después Octavio...

S: Que €l si siempre trabajo en la cuestion publica, fue director de obras publicas del estado, eso es importante

A: Si, silo ubico. Pero no pensé en la, el parentesco,

S: No més hermanos

A: En el caso de ambos ¢ estudiaron en la escuela de Ingenieria, verdad?

G: Siyo estudie desde que estaba en la secundaria, verdad...

S: Si, en el San Nicolas cuando era la universidad

G: no, cuando, yo estudie en lo que ahorita es la preparatoria dos, el segundo de secundaria...

S: Todos estudiamos ahi...

G: Y tercero

S: En la universidad

G: Ya en San Nicolas nos toca hasta la preparatoria.

A: Fue en... sobre todo lo que fue licenciatura ¢entro en el afio?

G: ¢La mia?, fue del 55 al 59 en la escuela de ingenieria aqui en Madero, yo estudie ahi, y de ahi me corrieron ya, porque la cambiaron
posteriormente.

S: Si, a mi me toco el cambio, nos tuvimos que ir en el 59, cuando yo estaba en primero y cambiamos en septiembre aqui, este, sobre la Adolfo Cano y
Marquez; en la prepa 3, ahi cambiamos el edificio en el afio 62 en septiembre.

A: ¢Eso fue a mitad de la carrera?

S: Si, asi fue en cuarto de ingenieria

A: Recuerda las materiales principales de esta escuela, cuando menos las principales

G: Topografia, mecanica, dibujo topografico, electricidad en magnetismo, calculo integral, algebra

S: Concreto, vias terrestres, ingenieria y obras hidraulica, estructuras metalicas y de madera, ingenieria sanitaria, puentes, pues eran

G: Concreto, y cuestiones de laboratorio del concreto

A: ¢ Alguna materia ligada a la arquitectura?

S: Nada mas en dibujo, en quinto tenfamos nada mas una materia que se llevaba dibujo arquitecténico que nos daba un arquitecto, aqui, en le caso de
él yo creo que iban llegando algunos arquitectos a Morelia

G: Si, Arturo y Roberto Ramirez Bernal, nos dieron clase ahi

S: A mi ya me toco el arquitecto, el archi Iturbide, él que nos dio la clase. Y teniamos una clase terciaria a la semana, lunes, miércoles y viernes, una
hora, y con esos elementos y la carencia de arquitectos, pues tuvimos el campo abierto muy bueno. Y entiendo también que el hecho de trabajar,
considero, de manera honorable nos dio la oportunidad, sobre todo yo entre con él a trabajar estando ya, en, ya tenia tenia cinco o siete afios de haber
iniciado la actividad profesional

G:y llegaste profesionalmente aqui

S: si, llegué profesionalmente, y tengo cuarenta y un afios trabajando profesionalmente con él. (risa)

A: ¢ Siempre han estado en este edificio, verdad?

S:No

G: No, estuvimos en Antonio Alzate 117, ahi por Azteca, no se si te acuerdas, cerca ...

S: Ahi por Virrey de Mendoza

A: Ahi vivimos nosotros

G: ¢Ah, si? Exactamente yo llegué a ir, y luego, este, nos cambiamos a Salvador Guadalupe Victoria, en la casa de mi ...

S: Nimero 39

G:'Y aqui ya, pues un rato

S: Aqui tenemos cerca de 38 afios ¢,no?

A: Yo desde que recuerdo los



S: Si, y aqui en la esquina quedaba y luego nos cambiamos para acé. En un proyecto que hiciste t(, del templo de la esperanza, de la sefiora de la
esperanza, lo hiciste tl, ¢ verdad? Por ese motivo creo que nos reencontramos contigo y la sefiora Toledo.

A: si verdad, estaba ahi...

S: Ahi tenia dos proyectos, siempre fue proyecto tuyo o no

A: Si, no, no acah6 siendo proyecto mio, y precisamente quedo con Fernando, no, con Cayetano Tavera, lo construyo, se construy6 en ... €s un
proyecto muy parecido, hubo suerte ...

S: Que bueno, aqui tenemos como 34 afios.

A: De este periodo de estudios libros que hayan recordado que sean importante, sé que casi no habia, pero, si hubiera una sorpresa

S: Que curioso, los tenfamos que eran dos el de topografia y concreto precisamente

G: Habia también los de calculo diferencial e integral, habia el de estructuras de madera, estructuras de concreto, nos apoyaban mucho los apuntes

S: Eso, habia dificultad de acceder los libros porque no habia muchos, eran caros

G: Y enIngles

S: Y la mayoria de la gente era econdmicamente baja, entonces con dificultad se podia comprar libros, los compraba gente de bhillete entonces se
prestaba esos libros

G: Yo me acuerdo de Chucho Gallegos Herreros, muy amigo de Jaime mi hermano el mayor, llevaban buena amistad y lo acompafiaba, en alguna
ocasion que se iban a separar como 8 o 10 dias le dio la mitad de un libro porque el no iba a estudiar, asi se lo dio, desprendido Chucho, de calculo de
Smith... ¢ No te sabias ese detalle? Estando en la estacion del ferrocarril

S: Era gente de dinero, pero nosotros todos, gente, je

G: Muchas veces habia que estar preguntando a Jaime o alguien ...

S: No tendiamos libros, practicamente nos basabamos en los apuntes, y la biblioteca, por supuesto.

G: Elingeniero Abud tenia para las diferentes estructuras unos apuntes buenos

S: Muy buenos

G: El ingeniero Nabor Ballesteros nos prestaba también

S: También el ingeniero Jaime Trejo

G: El tenfa de concreto y vias terrestres. Y en concreto el ingeniero Lufs Silva, ¢Recuerdas?

S: El de Luis Hernan, si, pero basicamente nos manejabamos con apuntes

G: O sea te mandaban a la biblioteca para que estudiaras estructuras

A:Y mucho en inglés

G: la gran mayoria, y aparte, pasaban anunciandote jnombre! Fulanito compré un libro de calculo, bien viejo y en inglés, pues qué (risa) y ni como lo
lees, y pues no era facil de conseguirlo y no habia la facilidad ni de las copiadora ni de nada, y asi

A: En el caso de la llegada de Joaquin Mejia, que me decian que fue un triunfo para la facultad.

S: A mi me toco ser alumno de la primera generacion, cuando uno vino a dar clases en afio del 62 precisamente, estructuras metalicas y madera, nos
daba. El venia de un despacho muy prestigiado de México Colinas y De Bueno, no recuerdo qué, un despacho de calculo muy prestigiado.

G: A mi me toco renunciar con Joaquin sin embargo, pues lo aprecio. El es menor que yo y vino a dar clases aqui, entonces yo presente mi solicitud de
examen para una estructura que yo habia montado yo alla en plan de Ayala en Rios Valle, y me la rechazé que porque era una cosa muy ligera, o sea,
muy sencilla y resulta que después me aprobaron una trabajo diez veces mas sencillo que esa, y yo no me recibi inmediatamente sino hasta después
de cinco afios porque, no me decepcioné, pero en realidad trabajaba y yo ya tenia mi tema, lo empezaba a desarrollar y todo y me lo rechazaron,
entonces presenté un rastro tipo inspeccion federal. Tan simple como si te dicen oye voy a presentar un BMW y te dicen no tenemos un VW

A: al parecer Lara no tener ningun problema

S: No, pero si, lo que tu preguntabas, si es cierto, si revolucion6 la ensefianza, porque venia con otros métodos, por supuesto, y él habia estado en un
despacho pues que aqui vino a

G: a combinar la teoria con la practica

S:Siyy

G: Porque nuestros maestro nos decian que el concreto hay que limpiarlo luego de la cimbra, y limpiar esto y hacer lo otro, hay que raspar para que
adhiera el yeso, que la varilla hay que lijarla para no tenga moho,

S: La teoria eso dice pero la practica

G: la arena lavarla, y todo eso pues
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G: El estaba muy actualizado porque actuaba de dos formas como profesional, y el maestro Carlos Plaza Pérez

S:y... Manuel Rodriguez Morales, que si estaban en el ejercicio de la profesion, y como maestros; y la mayoria de los demas maestros eran teoria,
pues, y no habian tenido, no estaban en el ejercicio de la profesion.

A: Por eso obviamente eran muy dogmaticos a la hora de

G: ah, no, no, no

S: Pues si, como dice Guillermo querian que lo que decia el libro se hiciera y pues ya a la hora de tomar dosificaciones del concreto con el agua te
encuentras con los botes apachurrados, y qué, no habia dosificadores de concreto como ahora, pero antes se hacia todo manual

G: y apachurrados le echaba menos arena y mas confitillo

S: y automéaticamente aumenta la calidad del concreto al tener menos volumen de agregados y misma calidad de cemento y eso entreverado daba un
concreto mas rico y eso daba seguridad a cierto punto, sin querer

A: En el caso del cemento, basicamente el cemento ¢,Qué marca recuerdan?

S:Un Lebn

G: El principal fue Tolteca, pero hubo un Andhuac, y este

S: Un ledn que en ese tiempo pegé muy duro

G: un Leon, si no te daban Ledn, ni el mismo Tolteca, porque el Tolteca era muy dificil de conseguirlo, tenfan un la comercial mexicana

S: Maximo 10 0 maximo

G: A nosotros, modestia, nos tenian muchas consideraciones porque nos pasaban, nos hablaban, hay cinco, dos o diez toneladas para esta semana
para ustedes, ¢ Cuanto quieren? Pues mandenos tanto, no nos alcanza, mandenos méas. Pero el Ledn por donde quiera

S: Siel Ledn es de los que, pues, cierto tiempo

G: También estaba el Andhuac, pero como que no

S: Si se veia como que no, y nosotros tuvimos una experiencia una ocasion con colar con Anahuac, unas columnas que tuvimos que bajarlas porque,
se aclaro que habia sido una mala calidad controlada del Andhuac, y pues tuvimos que demoler, esta fuerte el tiro

A: ¢ El mercado de lo que hay ahora es muy parecido al de antes?

G: Bueno no habia Cruz Azul, el Moctezuma

S: Era limitado el niimero de cementos

G: habia Leon y cuando habia del Guadalajara que era de la misma compafiia, de cementos mexicanos o cementos de Bajio, no mas, cementos
Guadalajara, inclusive en Baja California yo me encontré por ahi un tipo de cementos “whitecure”, el de un grupo, pues muy potente, pues si

S: Pero basicamente estaba limitado el numero de

G: Si, ahorita hay mas cementos

A: ¢Y en la cuestion del acero?

S: Pues habia

G: por su calidad hay Hylsa

S: Hylsa, por supuesto no existia Lazaro Cardenas

A: venia de

S: o de algunos estados como el estado de México, pero mas controlada la calidad, mas Hylsa ...

G: o aceros Ecatepec, que pedias de alta resistencia y te daban una varillita, no, no, como va a ser posible

S: Si, y como que le extrafiaba a uno

G: La de 5/16 era sustituida por otra mas delgada porque en vez de ser 4200 era de 6000 y media, eran casi como armex, o tantito mas delgada

A: Era alambre recocido al doble

S: La primera impresion que tenias no era muy buena, aunque fuera correcta, y también los propios albafiiles jno maestro esto no va a aguantar!

A: ¢ De siempre para ustedes lo basico a sido construir con concreto y no han tenido una etapa de construccién con otro sistema constructivo? sobre
todo en los 60

S: No, pues a restauraciones de bovedas catalanas

G: también de terrados, hicimos muchas cosas de terrados, fincas aqui en el centro

S: Si, porque inclusive después también, ya es en otra etapa cuando autorizaba todavia el propio ayuntamiento, y posteriormente el INAH, este, las
concesiones antiguas que nos permitian conservar el envigado y suplir el hormigén y el enladrillado por concreto, pero después ya ni eso lo autorizaron

G: Porque en cuestion de losa, la cimbra era la misma vigueria.



S: Para conservar la misma vigueria, el sistema constructivo si estaba aceptado, después ya no, que porque se abrian los muros, entonces ya
G: ¢Qué hora es?

S: Siete y media

G: Me disculpas, si necesita algtin otra cosa

A: Muchisimas gracias

G: Ya luego con mucho gusto

A: Si luego de esto lo iré guardando...

S: A ver que puedo yo contestar. El ingeniero le da mucha luz, el fue alumno, maestro, trabajo en el medio oficial, en particular, es una gente que
puede dar mucha luz.

A: Iba hablando un poco de los materiales

S: de lo de la varilla

A: de lo de la varilla, materiales. Fijese que una de las cosas que me han pasado es que este documento esta dirigido a arquitectos, directamente, y en
el transcurso de la investigacion considere un error no agarrar al gremio completo, y de repente ya estoy cambiando arquitectura por ingenieria,
entonces eso me ha costado un poco de trabajo.

En el caso de las competencias ¢ Quiénes eran sus competencias en ese momento 60y 70?

S: Los compafieros constructores, bueno cuando yo entre con mi hermano en el afio 76 el ya tenia cinco o seis afios antes pero era, te decia que era
un campo fértil muy propicio, pues, para los ingenieros egresados de la escuela de civil porque practicamente no habia arquitectos y los llegados
fueron los arquitectos Trevifio, Salvador Trevifio, Laris Iturbide, los Ramirez Bernal, eran arquitectos que pintaban aqui, pero como ingenieros y uno fue
socio de mi hermano Guillermo, el ingeniero Salvador Abud; este, ya los ingenieros Rodriguez Soto ya estaba en otra etapa seguramente, entonces,
bueno seguramente cada quien en su momento. Pues facilmente todos lo que entraron a la escuela de ingenieria, ah, estaban los Tavera, por puesto,
gente muy destacada en el medio con mucha obra, muy buena obra y gente pues honorable y capaz, pero en una competencia, siempre fue una
competencia muy leal porque inclusive nos comunicabamos algunos tips, algunas orientaciones nos dabamos; el ingeniero Dagoberto Corral, que es
mucho mayor que nosotros, pero siempre nos abrié mucho espacio para orientarnos, sobretodo a mi hermano, yo entré con €l con la mesa servida, yo
cuando estaba con él ya tenia seis afios trabajando, entonces para mi fue realmente fécil; pero el ingeniero Manuel Rodriguez Morales, el mismo
ingeniero Carlos Plaza Pérez que para mi es el mejor ingeniero hasta la fecha que ha habido aqui en Morelia

A: ¢El Vive?

S: Vive si, es una gente, digo, yo le considero, a lo mejor extreme la apreciacion, pero para mi es de los mejor ingeniero, sino el mejor ¢Quién mas
podria ser?, pues ya, bueno entre los mismos compafieros, te digo, este, que le han destacado pues esos, los Tavera, no recuerdo otro nombre ahorita
y no te podria dar otro dato.

A: Y en la cuestion de disefio ¢habia alianza con algin arquitecto?, o todo lo hacian
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S: Eh, todo esto al principio lo haciamos solos, nosotros nos dedicabamos con las limitaciones propias por supuesto, y porque con tres horas a la
semana de proyectos, pues que podiamos aprender, sin embargo la propia necesidad de las gentes, y si de alguna manera, aunque suene mal, pero
honorabilidad en el manejo de la obra, pues la gente esta encantada de hacer las cosas tan elementales como un trabajo de aca de la gente de un
pueblo, pues que le hicieron un bafio aqui, una recamara acé4, entonces, lo que hacia uno era ya muy, mucho muy bueno, este, entonces al principio se
trabajo asi bajo esas condiciones, nosotros absorbimos todo. En alguna ocasion tuvimos algin apoyo de unos arquitectos, un arquitecto Aguilar, no
recuerdo los apellidos, estaban frente a la Cruz Roja

A: Aguilar Méndez

S: No, creo que es Aguilar. Ah, si, si, estuvo otro muchacho Chucho Ayala, Jorge Ayala, estuvo otro arquitecto que ya no recuerdo como se llama,
algunas gentes nos estuvieron auxiliando, entre ellos una sobrina nuestra Lourdes Ochoa Ramirez, pero si, en algunas ocasiones, ah, también estuvo
auxiliando en algo el arquitecto Pepe Villasefior, cuando andabamos en una especie del concurso del templo, aqui de la Inmaculada

A: ¢ Ya es mas reciente, verdad?

S: Si, ya mas reciente, es decir ha de ser hace unos 10 afios, a lo mejor mas, pero en esta época del 60, 75 definitivamente todo lo haciamos, todo,
todo. La escuela de arquitectura no sé cuando inicio los trabajos aqui

Aenel 78

S: Por supuesto, como los que se venian de México o de Guanajuato venian algunos, de Guanajuato, pues no nos competimos, como que ya la inercia
que llevabamos nosotros en hacer el proyecto ... ya no veiamos la necesidad, en ciertos momentos algunos muchachos se acercaron y por supuesto
los, este, trabajamos, no podria decirte en qué orden y en qué volumen, pero si los auxiliamos, y por supuesto nos fue til.

A: En el caso de los de Guanajuato ¢De quién se acuerda?

S: Este muchacho Ayala, del que no me acuerdo, Robles, Robles, un arquitecto Roble, y, este

A: No se si sea mi percepcion pero me da la impresion de que la gente que llego de estos rumbos de Guanajuato impacto en la estructura de Morelia
en los 80, arrancando los 70, digo, a finales de los 70

S: Probablemente, este, no se si, por ejemplo, este muchacho Pantoja que compafiero de este muchacho Florentino Villalén, porque no se en que
época se hayan venido, pero que halla impactado pues no, aqui nos impacto, que yo recuerde, Trevifio, el ingeniero Plaza asociado con el arquitecto
Ibarrola quien para mi gusto hay cosas que llevan cuarenta y tantos afios y siguen siendo igual de bonitas; para mi gusto, fijate que

A: Un ejemplo

S: Mira, hay una casa que esta en esquina de Juan Escutia y la primera después de esta farmacia Guadalajara, que ve hacia el oriente y hacia el sur,
la casa del sefior Contreras que esta en Ventura Puente y Luis G. Banuet, son cosas que a mi hasta la fecha me siguen gustando, y muchas de

A: ¢Dijo dos verdad?, la de Luis G. Banuet y Juan Escutia

S: Juan Escutia son del arquitecto Ibarrola asociado con el ingeniero Carlos Plaza

A: Ibarrola, ¢Como se llama?

S: El, su padre tuvo un hotel llamado Hotel Roma, que en la época de la presidencia municipal de sefior Alfonso Martinez se demoli6 en lo que estaba
en la esquina que ve al sur y al poniente del mercado de dulces, ya ves que ahi esta la explanada, ahi estuvo el hotel Roma. En uno de los informes
presidenciales de tu papa, fue que aparece aqui, un dia te ensefio eso, porque es impensante. Ahi, ahi el duefio de eso es el sefior Ibarrola. El vivio
aqui en Madero y, que te diré, aqui en la primera cuadra después de revolucion por ahi vivian y €él estudio en México, y entonces se fue a Guanajuato,
a Leon, pero la arquitectura de ahi si fue de impacto, si la hubo estos dos muchachos que vinieron de Guanajuato, yo no la ubico pero para yo que he
andado en el medio, y para mi gusto, insisto Salvador Trevifio y este Ibarrola, los Ramirez Bernal no me agradaron mucho

A:'Y mire que tiene aqui de vecino un proyecto de ellos

S: ¢De quién?

A: De los Ramirez Bernal, esta casa de

S: ¢Esta casa? Y esta es de los Rodriguez Soto. Esta era muy tipicas de ellos, de los Rodriguez Soto.

A: Ah, ya [volteamos a ver la casa al sur de la oficina en la que estabamos]

S: Pero no, inclusive, algunas restauraciones que hicieron los Ramirez Bernal para mi gusto no fueron agradables

A: ¢Ellos colaboraron en el mercado de dulces?, la parte de atras

S: No creo, no creo, ahi lo hizo directamente el municipio, no se si estaba tu papa o don Alfonso, y eso lo construyé Manuel Rodriguez

A: Ah, le toco a él

S: Si, si, si, no, es que €él duro muchos afios de ingeniero municipal y si estaba don Alfonso, seguro estaba el ingeniero Rodriguez, porque al salir el

ingeniero Rodriguez entré Gilberto Zepeda Vazquez



A: Que duré también mucho tiempo

S: Si, durd también mucho tiempo. Pero volviendo a lo de los arquitectos pienso que, a lo mejor habréa otra gente que opine distinto o que si alla sido
considerando ese impacto de esa época, por supuesto que la referimos. Antes no sé si en los 60 o antes de los 60, los Rodriguez Soto, porque eran
los tnicos constructores, entonces esta casa la ves, y la repite ahi con la sefiora Yuri, que es la obra de ahi en avenida acueducto y Francisco Marquez
A: ¢ lgualita a esta?

S: Asi, inclusive nosotros, haciendo unas casa, yo, yo sé reconocer que no son bonitas nuestras casas, sin embargo, ah, esta la hicieron los Ochoa, a
lo mejor tenemos un patrén muy definido ¢ verdad?, ahi, yo por ejemplo lo considero pues mi hermano tenia ya muchos afios trabajando y entré yo, y
yo como que le di un giro pequefiito a la manera de construir o la fachada simplemente o a la distribucion, algo pues distinto, si no, si tu quieres no
mejor, ... al llegar los arquitectos auxiliarnos necesariamente pues

A: toca cambiarla

S: Si, si, si, y eso a la gente le agrada ¢ verdad? Que la casa no sea igual a la de la vuelta

A: Hay mucho de eso. Hay una serie de trazas a 45 grados en esta zona, como parte nueva de Morelia ¢ ubica al constructor?

S: al constructor?

A: Bueno el constructor es mas facil, mas bien al proyectista, ¢,Quién proyecta?, ¢ Quién hace estos quiebres a 45 grados?

S: Bueno yo siento que eso vino hasta ahora ya después de la fecha que tu sefialas

A: ¢Mas alla de los 60?

S: Si, si, si, yo me acuerdo de uno que hizo un ingeniero Javier Mufioz Sanchez egresado del colegio de ingenieria, salié con, con precision sali6 en el
afio de 70; el hizo la casa de sus papas en la Chapultepec Sur, asi esquinada, y pues la veiamos, como deciamos, muy rara, muy

A: muy extrafia

S: si pues, no esta a escuadra, no esta el frente paralelo a una casa con jardin y todo, la veiamos muy extrafia, pues, ¢verdad?, y después ya la veo
como muy comun,

A: muy normal

S: quien sabe como sea desde el punto de vista funcional

A:ya, Y, pero le preguntaba mas hien por las calles

S: Ah, las calles yo pienso que esto fue el resultado de que unos fraccionadores importante aqui en la Chapultepec norte y sur, fue Andrés Martinez
Guido y me da la impresion que compraba un tramo y de acuerdo como iba comprando asi iban trazando sus calles, por eso estan unas encontradas y
otras diagonal, porque pues compraba este pedacito, asi trazaba sus calles, luego compraba otro pedacito y asi o pasaba sus calles. Eso es la
impresion que tengo, que, entre paréntesis, me agrada mucho eso. La forma fue hecha con esa idea, pero eso, porque ahi pudo haber hecho un plato
en cuadricula, entonces eso a lo mejor al principio se veia como raro, a lo mejor hasta feo, pero mi en lo particular me agrada, porque eso lo que lleva
... al mejor para le funcionamiento para quien va a atravesar la ciudad se dificulta pero en cuanto a mi se me hace agradable.

A: Eso mas o menos en que periodo lo recuerda, sobre todo, no recuerdo el nombre, la calle que baja ...

S: ah, si, esa se llama Pefia y Pefia, poniente y oriente.

A: Donde hay unas casitas asi en la curva

S: Si, y creo que estas casa las hicieron los Rodriguez Soto, tienen el estilo de los Rodriguez Soto. No recuerdo bien, pero eso esto que ser sido antes
de los 60 seguramente, entonces estas casas pues, asi a de ver sido el proyecto de estas calles antes del 60 como cincuenta y tantos, sesenta, verdad
A: ¢Ya como esta que se ...?

S: Enla 13 de septiembre, que se inicia por aqui a espaldas del sanatorio de la Luz y sale hasta el H. Colegio Militar

A: Que va siendo

S: Si, si, si

A: lo que eran los vifiedos arriba, y abajo

S: Silos vifiedos era, este, precisamente de la, de lo que es la penitenciaria, Ventura Puente hacia el oriente, del Acueducto hacia el sur y daba hasta
lo que es, colindando con el sanatorio de la Luz, hasta Lazaro Cardenas, los vifiedos todo eso son del cuarenta tantos, y calles para ese momento,
entonces, antes no era

A: Imposible de llegar

S: Si, si, si, pero ya ahora esta imposible de transitar (risa)

A: Asi es ¢ Recuerda usted la penitenciaria?

S: Si, como no

Entrevista Guillermo y Sergio Ochoa Garcia



A: Nunca fue redonda, no se terming de construir, o si lo fue

S: Bueno, yo, por supuesto la vi desde afuera (risa), sin embargo una vez si entre a ver a una persona ahi, pero era yo nifio, joven, este, entonces, no,
insisto, si la conoci, si la vi, pero no la tengo en mente, no la tengo en mente; si, en ingeniero Rodriguez que te puede dar santo y sefia porque aparte
es muy minucioso, le gusta el detalle y demas.

A: ¢En donde lo veo...?

S: Aqui esta, agui esté ahorita, no se si en este momento él esté aqui, pero aqui esta su despacho

A: Si vi que lo tenia aqui de vecino, pero supe si

S: El trabaja en SUMA, si es asesor, creo que i

A: ¢Pero aqui viene?

S: Creo que si, pero ahorita te pueden informar aqui con

A: Ya viene y va con mas facilidad

S: Si, pero, él viene con regularidad aqui, y preferentemente en las tardes, pero ahorita te pueden informar

A: si, pero primero usted

S: No, no, a lo que me refiero es que, yo creo sera que fue mi maestro, fue mi jefe de trabajo, y es muy mi amigo, le tengo mucho respeto y aprecio, y
le reconozco pues mucha practica

A: No, yo tuve la oportunidad de conocerlo, de platicar, pero... en estos momentos

S: Ah, si, si, si

A:y tengo la inquietud del acercamiento hacerlo por parte de la investigacion.

S: Si, también es muy amigo de tu papa.

A: Si, asf es, compartieron ese periodo que dice de Alfonso Martinez

S: Si, que estuvo de secretario tu papa

A: en todas las modificaciones que se hicieron

S: si, lo del rescate aqui a un lado de San Agustin, le tocd hacer lo de la plaza Valladolid, que proyecté Gonzalez Galvan...que ahora quieren hacer
estacionamiento

A: si, muy extrafio. ¢ Ustedes participaron en la obra piblica?

S: No, basicamente nos dedicamos a la obra particular, casitas habitacion, algunos edificios que hicimos aqui en el Boulevard Garcia de Leon, el
instituto Latino secundaria, preparatoria, Zinder; en Zinapecuaro, unas casas muy grandes en La Piedad, en Uruapan, en fin, pero basicamente sin,
casi sin ninglin contracto con el gobierno

A: Habia alguna fama de grupos muy cerrados

S: No, inclusive teniamos la facilidad tu sabras, no lo viviste, que antes era relativamente fécil asignar las obras, y teniamos alguna una buena relacion
de amistad con alguien, pero no, andabamos muy metidos a la obra particular y pues, afortunadamente, mucha, mucha, sin hacer ostentacion, pues
me refiero que, si ahorita tenemos tres casa, poniamos veinticinco simultaneamente, y sabes que es dificil manejar 100 o 500 casa en una
constructora, bueno, pero no es lo mismo manejar de manera personal a 25 gentes simultineamente, ¢ verdad? que a

A: Cada casa es un mundo

S: Si, si, si, por supuesto que si estoy metiendo un billete como duefio de mi casa y quiero que me atiendas ahorita, ¢verdad? y que me expliques que
paso entonces, estadbamos metidos en eso. Y ademas, a partir del 76 concretamente dejamos de contratar porque todo lo haciamos era por contrato,
pero como hubo inestabilidad econémica al final de Luis Echeverria, entonces dejamos de contratar y pasamos por administracion con menos
ganancia y mucha tranquilidad, sin presion de, caray, aqui tengo que salir; y con los clientes particulares necesariamente al no tener la obra publica,
que nos ahorca mucho y nos truena, nosotros trabajamos con tranquilidad, verdad, y mucha armonia con los clientes.

A: Usted, mas o menos, de los 59-58 al 70, ubico una alza en el contrato de nimero de viviendas que le llegaban o una constante.

S: Eh, bueno, si siento que hubo una explosion a partir de los afios, bueno yo entre a trabajar en el 66, pero yo si note que cuando entre a trabajar con
mi hermano Guillermo, si, se nos incremento la obra no sé si porque hubo facilidades de créditos hipotecarios, en General Hipotecaria que era con los
que mi hermano se manejaba, o también con el Banco de Comercio; la gente estaba poco acostumbrada a hipotecar porque antes decian que
hipotecar era saber que andas con el agua al cuello e ibas a tronar, entonces cambio la mentalidad de las personas que adquirieran una hipoteca para
resolver su problema de vivienda, entonces eso facilito mucho, sobre todo la vivienda de interés social que le llamaban, que eran construcciones de 45-
50 mil pesos, que a lo mejor, pero eran viviendas que si eran habitables ciento por ciento, y no como después se decia del INFONAVIT que las dejaban

asf habitable y las dejan asf



A: en obra negra

S: si, entonces, y pienso que el apoyo que tuvo la banca para poder resolver vivienda si motivo un incremento, digo la CFE y algunas empresas de esa
naturaleza y sus trabajadores venian con ese ideal y con posibilidad econdmica, que tenian pues buenos sueldos, entonces la gente adquiria un
terreno y con facilidades automéaticamente se podia iniciar la obra y automéaticamente les daban el dinero; entonces si siento que hubo un incremento;
luego ya podria hablar de porcentajes pero si creo que si lo hubo por ese motivo, pues ademas habia empresas que pagaban hien a sus empleados

A: Estaba pensando en alguna otra pregunta, que se me fue, pero de todas formas fijese que ya a abarcado en lo que andaba buscando...

S: Si, si, y puede diferir por supuesto con mi criterio la opinion de otras gentes, pero para eso te sirve...

A: Fijese que, curiosamente, no
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los anos de 1960y 1975
ENTREVISTA

André Aguilar Aguilar, Cayetano Tavera Montiel, egresado de la Facultad de Ingenieria Civil de la UMSNH, Morelia, 16 de enero del
2007

De grabacion. En formato SP. Duracién 51 minutos 38 segundos.

A: Empezando por los maestros que... €s un tanto... y me han funcionado mas las preguntas o méas hien el tema desarrollado y fijese que no ha
habido problemas por parte de los arquitectos, la idea es que la ingenieria... la escuela de ingenieria se abre en la ciudad en el 38 aproximadamente...

C:Enel 30

A:Y la de arquitectura en el 78; entonces, resulta que para mi periodo de anélisis en el 60 realmente no hay mas que ingenieros formados en la ciudad
y que estan trabajando...

C: Los que vinieron de la UNAM o de algun otro lado, pero sobre todo de la UNAM.

A: ¢Eran béasicamente los que...? ¢ Usted recuerda a alguno de ellos? Arquitectos...

C: Si, pues uno de los arquitectos en esa época que dices, mas famoso era el arquitecto Salvador Trevifio Castafieda, ¢t no lo conociste?

A: Asi... silo conoci, pero hacerle la entrevista asi... me gano

C: Si, porque murié hace tiempo

A: ¢ Pues que sera?

C: Hace un afio

A: Mas 0 menos un afio ¢ usted lo recuerda?, ¢Cémo en que etapa lo recuerda?

C: Bueno nosotros conocemos a él y a toda su familia y fijate que la mama de él, decia, en relacién a nosotros: “no pues vayanse a trabajar fuera que
porque aqui hay mucha competencia y que se van hacer aqui nada mas mosca y que no se que”, y se referia a Salvador su hijo...

A: Que lo dejara trabajar

C: Si para que... asi... como que... pero no luego se vino una avalancha de... generacion, y... pero la realidad aqui en Morelia en esa época trabajaba
pues practicamente el ingeniero... hablando del ingeniero civil, Jaime Sandoval ¢si haz oido hablar de él? Jaime Sandoval, los ingenieros Rodriguez
Soto, bueno ellos dos son los que tenfan...

A: Practicamente

C: Si tenian todos los trabajos y trabajos muy grandes y especificamente mas que los Rodriguez Soto el ingeniero Jaime Sandoval, ¢ por qué? Porque
él fue el que construyo el Colegio Andhuac, el colegio... el Instituto Valladolid, los Colegios Motolinia y era una construccion pero tremenda la que

traian... él... él sobre todo y luego la plaza de toros




A: ¢ También es de éI?

C: Si, y asi mucha construccion. Después se fue de Morelia creo que se fue a Tijuana y como que se alejo de aqui... en esa época después de la plaza
de toros y mas 0 menos paralelamente con él estaban los Rodriguez Soto, entonces también tenian... los Rodriguez Soto tenian una obra de las obras
mas importantes el Hospital General el Dr. Miguel Silva el que esta ahf en el bosque por ahi....

A: Si en el bosque

C: Y bueno ellos eran los que movian todo el asunto

A: Habla de 1945 al 60

C: Pues cincuenta y tantos

A: Usted andaba mas o menos en esa época...

C: Nosotros salimos en 1963 de la aqui de la facultad

A: ¢ Usted es de la generacion?

C: 59-63 y desde antes ya empezabamos a practicar...

A: A conocer

C: Si a practicar el sobre... a interesarnos a las actividades de los constructores y arquitectos, arquitectos en esa época yo no recuerdo que hubiera
mucho o aqui, y fue mucho y muy notable la venida de Salvador Trevifio, y estoy hablando de mil novecientos sesenta y tantos... porque llego a aqui 'y
la realidad es que los constructores y hablo asi en general, constructores porque habia unos que ni siquiera eran ingenieros civiles eran, si no eran
constructores asi nada mas précticos tipo por ejemplo un constructor practico de nacionalidad francesa que toda la gente aqui en Morelia le decia
ingeniero, era Roberto Perraud, Perraud, pero era un constructor, era asi como un maestro de obras de alla de su pais

A: Tierra

C: Si, quien sabe, no sé de donde era, de Francia, pero no se de que parte, de que lugar especifico era; entonces habia, pues habia mucha gente asf
como maestreros de obra, pero tenian un conocimiento practico y también algo teérico bastante importante y para eso, cuando llegaron a aqui a
Morelia tipo este sefior Roberto Perraud pues tenia mucha demanda y mucha gente de posibilidad econémica le construia muchisimo, en esa época
rifaba aqui mucho la gente més connotada econémicamente este sefior Maximo Diez Herrero ¢,no se si por ahi lo haz oido hablar t4?

A: Si

C: El tenia un hijo Jorge Diez licenciado muy notable, él en cuanto a su situacion intelectual, muy listo para todos lo negocios, para todo y sé incluye...,
bueno, no solamente sé sino que estoy totalmente cierto que era gente muy notable académicamente o sea era muy buen estudiante, entonces tenia
muchas condecoraciones académicas y todo, y luego llegaba aqui a Morelia a trabajar pues con el apoyo del pap4, pues has de cuenta un poco como
los Ramirez Villalén actualmente...

A: Se comian el mercado

C: No, no, no, €l era el que rifaba todo, después tuvo un accidente y pues ya acabo él, pero bueno

A: de Perraud hablamos de los afios

C: Cincuenta y tantos, cuando menos

A:Y de Jorge Diez, ya es mas hacia ac&

C:'Y de Jorge Diez como de 1960-70

A: ¢El sale de la escuela?

C: Pero él, él no era constructor, el era licenciado en administracion de empresas, me parece

A: Y vivaracho para los negocios

C: Si, si, si, para los negocios si y con el apoyo econémico del papé, pues la fabrica de Santa Lucia y ahi era donde tenia toda su actividad él y eso...
estoy hablando de mil novecientos sesenta y tantos, pero, bueno en esa época construyeron por ejemplo el edificio que aqui le llaman Santander en la
esquina de Valladolid con Virrey de Mendoza, ¢no se si lo ubiques?

A: ahorita si mentalmente estoy

C: Mira ese edificio lo proyecto, como te digo arquitectos realmente no habia, yo me acuerdo asi de dos, el que te acabo de decir Salvador Trevifio y
otro arquitecto Juan Luis Laris lturbide ¢no se si lo has oido también?

A: Me suena

C: El todavia vive, pero el 1964-65 que estaba construyendo Don Maximo Diez, el papé de este Jorge, estaba construyendo el edificio Santander en la
esquina de Virrey de Mendoza con Valladolid, el proyecto lo hizo Juan Luis Laris como arquitecto, un arquitecto muy bueno, realmente, muy bueno

A:'Y dice que vive ¢ Fuera de la ciudad?



C: No en México, si, pero en mil novecientos ochenta, quiero decir en sesenta y tantos, precisando, que serian 1960 y, como por 1966-67 proyectaron
ese edificio, quien lo proyecto fue Juan Luis Laris y quien le construyo, el constructor fue Roberto Perraud, el que te digo, el francés, pero con la cosa
arquitectonica de Juan Luis, en esa época arquitectos asi de renombre, nosotros los invitamos a dar clases a la facultad de ingenieria civil y nos dio un
poquito clases Juan Luis Laris pero después tuvo un problema y también Salvador Trevifio, los dos; ellos son los arquitectos asi mas de renombre asf
que me acuerde yo de la época y no es porque me acuerde si no porque eran casi los Unicos y los dos de familia, pues, pudiente econémicamente que
llegaron aqui a la ciudad después de estudiar en la UNAM, sobre todo en la UNAM.

A: ¢En el caso de Juan Luis?

C: En el caso de Juan Luis y Salvador Trevifio

A: Los dos egresados de la UNAM; y ¢ Gonzélez Galvan?

C: Bueno Gonzalez Galvan si tuvo mucho que ver aqui, pero mas hien él enfocandose exclusivamente al aspecto del centro de la ciudad, ves,
arquitecto que inclusive a él le decian que era el “arquitecto el eterno enamorado de Morelia” porque le gustaba tanto la arquitectura colonial que era su
fuerte y sabia muchisimo el arquitecto Gonzalez Galvan; pero entonces Gonzélez Galvan si se dedicé también a construir, a proyectar pero sobre todo
casi, casi cosas de orden publico y templos, uno de ellos por ejemplo es el de La Cruz, ¢ No se si lo ubicas?

A:Si

C: Bueno, en la fachada, si tu te fijas la fachada de lo que es el Templo de La Cruz choca un pogquito con todo el cuerpo general, pero él la transformo,
le quito todos los aplanados, hablo de la época de como gobernador que fue una euforia de quitarle a toda la ciudad, a todas las fachadas, los
aplanados y dejaron la pura cantera; un poco indebidamente porque la cantera aqui se usaba como material de construccion y algunos elementos de
cantera, pues si era para lucir los labraban y quedaban muy bien, los sillares por ejemplo, pero en general el material de construccion como
actualmente se usa el tabigue pues era la cantera, pero cantera de segunda, no que de segunda de tercera como material de construccion, algunos
elementos si eran bien labrados, sillares pues esos si eran los que lucian

A: Hacian que lucian

C: Entonces Gonzélez Galvan se dedicaba casi exclusivamente a ellos, y algunos otros edificios tipo, por ejemplo el que esta sobre Isidro Huarte, el
templo también como te digo que el se dedicaba a eso, de Nuestra Sefiora de Fatima; ¢si lo ubicas, el de Fatima?, bueno ese templo, ese proyecto es
totalmente de Gonzalez Galvan

A: ¢ Es aquel enorme?

C: El abside, el retablo, ese retablo que es un rosal, realmente muy bonito, yo lo veo y lo veo y digo: que bien logrado esta eso, y es proyecto de
Gonzalez Galvan. Pues ya te digo pero Gonzélez Galvan exclusivamente dedicado a ese tipo de cosas y casi nunca estuvo aqui en Morelia, él siempre
radico en el D.F, trabajando para el INAH o para el CONACULTA o para cosas asi, y él venia aca a hacer sus proyectos y nada mas. Otro proyecto
muy importante que iba a hacer de él, bueno que es de él pero quedo truncado es el Templo de Cristo Rey...

A: Ahl, escuche de eso

C: Si te decia que a él le gustaba tanto la arquitectura colonial que quiso hacerse su catedral y entonces proyecto el Templo de Cristo Rey con dos
torres has de cuenta una catedralita, que después ya no prospero por lo mismo costoso y el sacerdote en turno de aqui de una época le cerro las
bévedas con fuera de todo lo que habia proyectado Gonzélez Galvan, se las cerro con béveda de tabique y pues ya mando volar todo el proyecto;
hubo una discusién muy fuerte con Gonzélez Galvan y este sacerdote, total, ahi, ¢Por qué? Porque pues no le valieron a Gonzalez Galvan todo su
proyecto

A: Excepto lo de abajo pues, porque lo de arriba terminado a la mitad...

C: Si, casi llegando a la béveda pero lo cerraron con tabique no con cantera porque Gonzélez Galvan los queria cerrar con cantera; si pero la via
econdmica pues no; pues entonces mira en cuanto esa modernidad que dices tu, efectivamente el que vino a poner, a hacer un parte aguas en la
cuestion tradicional aqui en Morelia que proyectaban y construian y calculaban los ingenieros civiles que después ya fue separando la actividad en
forma natural pues fue Salvador Trevifio, llego con muy buen gusto arquitecto ya que era él, y empez6 a hacer proyectos de casas asi muy bonitas, no
como las casas que hacian, por ejemplo los ingenieros Rodriguez Soto o el propio el ingeniero Sandoval que en una época de mil novecientos
cuarenta y tantos cincuenta casi todos eran lo que le llamaban asi un poquito en broma “casas de jueves de Excelsior” antiguamente el Excelsior
sacaba cada jueves semanalmente una revista y en la contraportada, bueno en la ultima pagina por la parte de adentro decia “proyecto de la semana”
y entonces sacaban siempre en una sola paginita un proyecto muy bonito de una casita, locales comerciales, otro proyecto, otra casa y asi cada ocho
dias, y como mucha gente aqui en Morelia queria construir sus casas y no habia aqui arquitectos se iba a comprar la revista esa jueves de Excelsior y
se hizo famosisima esa revista “las casas de jueves de Excelsior”; y entonces si tu te fijas en la calle perpendicular al acueducto, hablo de que calle,

de Juan Escutia donde esta la Francisco Marquez donde se esta la secundaria Federal No. 1; todas esas calles perpendiculares al acueducto lo que
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antiguamente se llamaba fraccionamiento de Los Arcos fue lo que empez6 a, como te dijera, a hacer el parte aguas aqui de forma natural, ahi en esa
zona observa tu las casas y veras que tiene muchas casas de cantera, cantera negra, bueno, todas, o gran parte de esas casas fueron hechas con ese
criterio de “las casas de jueves de Excelsior”; obsérvalo y veras que todas tiene su particularidad, pero era ya una cosa asi muy buena porque
realmente hacian muy buenos, definian muy buenos proyectos

A: No se si ha visto el Plazola, yo pensaba que era del Plazola fijese, me equivoque

C: ¢Del Plazola?

A: Del Plazola venia mucho ese... creo lo que usted me dice usted de “jueves de Excelsior”

C: Tl observa las casas hechas de ahiy veras... bueno ya las han modificado mucho, pero son de mil novecientos cuarenta y tantos mil novecientos
cincuenta y tantos y todas esas casa tienen esas trazas del “jueves de Excelsior” que nada mas asf contrataban a un maestro de obras y nada mas le
decian hagale aqui, hagale aca, pero fijate que “jueves de Excelsior” ponia ahi en su pagina “si usted quiere que se le mande los planos completos
mande nada mas 200 pesos 0 no se cuanto y le mandaban al interesado todo el juego de planos, una maravilla, realmente era una maravilla y por eso
proliferaron tanto esas casas; bueno con ese criterio después llega Salvador Trevifio una gente muy joven, asi muy, muy, pues con una mentalidad
muy diferente, realmente un buen gusto, y empez6 a hacer casas que pegaron de forma extraordinaria, y entonces fue él que abarroto, pero por
meritos realmente propios, abarroto todo el tipo de construccion de una época, él las hacia, hasta que murid, bueno y todavia unos cinco diez afios
antes de morir como que se fue retirando ya de forma natural de eso, por lo mismo que estaba medio mal, y dejo de trabajar, y parece que sigue un
hijo de él 0 algo asi, pero ya no es lo mismo

A: Siverdad, como su papa

C: Fue un cambio total. Si pero yo le reconozco directamente a Salvador Trevifio ese cambio

A: En la ciudad

C: en el criterio en casas habitacion, realmente Salvador Trevifio cuando tuvo obra grande en el centro de la ciudad, él mas bien como que para
restauraciones no era asi muy, su area

A: No era lo suyo

C: Si, en cambio las casas habitacion no tenia rival, él, muy, muy capaz y muy competente y con un buen gusto.

A: Me da muy buena informacion; vamos

C: A ver tli ordena tus cosas

A: A ver hagamos el intento me ha ayudo mucho con lo que me ha dicho, pero hablemos de usted haber que pasa ¢En donde nacié, nacié aqui en la
ciudad, verdad?

C: Si, en agost, en Julio de 1941, 23 de julio

A: ¢ Toda la juventud se la paso aqui en la ciudad?

C:Si

A: ¢ Tuvo oportunidad de viajar fuera de la ciudad? En ese periodo, de la juventud

C: No, no casi radicamos aqui, totalmente

A: ¢ Algin hecho que haya influido para decidir estudiar ingenieria?

C: Si, mira para mi quien influyo notablemente en el estudio, digo, en la decision de estudiar esta carrera, bueno fueron varias personas entre ellas las
mas notable fueron por ejemplo, el ver las obras que tenian los ingenieros Rodriguez Soto, en esa época ellos tenian pues muchas construcciones
grandes y chicas y de todo y me acuerdo que ponian unos rétulos que decian “obra a cargo de Rodriguez Soto hermanos ingenieros civiles”, bueno,
ves. Entonces yo me acuerdo que ponia unas cajitas, habia mas bien unas cajitas de puros de cedro asi de este tamafio, asi como de 20 x 30
centimetros, muy bonitas las cajas, ... y una serie de puros, entonces esa cajita esa tapita la usaba y le ponia yo ahi “obras a cargo de”, y con el mismo
criterio de los Rodriguez Soto, “obras a cargo de Tavera hermanos ingenieros civiles”, entonces, desde chico seguia eso, porque yo creo que los
Rodriguez Soto empezaron desde mil novecientos cuarenta y ... en la época del 40, 50, cerca de 50; en esa época estaban aqui en Morelia
construyendo los pavimentos cambiando los empedrados por concreto entonces andaban las maquinas ahi, compactando y para mi eran una maravilla
Ver eso, ves, eso por un lado, otro, los Rodriguez Soto verlos alla a ellos con sus obras fue unas de las cosas que me influyeron mucho.

A: ¢No le hace dudar estudiar alguna otra cosa?

C: No, realmente no me

A: ¢ Estudia en la Universidad Michoacana?

C: Si, en la Universidad Michoacana, si yo me forme primero en el Colegio Motolinia, luego en el Instituto Valladolid y después ya en la preparatoria

aqui en la universidad



A: ¢ Qué lo hace entrar en la universidad?

C: ¢ Qué me hace entrar aqui? Bueno pues...

A: Si, porque descarta....

C: La cuestién econémica, porque mis papas no podian econémicamente, no tenfa ninguna la posibilidad econémica para...

A: Mandarlo lejos

C: Para mandarme fuera, si

A: Pero no era fuera usted un riesgo

C: No, no, no, era solamente la falta de posibilidad econémica

A: ¢ Materias que recuerde importantes? En la escuela

C: ¢Las que lleve yo?

A:Si

C: Si, topografia y estructuras de concreto, que son las que precisamente pasado los afios segui yo dando, empecé con topografia y termine con
estructuras de concreto toda mi vida académica en la universidad.

A: Hay una idea de la arquitectura moderna o del movimiento moderno que se referencia mucho a la parte estética pero en lo que también se va
viendo, en los célculos hay un empujén muy fuerte para consolidar esta parte estética, entre comillas, en la libertad de los claros y demas, ¢ usted que
recuerda en relacion a eso?, a esa... a los maestros que estan empujando todo ese tipo de lenguaje de concreto y eso

C: Bueno mira, si habia cierta rivalidad en que los arquitectos, ya cuando empezaban a llegar aqui mucho o llegaban proyectos de fuera, se veia que
los arquitectos proyectaban con mucha ligereza y que no tenian el punto de vista estructural, entonces por eso se veia que era conveniente que se
trabajara en equipo los arquitectos con los ingenieros y sobre todo con los estructuritas, con objeto de que lo que proyecte un arquitecto fuera viable
desde luego con el aspecto estético propio de la arquitectura pero que también influyera mucho el aspecto econémico porque todos esos proyectos
que hacian los arquitectos, desde luego que si se podian resolver pero a base de un costo muy elevado, mm, entonces, este, habia eso, hasta creaba
cierta pugna entre arquitectos e ingenieros

A: El arquitecto como encarecedor, en cierto punto

C: Si, decia que las obras que se conocia los arquitectos que eran muy bonitas, pero que se podian caer facilmente y si que en cambio las obras que
hacian el ingeniero civil eran obras mucho muy feas, ves, pero que no se caian, eso te da idea de lo que pasaba

A: ¢ Maestros que recuerde de la escuela, de la facultad?

C: ¢En cuestion de arquitectos?

A: Ingenieros

C: Los dos que te digo, Salvador Trevifio y Juan Luis Laris

A: ¢ Fueron maestros de usted?

C:Si

A: ¢Y como ingenieros?

C: Y como ingenieros también, pues el ingeniero Ramoén Ballesteros en topografia, el ingeniero, este, Luis Silva Ruelas, Héctor Aragén Ruiz,
profesores muy connotados, muy entregados a la docencia y que también, desde luego, dejaron huella totalmente en mi

A: En el caso de los ingenieros, ¢nota que ellos tienen también tiene un rompimiento con los materiales anteriores? Que dejaran un poco de lado,
inclusive negaran un poco la piedra la madera y que trabajaran demasiado, con demasiada energia hacia el acero, hacia el concreto ¢,0 no hay tal?

C: No, no, no, porque fijate que primero el concreto y después el acero llegaron asi en forma natural 0 sea que se empez a tener una utilizacion de
esos materiales en forma exagerada y que nadie pudo oponerse a eso, 0 Sea, Yy Se tuvo que aceptar como material novedoso y muy bueno

A: ¢ Entonces llevaban manejo de cualquier material, cualquiera de ellos?

C: No, nunca por una inclinacion por el concreto, o por el acero o por la mamposteria, no, no, no, de forma natural, no, no se dio eso

A: Los libros de consulta, los libros que tengan consulta en la escuela ¢ Cudles serian?

C: Bueno, para que pueda influir, para concreto uno que se llamaba asi concreto, medio antiguo de 1940, editado en 40, pero muy bueno
didacticamente, muy, como te dijera, muy bien explicado

A: ¢Algln otro? ¢ Revistas?

C: Si, la revista ingenieria de la UNAM y el Plazola por ejemplo, pues también una obra tradicional, asi, que influia mucho en uno, todavia por aqui esta
A: ah, tiene el plazola

C: el Plazola, pero este es en costos, sobre todo, pero asi como estos también, ademas de costos tenia muchos procedimientos de construccion
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A: El Plazola, bueno, el ingeniero Plazola o hermanos son también

C: No supe yo como

A: Fue el politécnico, pero han de a ver sido muy rapido porque en ese entonces me decian que era el manual que manejaban en el Poli han de ver
corrido como agua

C: Pues por ahi, porque esa es una de las ediciones mas viejas

A: Esta, ahorita si me da permiso le doy un vistazo, este bueno ya me ha respondido lo de las tendencias; ¢ Usted sale entonces en el mil novecientos?
C: 63

A: 63... ¢ Y trabaja desde ahi por su cuenta o se asocia o trabaja con algin?

C: Mira desde antes, desde que empezamos la carrera en 1959 en 60 empezamos a hacer ya como en el primer afio se veia topografia y para mi la
topografia era la materia tedrica que nos enlazé precisamente la teoria con la practica, entonces vimos nosotros mucha ventaja en la topografia por
que como nos gustaba tanto la carrera empezamos nosotros a relacionar la cuestion tedrica con la cuestion practica y haciamos ya planitos de casitas
y cositas asf

A: Usted ya me habia platicado de los libros ¢Cuando?, en el periodo del que estudia o en el periodo que empieza usted a trabajar ya
profesionalmente, ¢ Tiene alguna oportunidad de viajar?

C: A si, lo que te estaba diciendo ya me acorde, era esto que la materia que mas nos sirvié fue la topografia porque nos relaciono con la cuestion
practica y con la carrera de inmediato, asi es que estdbamos en primer afio de ingenieria en 1959 y ya empezabamos a hacer algunos trabajitos,
planitos sencillos de casas, que se yo, oye que yo quiero, que me estan pidiendo en Salubridad, en una farmacia, pues que el plano de donde esta
aqui la farmacia y me refiero a trabajitos pequefiitos, llegé a haber habido farmacias pequefiisimas, un cuartito de 4 metros de frente por, en una casa
en donde nos pedian hacer un croquis, luego recurrian a uno y le cobrabhamos a lo mejor 15 pesos 20 pesos por el planito, ves, luego medir terreno, lo
mismo, entonces para nosotros era una cosa extraordinariamente buena, porque recibiamos inmediatamente un poquito de dinero y nos servia para
relacionarnos con lo que estabamos estudiando en forma directa, ves, asi que desde 1959 empezamos a nosotros a trabajar

A: ¢ A mitad de la carrera?

C: Desde el principio, ni siquiera la mitad, al inicio luego

A: Entonces cuando salen practicamente ya tiene una cartera de trabajo

C: Ya nosotros ya habiamos tenido algo que ver, y empezamos a solicitar trabajo que a Juan Luis Laris lturbide, a Salvador Trevifio no porque ya tenia
a su hermano ingeniero civil que ya le empezaba a ayudar y buscandole nosotros por otro lado andabamos

A: Entonces ya saliendo de alguna manera ya tenian un

C: Bueno tratamos de buscar trabajo como los ingenieros, pero realmente no lo conseguimos, hicimos mucho la lucha pero no, nadie nos ocupo

A: ¢Y la suerte los fue llevando solos?

C: Si, yo creo estuvo hasta mejor asi

A: De alguna manera a veces, si, me imagino que si.

C: Porque luego de repente pues nos caia un trabajito, una casita 0 una reparacion o algo asi y entonces fue algo ideal para nosotros, empezamos ya
solitos

A: ¢No tuvo problema con el hecho de depender y no alcanzar, luego a desarrollar una idea, solos?

C: No, no, no

A: ¢ Cémo resolvian la parte arquitectonica?

C: Mira la parte arquitectdnica, pues volvemos a lo mismo lo ideal es trabajar, pues, un arquitecto con un ingeniero, con un constructor, sin embargo
aqui nosotros teniamos la ventaja de que mi hermano, él hubiera querido estudiar arquitectura, pero no fue posible por lo que te decia
econdmicamente, entonces, lo mas relacionado a la arquitectura pues era la ingenieria civil y él queria estudiar arquitectura porque tenia mucha
facilidad para proyectar y dibujar.

Ah, y te decia que entonces el aspecto arquitectdnico, realmente nosotros, me refiero a mi hermano y a mi, no sufrimos porque todo lo haciamos
directamente nosotros y especificamente mi hermano, entonces nos distribuimos el trabajo, €l se encargaba, sobre todo, en el aspecto del proyecto y
yo del aspecto aca de la construccion o en el célculo, aunque en realidad también mi hermano se metia con calculo porque el estudio estructuras
metdlicas y en dar clases igual; pero en cuestién de proyecto que es lo que especificamente me dices proyecto arquitectdnico lo haciamos nosotros
especificamente mi hermano.

A: ¢ Les toco recurrir a los “jueves de Excelsior'? ¢, 0 no?

C:No



A: Alguien que te dijera que oye aqui ya tengo los planos ya listos

C: No, realmente no, casi lo haciamos nosotros, 0 sea proyecto de nosotros mismos, cosa un poco especial, porque normalmente como te digo el
ingeniero civil en general tiene la fama que dibuja feo y no se equivoca la gente que dice eso; pero, con honrosas excepciones, como te digo mi
hermano, y mi hermano tiene tantas ideas que, por ejemplo aqui en una obra que ya hemos enyesado, y sobre el yeso y con un plumén empieza: no
que no, mire, estaba hablando con un cliente, no y le hacemos esto aca y le hacemos esto, y se aventaba un perspectiva ahi, ves, y delante de él, cosa
que, como que trabajar frente a un cliente como que, porgue a veces uno no me sale

A: Siluego y si se equivoca

C: Es el borre y borre; no, no, no, se lo aventaba asi el proyecto y le quedaban muy honitos, 0 sea mucha facilidad para dibujar, para proyectar,
entonces realmente mi hermano pudo haber sido un buen arquitecto

A:'Y cubrié muy bien esa parte del despacho

C:Si

A: Otra cosa en la cuestién urbana, mas o menos en el sesenta y, un poco como en el 68, yo recuerdo muy vagamente, que la ciudad empieza a
crecer pero no todas las actividades se podian resolver en el centro sino que tenia que salirse definitivamente, recuerdo mucho una tienda o un donde
pusieron ahorita la funeraria, la funeraria del ¢si se acuerda? Aqui sobre Allende, “precio” una tienda que fue la primera tienda mas o menos grandecita
C: A, no, si, pero esa esta en Allende esquina con Raydn, si era una construccion que hicieron totalmente nueva debe haber sido una casa antigua que
indebidamente pues demolieron 0 no se como halla estado, total se demolié algo de lo que estaba ahi, construyeron un edificio nuevo, era concreto
pero la fachada si met, totalmente de mamposteria y ahi se construy6 por primera vez en Morelia un supermercado, que es el stiper Ortiz

A: Stper Ortiz...

C: Bueno esa es la época, asi, que empezaban, asi como deciamos un poquito mas novedosos aqui en Morelia

A:'Y de ahi a un poco después como que empez6 a detonar la ciudad ¢ Qué recuerda de ese detonar hacia la parte perimetral del centro?

C: Si, mira, lo que mas, este, fue llamativo, fue el proyecto que se hizo del fraccionamiento que se llamaba Chapultepec, el Fraccionamiento de
Chapultepec, o la colonia, no le llamaban todavia fraccionamiento, la Chapultepec norte y luego la Chapultepec Sur de la calle Lazaro Cardenas hacia
el sur que fue muy famoso del punto de vista habitacional, entonces ahi, bueno este quien proyecto este fraccionamiento fue el sefior Andrés Martinez
Guido, mas bien no lo proyecto él sino el que lo promovi6, Martinez Guido

A: ¢ El principio 0 nada mas la parte de abajo?

C: De todo, desde la, sobre todo lo que mas llamo la atencion fue la colonia Chapultepec Sur, la norte ya medio empezaba, por él mismo

A: Creo lo que eran los Olivos

C: Si, pero de Lazaro Cérdenas hacia la sur, el fraccionamiento, la colonia Chapultepec Sur fue asi lo que partié el agua también aqui en Morelia toda
la gente del centro se fueron a vivir a esa colonia, entonces habia una fiebre de construccion de casas y a esa época me refiero de Salvador Trevifio
que llega él

A: Llega él...

C: Y como todo estaba virgen ahi era un fraccionamiento de lotes de 10 x 25 era el tamafio estandar de lote, entonces era ahi un proyectadero de él de
casas, y ahi donde se pudo lucir notablemente porque toda la gente avidamente de eso.

A: ¢ Estaba ahi la penitenciaria?

C: Bueno la penitenciaria estaba mas alejada

A: Bueno la de ahora, pero se acuerda que estaba pegadita al bosque Cuauhtemoc

C: Bueno, ya en esa época ya la habian quietado, si tienes razén

A: Yano estaba

C: Yano estaba, en el bosque donde esta odontologia

A: Si,

C: Si, por ahi en esa zona me parece

A: ¢No recuerda el edificio? ¢ Una caracteristica?

C: Muy vagamente, no lo recuerdo.

A: Porque fijese que me habia quedado mucho con la inquietud de que era redondo, pero creo que no

C: Sabes quien te puede dar fotografias de eso, Romo, José Antonio Romo

A: Ah ¢ tendré del periodo?

C: Si, si tiene

Entrevista Cayetano Tavera Montiel



A: Ah, voy ir verlo

C: El tiene muy buen archivo de eso

A: No sabia

C: Si, ve a Romo y veras que te saca de dudas de todo eso.

A: De los, en ese periodo de crecimiento me dice que detecta pues esta zona ¢Usted participo en algunos de los edificios, este, estos que se
empezaron a hacer de, con escala no habitacional, sino escuela, areas de servicio?

C: No, fijate que, pues, la extraccion de nosotros era econémicamente muy limitada, o sea no habia mucha relacion de trabajo, entonces por eso
realmente sufrimos algo, nos costo algo de trabajo

A: ¢El arranque?

C: Si, por que nos dijéramos, mi papa estuviera muy relacionado en el aspecto gubernamental de la época o en el aspecto empresarial, no mi papa fue
empleado de lo que antiguamente era una, la compafiia eléctrica Morelia, entonces eso, claro él estaba bien, econémicamente pero muy limitado, pero
no habia relaciones de este asi de ese tipo y entonces por consiguiente pues no tuvimos nosotros ese aspecto, sino que todo lo que nos fuimos
metiendo pues ya fue por la misma situacion a base de cierta honradez y por ese lado como que la gente nos fue tomando mucho en cuenta por el
aspecto de la honorabilidad, ves, y desde luego un poquito también empezar algo sin conocernos, pero empezaban a valorarnos un poco desde el
aspecto, desde el punto de vista técnico, “no pues que mira que fulanito de tal, son muy buenos, que quien sabe qué, y muy honorables”, y esos dos
aspectos son los que nos ayudaron a nosotros, ninguna otra relacion

A: Me ha dado muy buena idea de lo que, sobre todo en el fondo datos que fijese de unos datos que yo no tenia yo previstos

C: Sigue con tu programas que traias

A: No, pues ya

C: Para que no, que no, porque puede ser que yo acd, yo puedo estar platicando mucho de esto pero también no quiero, para que sigas tu con la
secuencia que tienes

A: Fijese que muchas de las cosas que traigo agui, son sobre metodologia, pero metodologia de lo que es proyecto en el caso del calculo estructural,
¢hay alguna metodologia, algo?, pues es que, en ese sentido creo que si sera dificil, algo que le, la verdad es que no hallo cémo enlazarlo con la
cuestion del edificio, con la cuestion formal del edificio, alguna metodologia

C: Bueno, mira, este, pues tu sabes que aqui el estado de Michoacén esta un poco atrasado, la universidad igual, antes yo considero que fue una cosa
extraordinariamente buena que se haya implementado aqui la universidad, claro los antecedentes pues vienen desde la época de don Vasco de
Quiroga, pues, y muy bueno, no, pero, por ejemplo, hablando ya de la escuela de ingenieria civil que se funda en febrero de 1930, los primeros afios
hubo una limitaciones muy fuertes, de 1930-1959 que empecé, que empezamos nosotros a estudiar aqui habia transcurrido que, 29 afios, ya bastantes
afios, y sin embargo todavia cuando nosotros empezamos a estudiar ahora vemos que todavia habia muchas carencias, ves, y esas carencias
econdmicas o de conocimiento, aun que cuando lo que privaba era que, pues en los afios de estudio de la UNAM, en cuanto a ingenieria civil pues
entonces se copiaban de alld y se implementaban aca, y que fue muy bueno de todas maneras, aunque muy rezagados, pero de todas maneras fue
bueno, después ya vimos que podriamos nosotros avanzar muchisimo en eso, pero se reflejaba en que habia cierta deficiencia en cuestion por
ejemplo estructural, que los calculos que se hacian aqui eran un poco limitados y empezaron a traer gente egresada de la facultad de ingenieria civil de
la UNAM a dar clases aca y fue un aspecto mucho muy beneficio...

A: ¢Por qué...?

C: Me refiero por ejemplo al ingeniero Joaguin Mejia Ramirez ¢no se si lo conozcas tu?

A: No, pero si lo tengo ubicado

C: Este ingeniero Joaquin Mejia casi es de la edad mia, fijate, un afio o dos afios mas, pero me alcanzo a dar clases a mi también, entonces el ya
venia, pues, con una mentalidad diferente ¢ Por qué? Porque el ya habia tenido en la UNAM grandes maestros tipo Oscar de Buen, ves, sobre todo el,
también Leonardo Zaeevaert, de esos grandes sefiorones de alla del D.F en cuestién de calculo, de edificios altos; pues por ejemplo Leonardo
Zaeevaert era el calculista de la torre Latinoamericana, entonces, fijate esa torre, pues son de los edificios mas altos y primeros que se hicieron en el
D.F y con mucho éxito, y todavia sigue a la fecha el éxito extraordinario, bueno entonces este ingeniero Mejia habia tenido relacion académica con
Leonardo Zaeevaert 0 Oscar de Buen que era el despacho que se llamaba Colinas del Buen, casi, casi el que calculaba todas las obras importantes en
el D.F y ahi trabajo el ingeniero Joaquin Mejia, y entonces al traérselo aqui la escuela de ingenieria civil, a través de este ingeniero de ac4, porque lo
recomendd Oscar de Buen, no, pues que si quieren un profesor, bueno y joven que pudiera estar ahi, pues le recomendamos a fulano de tal, Joaquin
Mejia pues ya que se hablo con el ingeniero, sé que se habld con el ingeniero, lo invitaron, entonces para nosotros fue muy bueno porque fue un

criterio muy diferente de lo que se hacia aqui, y entonces, €l fue el empez6 a decir no pues es que el calculo hay que hacerlo de esta manera y de esta



otra y empez6 a proliferar el disefio sismico aqui en Morelia, ves, y nosotros como recién discipulos del ingeniero Mejia pues captamos el disefio
sismico y empezamos ya meternos al disefio sismico pero ya con un aspecto totalmente diferente, ya como se hacia en el D.F. que era pues lo
maximo, ves, entonces ese hecho para nosotros fue mucho muy importante

A: Esto ¢ Hablamos méas o menos de la mitad de la carrera?

C: No, ya inclusive, ya en mil novecientos sesenta y, como 1962, de 1962 en adelante y luego resulta que nosotros al salir en 1963, el ultimo examen
que tuvimos de la carrera fue un 30 de noviembre de 63, y el primero de diciembre empezamos a construir la primera estructura de nosotros, que es
una iglesita, una capillita que esta cerquita de la plaza de toros que se llama de Nuestra Sefiora de los Urdiales, una torre que mide 25 metros de
altura y para nosotros muchachos recién salidos, ves, pues fue algo especialisimo, quiere decir que desde un afio antes o sea desde 1962 traiamos ya
la posibilidad de esa estructura, empezarla a calcular y nosotros como vimos que el ingeniero Mejia venia de alla y sabia mucho, pues no le pegamos a
él, y le empezamos a preguntar y a preguntar y a preguntar, oye haber y cémo se hace esto, primero hicimos el proyecto arquitectonico, y eso contesta
lo que preguntabas también hace un ratito, hicimos el proyecto arquitecténico totalmente nuestro, para esto nos documentabamos con muchas revistas
de arte sacro, alemanas y de todo tipo, para ver que las plantas, que plantas y que simbologia, y todo esto y llegamos a la conclusién de una estructura
muy sencilla, tipo asi cajon y planta rectangular con su torre al centro, muy parecida a la, al templo aqui de Mater Dolorosa que hasta el mismo padre
de Mater Dolorosa decia que los Urdiales que es como se llamaba nuestra capilla era una hijita de Mater Dolorosa

A: Mater Dolorosa, entre comillas, entre paréntesis ¢ Quién lo hizo?

C: No se, no se ni quien haya proyectado, porque el que construyo fue el propio sacerdote que era muy aventado para todo y si realmente le resulto
muy bien

A: Si hay cierta similitud

C: similitud, si, bueno. Entonces, te digo, nosotros terminamos el ultimo de noviembre un examen, el ultimo examen de la carrera y al dia siguiente
empezamos a construir eso, quiere decir que minimo medio afio si no es que el afio estdbamos nosotros ya proyectando arquitecténicamente ese
templo, esa capilla y sobre todo el calculo; y ahi no le pegabamos haber ¢y ahora que como se calcula?;, y que el disefio sismico?, y esto, y no habia
dia que pasaba que no, no le pegaramos al ingeniero Mejia, para nos sacara de, porque teniamos no dudas asi como si fueran nubes sino unos
nubarrones de dudas de como se procedia, pues, ya en la realidad porque ahi si vefamos muy dificil de lo que se ensefiaba en la escuela era bueno
pero como que teniamos que relacionarlo con la realidad, ves, y ya después nosotros empezamos a dar clases y lo haciamos ya con ese objetivo y por
es0 creo que tuvimos mucho éxito en el aspecto con los estudiantes, porque como nosotros trabajamos y habiamos visto las dificultades que nosotros
tuvimos y al estar nosotros dando clase y seguir trabando relaciondbamos muy bien la teoria con la practica,

A: Aprovechando el tema de Urdiales, este, se ha fijado que la plaza se han tratado de rigidizar o conservar en cuestiones estructurales, vi que también
empezaron a no se si a pintar nada mas o tratando de proteger el acero de la iglesia, los Urdiales como ¢ usted se ha acercado haber como ha estado
por aquello de los 50 afios de durabilidad del concreto? ¢ En que estado esta la iglesia?

C: No realmente, no pero yo creo que nada mas ahi desde que nosotros la construimos hasta hace relativamente poco la pintaron habia quedado asi el
aplanado pelén

A: Yo le decia a un amigo sobre la admiracion hacia el material en si, y como ese material y ese color gris ha vuelta a la personalidad de esta iglesia
como la de Mater

C:'Y como la plaza de toros también

A:Y la de la plaza, ya la veriamos pinto seria muy extrafio también

C: Esta pintada como de rosa, ahora que pase por ahi la vi y como que no me agrado

A: Siento lo mismo, ¢,pero no se han acercado?

C: No, nos hemos acercado a ver ese aspecto, asi por ejemplo que el concreto se descascare y que quede visible las varillas o ¢algo asi te refieres?,
nolo hemos hecho

A: Yo de hecho la he observado y la vi muy limpia y dije hay no el dia que la pinten, y mire, con mala suerte la veo pintada, un como la, un poco como
la, yo iba realmente por el interés de la plaza de toros porque si habia ciertos deterioros, pero no habia visto que la empezaran a pintar y volvi a
regresar a la plaza de toros y voltee, y me llamo mucho la atencion

C: No, mira, yo creo que si tuviera algiin dafio estructural ya nos hubieran hablado, porque nos se quien sea el sacerdote encargado de ahi, pero
luego, luego se conocen “;oye quien la construyo?, no pues la construyo los fulanos” y entonces ya recurren a los fulanos para que pasa

A: ¢Alguna otra iglesia o espacio similar?

C: Si, si quieres

A: Le preguntaba por alguna otra obra asi de esta
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C: Pues no mira, ya pasando los afios si, por ejemplo, pues ya ves el centro cultural universitario, todo eso ya, pues ya es reciente, relativamente, y
que tuvo mucha controversia y su critica tremenda la que

A: La ¢ algunos simbolos que me platicaba dentro de los espacios? bueno ya platicaremos, bueno creo que con esto ya me ayudo bastante

C: Algo que traias ya preparado

A: Basicamente eso, fijese, le agradezco mucho de lo que me esta comentando, casi nada mas era de estar palomeando; porque empez6 a

planteandome y platicAndome fue contestando parte de esto, y bueno la idea es...



El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los anos de 1960y 1975
ENTREVISTA JOAQUIN MEJIA RAMIREZ

André Aguilar Aguilar, Joaquin Mejia Ramirez, ingeniero de la Facultad de Ingenieria de la UNAM, Morelia, 16 de enero del 2007.

De grabacion. En formato SP. Duracion 1 hora 11 minutos 22 segundos.

J: ¢Hasta cuando, 75?

A: 60-75 ¢ usted nace en...?

J: En el Distrito Federal, en México, de hecho yo llegue aqui por accidente, por accidente porque, yo trabajaba en México en un despacho de Colinas
de Buen en estructuras, y en esa época, en 1962, estaba aqui como rector Eli de Gortari, y en esa época hicieron una modificacion del plan de
estudios de la escuela de ingenieria civil haciendo lo igual del plan de estudio de la Universidad Nacional. Y tenian ellos, o lo que quisieron tener
alguien que atendiera las materias de estabilidad en las construcciones y de estructuras metalicas porque claro que las personas que tenian aqui no
estaban familiarizadas con el tema y asi como estaba planteado en el plan de estudios de la universidad, y ellos entonces le escribieron al ingeniero
Oscar De buen que les recomendara a una persona que pudiera atender esas materias de acuerdo a los planes de la universidad y recurrieron al
doctor, al ingeniero Oscar de Buen porque él llego aqui a Morelia en época de la guerra franquista con su familia y estudio aqui hasta la preparatoria y
se fue después a la profesional a seguir la carrera de ingenierfa de civil, entonces se acordaron de él, maestros que fueron de suyos en preparatoria en
San Nicolas, recuerdan que fue un buen alumno y que tenia, y tiene todavia, uno de los mejores despachos de estructuras del pais, el ha hecho cosas
tan interesantes como la cubierta del estadio azteca, la cosa esa que hay ahi en Chapultepec, en el museo de antropologia, el sefior es todo un genio,
el sefior ..., entonces recurrieron a él y en ese tiempo yo estaba trabajando con él, y yo estaba platicando con él que me queria ir a hacer un maestria a
Estados Unidos, y cuando le hicieron la solicitud me digo oiga Joaquin vayase a Morelia y dije yo que voy ir a hacer, yo no conozco a nadie, luego me
platico de las clases que habia que darlas y decia que era una buena oportunidad, jamas he dado clases, jamas, ni siquiera habia pensado en mi vida
que yo me dedicara a la carrera ensefianza, no, y el sefior me dice nombre vayase Joaquin, vayase, un afio o dos afios, prepare alguna gente alla y se
regresa usted para aca, le digo, bueno doctor si usted lo dice, ingeniero, y como yo le hago un poco de broma a él, que me ofrecié para deshacerse del
mi, no, que no la hacia. Y asi fue como llegué sin conocer a nadie en Morelia, sin conocer ni siquiera la ciudad de Morelia, y, este, a incorporarme a la
escuela de ingenieria en esas areas de estatica y estructuras, cambiar ... en estructuras ...

A: ¢ Qué fue por el afio del...?

J: 1962, si yo termine la carrera de en el 61... pero yo ya tenia tiempo, ya habia trabajado un tiempo en el instituto de ingenieria y luego con el Dr.
Ingeniero De Buen que empecé a trabajar en su despacho, en fin, vine a dar aqui y comencé a dar clases y apoyos, etc., y me encendié el gusanito de
la practica profesional, yo entré como profesor de carrera, en aquella época los profesores de carrera no podian ejercer la profesion, tenian que

dedicarse exclusivamente a dar clase y no, asi, no, y les pedi, claro que algunos compafieros mios hicieron trampa, de carrera y siguieron ejerciendo,




este, que me cambiaran a profesor de planta, aunque daba mas miedo, porque como profesor de planta si podia ejercer la profesién y asi cambié de
categoria, profesor de carrera, profesor de planta para poder empezar a trabajar en lo que hubiera aqui, inclusive trabajar; y la primera obra que hice
aqui en Morelia, hubo otra persona que influyo y yo le agradezco por la casualidad, porque un compafiero de la facultad el ingeniero José Luis Bueno,
era muy amigo del arquitecto Manuel Gonzélez Galvan, si has de haber oido hablar de él, fue protector de la cuidad, de la parte colonial, y Manuel
Gonzalez hizo un proyecto totalmente moderno, totalmente fuera de lo que tradicionalmente era su especialidad, fundamentado en una idea de Vasco
de Quiroga, en Patzcuaro, el quiso hacer un templo de base pentagonal, que estaba dedicado a la Virgen de la Salud, y él nos explicé después que el
pentagono era lo que los griegos tenian muy ligado con la salud, entonces era un pentagono central y cinco naves que salieron cada uno los lados del
pentagono, esa era la idea de lo que queria hacer Vasco de Quiroga en Patzcuaro, y la que hay fue la Gnica que se alcanzo a construir de la cinco que
tuvieron problemas de cimentacién que se le empezaron a hundir, empezaron a desplomar y ademas por razones politicas, no, que no se queria que la
capital fuera Patzcuaro sino que fuera Morelia y todas esas politicas internas de la iglesia no le ayudaron mucho para que concluyera, para que
continuara con el proyecto asi como estaba pensado, entonces asi se quedo, a sabiendas de lo que era Patzcuaro, no, y muy poca gente sabe esa
historia, de lo que se iba a hacer. Y ya cuando estaba aqui, hizo un proyecto para un templo para una zona muy pobre aqui de Morelia, que es sobre
una envolvente esférica, puso abajo una base pentagonal y en cada uno de los gajos de los pentagonos puso un cascaron paraboloide hiperbdlico, de
manera que los vértices o mas hien la puntita del copete de los de los cinco estaba tocando el, esa envolvente esférica, no; luego en la espacio que
quedaba en cuadro y cuadro, si pudieran juntarlos en la parte central que era la base pentagonal, me quedan cinco pentdgonos de cascarones
paraboloides hiperbélicos y luego saliendo de cada lado era un cuarto de la base cuadrada con cuadro cascarones paraboloide hiperbélico en cada
una de las cinco y otra vez lo copetitos de afuera de los cascarones, volvieron a quedar dentro de la esfera aquella, de envolvente; y luego el recuadro,
el rectangulo y rectangulo del pentdgono en esta base pentagonal pared de un lado y otro sin, queda otro cascaron de 3 ramas, de 3 hojas y otra vez el
vértice quedé dentro de la esfera o sea que todo quedo dentro de la esfera

A: Simétricamente explicado

J: exactamente, una justificacion, y ademas, desde el punto de vista religioso, porque era muy, muy religioso, los ojivales que iban quedando entre
cascarones y cascarones, en distinto nivel, los fue haciendo corresponder a los misterios del rosario los ... y cuales siguen, y en fin, esa era la idea del
templo, muy ambiciosa para Morelia y sobre todo muy ambiciosa para la colonia Industrial que fue donde la propuso, no, y hizo un buen bonito
proyecto y entonces se les ocurrié que yo se los podia calcular, los cascarones aquellos, no, y si los calcule; y empez6 un proceso de construirlos
poquito a poco, en esa época estaba ahi como Padre del templo el padre Sanchez, no me acuerdo de su nombre, y hacia corridas, hacfa torneos,
hacia muchas cosas para juntar dinero y se hizo, ahi esta todavia en la colonia Industrial

A: ¢ Como se llama el templo?

J: San Martin de Porres, esté de la calle que baja, ya me hice moreliano

A: de bajay sube

J: de baja y sube, de la avenida, por donde estaba, no usted es muy joven para saber donde estaba antes la estacion del ferrocarril, por donde estan
ahora las harineras

A: Creo saber, si creo que si, es la que es muy vertical la estructura y que nada mas se hacen ahi los bautizos, una cosa asi

J: No ahi, es el campanario, que se puso por separado de la, si el campanario normalmente forma parte de los edificios eclesiasticos, no, no, €l lo puso
por fuera y si es una torre muy esbelta, es el puro campanario y juntas estén, y abajo tienen criptas

A: Entonces entro por la calle principal de la ciudad industrial y esta a mano

J: Si, como, yendo de aqui para alla, bajando, esta a mano izquierda, esta como a cinco cuadras o seis cuadras mas 0 menos das la vueltecita y ahi se
ve el, no

A: La nave es basilical

J: No, es un pentagono también es anormal, esta toda esta agrupado alrededor de un pentagono

A:'Y los cascarones empiezan en el piso

J: Del piso si

A: Si, si ya se cual es. Pero me estaba confundiendo me quede con la impresion de que era

J: No, es pentagonal

A:'Y esale toco a usted

J: Yo la calculé y yo la construi, lo tnico que la hizo dificil era, como se iba juntando dinero, me acuerdo que la cimbra, la aceitdbamos toda y la
guardahamos abajo de los muebles para hacer que nos durara, pues era muy cara, el problema de eso es lo caro de la cimbra, pero para darle forma
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A: ¢Esa en que afio se hizo?

J: En el 63 hice el primer cascaron, el pentagonal

A: ;Y el proceso de construccion? Me imagino de... cinco afios, diez afios

J: Se llevo, bueno primero hice el pentagonal y luego como por el 65, yo me regrese a México porque aqui estaban las cosas muy inestable, con el
asunto del pleito con Eli de Gortari y el pleito con el gobernador, entonces yo me regrese a México a trabajar con el doctor Leonardo Zeevaert, ¢no se
si usted lo haya oido? Es muy famoso porque hizo la torre Latinoamericana de México

A:Avya,ya, ya

J: Entonces yo regrese, y en vez de trabajar con De Buen me fui a trabajar con Zeevaert

A: Para que no fuera a regresar para aca

J: 'Y no me fuera a regresar para aca, y ahi estuve otros cinco afios con el doctor Zeevaert, pero entonces cuando me fui para alla, un ingeniero que
trabajaba mucho conmigo Gabriel Mufioz, e inclusive fue profesor de aqui de la San Nicolas, muri6 hace un par de afios, un afio yo creo, se hizo cargo
de la construccién y luego yo regrese y termine totalmente

A: Ah, al que le decian el gato

J: el Gato, justamente, él se quedo con la responsabilidad de ayudarnos durante la construccion y aprendié como se hacia, no, entonces el estuvo
haciendo como 3 6 4, no recuerdo cuantos de los cascarones de base cuadrada y ya un poco después se termino el templo y ahi esta, y hace mucho
que no voy, no Sé como esté, pero es curioso para eso de la historia que usted esta mencionando, que en esa época era la influencia del gusto por
hacer cascarones, porque aqui en Morelia se construyeron también exactamente en la misma época los cascarones de la unidad deportiva, yo de ahi
me llevé carpinteros y fierreros para hacer mis cascarones del templo, no, y estaba muy de moda Félix Candela y toda la construccion a base de
cascarones no, y eso es notable, ... de la ... tienen un significado todos, porque contrasta mucho con el espiritu de la ciudad, no, en ese espiritu de
conservadorismo, tradicion de la arquitectura de la ciudad y esto es una cosa que es totalmente moderna, no, una construccion a base de cascarones y
es que eso vale la pena resaltado ¢no?, y sobre todo por la persona de la que viene el proyecto del sefior Gonzalez que él siempre defendid la calidad
de la arquitectura colonial aqui de Morelia; de ahi se cambio totalmente, a mi me llamo mucho la atencién cuando me dijeron vamos a ver al arquitecto
Manuel Gonzélez, porque él necesita a alguien que le calcule y no sé que, y sabiendo el antecedente de €l, hijote, ya después trabaje muchas cosas
con él, casi uno de los Ultimos que hice con él fue el Centro Cultural Universitario que él resuelve, yo hice el disefio estructural, el disefio arquitectonico
lo hizo él, Manuel Gonzélez, y ahi también, aunque eso es mucho mas posterior a lo que usted esta tratando de incluir en su tesis, ese edificio también
tiene una idea interesante, yo sé como nicolaita ese le debe interesar, y como arquitecto, la fachada del lado de la calle que es perpendicular a la
Madero, si ¢, Como se llama esta calle?

A: La que baja

J: La que baja, si, sucedié cuando recuperamos ese terreno, que lo tenia blogueado la CUL que decia que era de ellos el terreno, no sé que, esa es
otra historia en fin, por todo lo que hicimos para echar para afuera a los de la CUL... el terreno de ese lado mide practicamente los mismo que de la
fachada sur de San Nicolas

A: La fachada sur

J: La fachada de San Nicols, le sobran como metro y medio, si usted recuerda esa fachada, notara que hasta el final se ven un como recortito con la
idea de que no pertenece al edificio, porque Manuel quiso reproducir en esa fachada, la fachada original de San Nicolas, que no es la que tiene ahorita,
la fachada que tiene ahorita San Nicolas es una reconstruccion neoclasica que hicieron posterior, entonces la fachada que da a esa calle es
exactamente copia de la fachada original que tuvo San Nicolas, esa es la autentica fachada de San Nicolas, la que esta en esa calle real; y la otra es la
que se la formd del patio se tomo la misma proporcién que el patio de San Nicolas y el nivel de la planta baja esta exactamente al mismo nivel, de San
Nicolas, las columnas, las proporciones, todo él quiso hacer el edificio como educativo de lo que es el San Nicolas, no, y en esa época cuando se hizo
el proyecto se nos sacrificd mucho porque ese iba hacer muy grandote y que iba a desproporcionar con el resto de los edificios, y, ... era el tamafio
original que era San Nicolas, entonces, y luego muchos arquitectos, yo trabajaba con muchos arquitectos y muchos ingenieros, nos acusaron de que
era un fachadismo, que como una estructura de concreto moderna ibamos a ponerle esa fachada que no se valia, que tenemos que ser auténticos,
como deciamos con losa reticular y muros de carga y, luego nos decian que se iba a caer, que se iba hundir, que estaba demasiado pesado el edificio,
que iba a arrastrar, por la parte abajo ... la casa del estudiante que se iba a caer, una serie de cuentos que sacaron en el periddico, nos cerro la obra el
ayuntamiento, nos amparamos, y termind la obra, eran un perredista el presidente municipal de esa época, es decir no nos fue bien en conflictos pero
ahi esta el Centro Cultural Universitario y luego otra vez una obra de Manuel Gonzalez que cambiaba totalmente, de hecho él tenia como mision

personal recuperar cuatro esquinas de Morelia, donde esta el Centro Cultural, la que esta en la plaza en donde estd Melchor Ocampo en la mera
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esquinita del nor.., sur, donde esta una fabrica de, una tienda de, hay una cafeteria ahora una cosa asi, es decir dandole la espalda a Melchor Ocampo
ahi, en el cruce de ¢ Cémo se llama la calle?

A: ¢Es Allende?

J: Allende es una, que va paralela la avenida, no, y la otra la que cierra la plaza de Melchor Ocampo hacia abajo

A: La que es cerrada, la que es peatonal

J: No a la siguiente, es decir, viendo a la plaza de Melchor Ocampo en la esquina...

A: ¢ Suroeste?

J: No, del otro lado, la esquina sureste...

A:Ya

J: Ahi hay una tienda viejisima que otra vez los sefiores arquitectos del INAH no nos dejaban tocar que porque era de una, y estaba ya todo por dentro
lleno de losas de concreto ..., y ahi lo que se hizo con Gonzélez, con Manuel Gonzalez, fue meter una estructura que no tocaba los muros que el INAH
decian que era la quinta maravilla, yo creo que contradecia con todo lo deméas y se volvia como mesa de columnas y mesa de concreto y sobre la losa
plana otra vez, y sobre la losa se construia el segundo piso, no, y otra vez con un disefio muy bonito de Manuel. Y la tercer, eran tres las que queria
recuperar, la que esta en, en el hotel ese modernista que hicieron ahi en el

A: de Mario Pani

J: de Mario Pani, no, que mucho se debi6 a Mario Pani, no sé que tanta razon tenga, de porque hizo ese proyecto, ha de haber dicho, o dijo alguna vez
que era la mayor, la cosa que mas se arrepentia de haber hecho en ese mundo, ese edificio de alla, pero la justificacién arquitectdnica es que los
edificios hacia atras uno era del siglo XIX, del XVIII, otro del XIX y debia haber uno del XX, y puso ese mamotreto aquel que hay ahi, entonces la
justificacion era uno del XVIII, uno del XIX y seguia uno del XX, no, y ya no alcanzamos a haber como le haciamos destruirlo y hacer una cosa de
acuerdo a lo que es el centro de Morelia, no

A: ¢ Esa era la tercera esquina?

J: Esa era la tercera, eso era lo que tenia como mision, recuperar esas tres esquinas y solo alcanzamos al centro cultural y la de, creo que hay un

A: Venden telas

J: Se vendian telas, inclusive curiosamente el que financio la obra, fue un vendedor de telas dijo yo quiero que me haga un edificio clasico, una gente
de muy poca educacion, pero dijo yo pongo el dinero pero por favor haga un edificio que valga la pena para Morelia, creo que arriba esta Trico una
cafeteria, en el segundo piso del edificio

A: Ese es el otro

J: Ese

A: Yo estaba pensando en el de acé, pero ya se cual es, el que es de una sola planta

J: Una sola planta y habia tiendas de vinos o no se que cosa

A: si, como que era vinateria, panaderia

J: si, si, entonces eso se recupero, €l habia ido recuperando cosas también muy, la plaza de San Francisco que ahora la quieren mover, y volver a
construir como estacionamiento, pero también él la reconstruy6 exactamente de acuerdo a su traza y a su disefio original, porque ahi mucho tiempo un
mercado, un tianguis en tiempos de Arriaga Rivera; Arriaga Rivera logro echarlo para fuera, y él Manuel Gonzélez se construyo la plaza esa,
exactamente y de acuerdo a su disefio original, sé que el disefio que tiene ahorita es el disefio original que tuvo que es una de las cosas mas antiguas
de la ciudad, no, entonces eso es interesante ver como hay arquitectos mas flexibles como Manuel, yo no sé desde el punto de vista tedrico de la
arquitectura, los que nos acusaron de fachadistas tienen o no tienen razon, si teniamos que usar o no usara baba de nopal y todo para pegar las
piedras, no, los hicimos de concreto, pero se recuperaron asi. Entonces, esto es interesante porque muestra demuestra €l, contrastando mucho con
ese disefio que hizo de San Martin de Porres, no, que se sale totalmente fuera de lo que no él era

A: creer que fuera de €l. Eso que comentaba hace un rato acerca de los cascarones, y me comentaba del Venustiano Carranza de la unidad deportiva,
recuerda entonces que fue hecha en esa época

J: si en esa época, i

A: Recuerda usted la empresa o la firma

J: No, en la obra ha de decir

A: El arquitecto en todo caso, que hubiera habido alguien

J.No

A: Porque me plantearon que Alvarez Ordéfiez estuvo trabajando algunas cosas de proyecto aqui



J: Alvarez Ordofiez, creo que ha hecho algunas cosas modernas de la universidad, pero de esas no sé, a lo mejor si era de €| porque el proyecto era
de la época de Arriaga, en la época de Arriaga cuando se hizo, pero de eso si no me acuerdo yo, si recuerdo a mis albafiiles y fierreros, ellos son lo
que me piratee para, porque estaban haciendo cascaron, y mira aqui los tengo, y me llevé mi brigadita de gente para alla... pero de la empresa, y si
conoci al residente y todo, pero no recuerdo, la verdad, que empresa fue

A: Y en, es que podriamos agarrar para muchos lados; tratando de regresar un poco a su etapa de estudiante ¢ usted en la ciudad de México estudia
en?

J: La facultad de ingenieria de la UNAM

A: ¢ Tiene clases con maestros arquitectos 0?

J: No todos son ingenieros

A: Todos son ingenieros, y cuando llega aqui ya llega con la matricula, o0 sea ya llega usted un afio de haber salido de la carrera y con la escuela ya
con la matricula similar a la que se tenia alla.

J: Al plan de estudios si; si esa fue la razén que te explicaba por la que me habian pedido que me fuera para all4, porque ajustaron el plan de estudios
de la escuela de ingenieria de aqui, al plan de estudios de la facultad de ingenieria de alld de México, y por esas dos materias en particular por la
estabilidad de construcciones y para estructuras de acero

A: Me comentaban que ¢ usted es practicamente el que introduce aqui la vision de un analisis por sismo?

J: Asi es, fue la, yo creo que, no quiero equivocarme, pero fue la primera escuela abierta del pais que tuvo la materia de ingenieria sismica, ni siquiera
la UNAM la tenia, a nivel profesional y eso fue en 1970, cuando yo hice la modificacién del plan de estudios, que presenté en la escuela tecnolégica
hoy, que entré aqui a Morelia como en el 69, o 70, mas o0 menos, y me nombraron director de la escuela y modifiqué el plan de estudios, y aproveche
para meter, entre otras cosas, la materia de ingenieria sismica. Habia una materia especial de estructuras que se dedicaba precisamente a
cascarones, la daba el ingeniero Guzman y le dije a él haber ingeniero con esa materia que tienes, vamos a dar la cascarones usted vera, y él no la
defendid, si, si, para que los para que los muchachos tengan mas opciones de escoger en esas materias ... €l daba cascarones y yo daba ingenieria
sismica; creo que fue la primera escuela, o de las primeras escuelas en el pais, en ensefiar la ingenieria sismica. Yo venia con mucho entusiasmo a
eso, porque Leonardo Zeevaert teniéndolo como asesor en la facultad... era Gnico, era una gente muy, muy competente, y fue mi director de tesis, en
aspectos de disefio, y me llamo mucho la atencién el tema de ingenieria sismica, no, y me di cuenta que no salia de la ciudad de México, no, es decir,
estaba muy concentrado en la ciudad de México en la parte técnica y la parte, claro con los problemas que tiene la ciudad de México, y la importancia
de la ciudad, pero yo sentia que eso habia que difundirlo mas, que no se quedara simplemente como un conocimiento del medio, y por eso fue que lo
implementé aqui en la facultad y no en la carrera completa. Y después fue evolucionando hasta acé, yo propuse en muchos afios un plan de estudios
con tres terminaciones de la carrera, no, una materia especial en el area técnica, areas hidraulicas y de ahi eso fue motivo de una discusion grande
que se justificaba 0 no se justificaba crear especialistas también en cierto nivel, que a lo mejor escogian una licenciat, una especialidad en obras
hidraulicas, en su vida iban a trabajar en obras hidraulicas porque desafortunadamente en otros lados se trabajamos en &reas totalmente distinto, eh, y
en un congreso de estructuras que hubo aqui, estuvo ... Emilio Rosemburg que fue mi jefe en el instituto de ingenieria, una serie de procedimientos
que se decia que eran conocidos mundialmente especificamente, ya dentro de las platicas que hubo, pregunte a Rosemburg para que me diga quien,
que estaba pensando en tres areas especializada, a lo mejor eso no era, a lo mejor era, que él que opinaba de eso, él estaba diciendo que todo era ...
complejo, se fue a estudiar su doctorado a Estados Unidos porque el doctor Zeevaert lo recomendé y entonces ahi donde trabajamos, participo con
nosotros, entonces cuando regreso de hacer su doctorado regreso aqui y puso su despacho, y luego un tiempo fue director del instituto de ingenieria y
se desarrollo él magnificamente, y le dio a la ingenieria sismica mexicana un papel muy alto, en fin, le dije a él, mire es cierto que puedes hacer una
que estudien en una especialidad, pero lo importante no es que aprendan en cualquiera de una de las especialidades y otras no, porque los
conocimientos van cambiando muy réapidamente y hay que seguir estudiando y eso es lo importante que la gente aprenda a aprender y la mejor
manera de aprender, aprender, es estudiar lo que a uno le guste y luego aprender a buscarlo dentro de eso, ¢como se hace para hacer una
etnografia? ¢ Cémo se le hace para escarbar, para ver? si ellos en el camino aprenden a eso, en cualquiera de los tres, tendran una gran ventaja en el
futuro podran seguirse desarrollando o seguiran con alguna otra cosa, lo importante es que se desarrollen en eso

A: Una conducta...

J: Ah, pues si, que aprendan a aprender, y ya después podran aprender a aprender lo que sea lo que necesiten lo que la vida al ensefiar les depare, y
yo creo que la especializacion si es buena, ha que caray, me salvé (risas) y curiosamente hay un prélogo del primer libro de mecanica de suelos que se
hizo en México por el doctor Juarez Badilla, en que ahi relata como es que en esa época el doctor de la universidad el doctor, no recuerdo su nombre,
le dijeron que propusiera a un director para el ... de la facultad de ciencias, con estudio de los rayos césmicos y él propuso a Marcos Mazari, que era

un especialista en mecénica de suelos, y el doctor le dice que porque propone a un especialista en mecanica de suelos, pues no, y contesta, de rayos
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césmicos nadie sabe, vamos a aprender todos, Marcos Mazari es un investigador que aprende, entonces que se ponga él; y asi como se ha dedicado
aprender mecanica de suelos, va aprender. Y fue un éxito Marcos Mazari

A: Porque tenia esa posibilidad

J: Porque tenia la posibilidad de aprender la técnica, y vi que coincidieron los dos puntos de vista, el de él y el de Emilio Rosemburg, y si la verdad, en
ese curso de la ensefianza en que yo inverti tanto tiempo, realmente se habla mucho de lo planes de estudio, de las bibliotecas y todo pero realmente
uno aprende como autodidacta, y no importan los planes de estudio, importan los maestros, lo que es fundamental en la ensefianza son los maestros,
no los planes de estudio. Una vez que vino también el doctor Zeevaert a platicar, habia una discusion sobre los planes de estudio, dice, mire ¢ Cuantas
materias hay por carrera? cinco carreras por afio, veinticinco carreras, veintiséis carreras, si lo lograramos que en cada materia, a cada alumno se le
ensefiaran diez cosas pero bien aprendidas, bien conocidas a fondo, es decir, yo me darfa en la gloria que salieran en 15 miembros con de 250
conocimientos bien sabidos, porque de ahi en adelante unos tendrian donde desarrollarse, y no importan que los planes, que aqui, para alla, no eso
no; la consistencia en la capacidad de profundizar. Este ... es una gente que ahorita ya esta muy grande, pero era de esas gentes que tenia un coche
Jaguar que era capaz de armarlo y desarmarlo, que se enfermé del corazén y aprendié hidraulica para aprender de los fluidos de la sangre en el
cuerpo, y en su casa el lunes hablaban francés, el martes hablaban ingles, el miércoles hablaban aleman, el jueves hablaban flamenco, realmente. El
tiene una capacidad intelectual enorme, enorme, no, y yo tuve mucha suerte de estar con los dos... Pero en fin, en esta cosa de la ensefianza, uno de
los fundadores de la mecanica de suelos, que es el Karl von Terzaghi, ... dice, les voy a ensefiar de donde sale la teoria de la consolidacion, la teoria
del empuje de suelos, es una cosa genial, él estaba dando clases en Turquia en esa época. Dos turcos, asi con sombrerito, le ponian una cobija, y
entre la cobija una mesita con una pata rota y amarrada, y encima de la mesita cajitas de puros, porque a él le gustaba fumar puros, y dice: con estas
cajitas de puros, echandoles arena, poniéndoles pesitas él desarrollé la teoria de empujes de esfuerzos, y no necesito un laboratorio de ... y es una
vergiienza los laboratorios que tenemos y lo poco que producimos, y no se necesitan tantas inversiones en laboratorio, mira lo que hizo este sefior con
una cajita de puros y con una mesa, y una cobija para hacerse la ... cred los fundamentos de la mecanica de suelos. Hay cosas como esa, que a veces
lo desesperan mucho a uno, del desperdicio de tiempo, del desperdicio de recursos, desperdicio de esfuerzos, la politiqueria, la, tu sabes que tanto. Un
... en mecénica de suelos que mandamos a traer aqui a Morelia, y me acuerdo que unos investigadores espafioles que andaban recorriendo por los
laboratorios de la escuela en obra hidraulica ... me decian, maravilloso, si yo tuviera esto en Espafia, yo no sé lo que podriamos hacer ahi. ¢No se si
usted ha ido al laboratorio de hidraulica?

A: Si he estado por ahi

J: Es precioso por ahi, una hectarea ahi techada, que no se usa para nada

A: subutilizada, si

J: No, no subutilizada, no utilizada. Tenemos muchas responsabilidades, hablamos mucho de que queremos recursos, de que queremos becas, que
queremos muchas, tantas, pero, este, lo que tenemos no lo aprovechamos, no, lo desaprovechamos. Algo que yo en lo particular yo, como dicen que el
ocio, que en hoca propia es, como se llama, es maldicion, (risa) deberian empezar a juntar gentes para mandar a estudiar fuera, para que regresaran a
dar clases, si no hacen eso, aqui se va a hacer un matrimonio de hermanos, no, no va a funcionar eso, hay que traer gente de fuera a que aprenda y
empezar a mandar a estudiar al extranjero, a las maestrias, a los doctorados, con muchas dificultades. Te contaba, yo conoci alla a un profesor de aqui
que fue maestro de la facultad, el ingeniero Aragén que era muy conocido en la escuela de ingenieria civil, pues este ingeniero se iba todas las
vacaciones de fin de afio a México con su propia bolsa al despacho de Colinas de Buen, a ver como se hacia la construccion y el proyecto constructivo
para regresar y dar su clase aqui. Y yo lo conoci a él, asi porque me dijo oiga aqui es .. y al momento me dijo De Buen: Joaquin enséfiele como lo
hacemos todo, es decir todo lo que estabamos haciendo

A: ¢El como se estaba yendo?

J: De su propio peculio. Cuando dos profesores de la escuela salieron fuera a hacer su especialidad, el ingeniero Silva y el ingeniero, ya muerto, y el
ingeniero David Hernandez, también ya muerto... entonces se fueron con su sueldo completo, estaban como profesores de carrera los dos y el resto
de los maestros tomaron sus materias sin cobrar un centavo, para que a ellos se les pudiera dar completo su sueldo y pudieran especializarse en
México. En donde hubiera encontrado usted algo asi en esta Universidad

A: Dificilmente

J: Asi, y de repente toma una materia uno, toma otra materia otro, les quitaron todas sus materias a los dos para que se fueran con sueldo completo a
estudiar su maestria

A: 'Y ayudarlos con la carga

J: Con la carga, si la carga académica se distribuy6 en todos los demas

A: Seguramente fue un buen momento



J: Si, y nadie pretendié que se le pagara todo eso. Por ahi... si hemos perdido mucho en la universidad ese espiritu que, como el que yo llegué a
conocer, y con el que yo me encontré cuando llegue aqui en la Universidad, no, habia mucha gente muy esforzada que queria a la carrera. La escuela
de arquitectura nacié de la escuela de ingenierfa.

A: Si se que por ahi tenian un par de maestros que por ahi, ¢Los Bernal, Ramirez Bernal?

J: Si, no, pero el hecho de que exista la escuela de arquitectura es una propuesta de la escuela de ingenieria porque nos dimos cuenta que habia
muchos muchachos que estudiaban ingenieria porque no habia arquitectura, los que podian se iban a Guanajuato, no, a estudiar arquitectura, y dijimos
no. Y muchos de los ingenieros pues realmente funcionaban mas como arquitectos que como ingenieros, entonces empezamos a fundar la escuela de
arquitectura para los que quieren estudiar arquitectura pues tengan su opcion, su escuela, no, y ademas para que nos quitemos de ingenieria civil las
gentes frustrada, no, de que estaban haciendo en ingenieria porque no habia otra cosa, no, ellos quisieran estar en otra profesion, no, entonces por
eso la escuela de ingenieria propicio mucho la creacion de la escuela de arquitectura. Es el primer director, mi compadre, el arquitecto Rodriguez, que
fue el primer director de la escuela de arquitectura

A: Si, politécnico él

J: él es ingeniero-arquitecto; y asi nosotros, no sé

A: En ese tono, la, cuando llega usted en el 62, este, por lo que me comenta, las primeras alianzas, los primeros trabajos comunes los hace con
Gonzélez Galvan

J: con Gonzélez Galvan

A: ¢ Qué otros, aunque no haya participado con ellos, como encuentra el medio, que otros arquitectos encuentra, qué otros grupos trabajando?

J: No habia arquitectos, solo Ramirez Bernal, era los que habia, los dos Ramirez Bernal, no, pero digo, lo que habia eran ingenieros haciendo el
trabajo de arquitectos, porque ahora que ya no trabaja en esto, este, como se llama este, hay se me fue su nombre, que tiene la, sus hoteles alla arriba
en Santa Marfa

A: ¢Amaya?

J: no, uno que es un arabe, si

A: Ah

J: Abud, Salvador Abud. Salvador Abud es ingeniero pero trabajaba como arquitecto, realmente su trabajo era proyectar como arquitecto y ya luego se
convirtié, con méas dinero, de ganancia, como promotor de areas de construccion. Otro que era aqui, realmente era arquitecto se llamaba el ingeniero
Emilio Aguilera, que construyé mucho en esa época, entonces €l realmente funcionaba como arquitecto, no; es decir, los que hacia arquitectura eran
fundamentalmente ingenieros, inclusive una de las cosas que costaron trabajo fue, en la escuela de ingenieria, dos cosas, uno, hacer que la ingenieria
civil fuera mucho mas que hacer casa; era hacer presas, era hacer puentes, hacer caminos, hacer, me entiende, porque estaba muy dedicado aqui a la
ciudad, no, a lo que se hacia aqui en la ciudad; entonces valorando que la idea que habia era muy pequefiisima, porque se preguntaba a los
muchachos a ver que es lo hacian los ingenieros, no, y los ingenieros lo que hacian era casitas, no, entonces habia una construccién muy limitada de
lo que era la ingenierfa civil. Aunque la escuela durante mucho tiempo tuvo una ligazén muy grande con la construccion de caminos, hubo un momento
en mil novecientos, cuando fui director, como en 75 o 73, ya no me acuerdo, en que los que eran los dos equivalentes a directores de ... de SCT eran
entonces egresados de la escuela, es decir eran ... Y el otro aspecto que costo mucho trabajo, y quiz4 todavia no se haya quitado, es que los
muchachos pensaban que al terminar la carrera a que secretaria de iban a ir a trabajar, es decir, salian con la idea de que iban a ser empleados, que
esa era la manera de practicar la profesion, si no entrabas en la SCOP, o si no entrabas en la Forestal, o entrabas en cualquier dependencia pablica,
no, muy poco el deseo de trabajar por si mismo, no, de hacer su pequefia empresa constructora o de proyectos, cosa que por lo menos sabes que es
mucho mas frecuente en los arquitectos, que son mas dados a poner su despachito, y van creciendo y se van desarrollando, tienen una vision distinta
ala que tenia, y quiza aun tienen mucho en ingenieria. En ingenieria se pensaba, practicamente en ser empleado del sector pUblico o construir casitas.
Es decir eran las Unicas posibilidades

A: es decir, cercanas

J: Si, y todo mundo pensaba, mas que en nada, no pues yo voy a buscar palancas para entrar a la SAHOP, SCOP, entrar al gobierno del Estado,
entrar a, ese era el ambiente que habia, no, y creo que se, para todo se traté de abrir para fuera mucho mas que esto, no, y ... un afiadido de muchas
gentes. Cuando yo estaba en el instituto de ingenieria, estaba yo en el cuarto afios de la facultad de ingenieria, lo voy a decir de manera muy, muy,
rigurosa, en el instituto de ingenieria yo tenia la consigna de no aceptar a nadie de Michoacan, a nadie... a los de Michoacan, nada... a nadie, y esa
medida a mi ni me import6 lo que conocia de Michoacén era P&tzcuaro, no me resultaba importante. Para el 1975-76 el instituto de ingenieria de

estudios superiores nos mandaron una carta pidiéndonos que recomendaramos muchachos para aceptarlos en la maestria, opinion totalmente nueva

Entrevista Joaquin Mejia Ramirez



...y se nos ocurri6 que el instituto de investigaciones eléctricas, esta llena pero ... y que cambio la apreciacién que se tenia de los michoacanos en
otra partes, no, y ya ahora la necesidad de estos muchachos de los que tienen doctorado, claro ... yo ahi entendi que ...

A: de los que llegaron a aprender

J: De los que llegaron a aprender

A: ¢ Usted llego a proyectar en la ciudad? ¢ Algo proyectado por usted?

J: Proyectado no, yo siempre trabajé con arquitectos, yo nunca pretendi hacer trabajo de arquitecto, pero construcciones aqui en la ciudad, pues la
torre financiera, practicamente todo lo que han hecho en Morelia los Ramirez lo he calculado yo, el cine cinepolis, el holiday inn, la torre financiera, lo
que ando haciendo ahorita, estoy reestructurando plaza las américas que se esta construyendo, total lo que

A: el estacionamiento que estan haciendo

J: si, la parte de abajo es estacionamiento, todo lo de arriba va a ser para locales comerciales, si

A: ¢ El edificio de cuando es? El de la torre financiera

J: La torre financiera a de ver sido como setenta y tantos

A: Me acuerdo yo del platillo volador, ¢ ese platillo volador es de?

J: Ese es del 63-64, mas o0 menos

A: La primer oficina de ellos

J: Y ese lo proyecto el inge Aguilera, ese arquitecto frustrado que te dije, que es ingeniero, eh...

A: ¢ Usted como proyectista no?

J: No, igual yo trabajaba junto con los arquitectos ya que tenian su proyecto y les daba alguna idea en estructuras, pero yo proyectar, proyectar
edificios no

A: ¢ Con Trevifio trabaj6?

J: Si, con los dos, con el arquitecto y el ingeniero, el ingeniero José Manuel Trevifio, y el arquitecto se llama

A: Salvador

J: Salvador, a el le hice unos proyectos estructurales..., y a muchos de los arquitectos de aqui si les he hecho proyectos estructurales

A: Notaba usted en el caso de Salvador Trevifio, si él tenia algin prototipo, algo que usted dijera esto siempre se lo solucioné asi, siempre le pedia
mas 0 menos esto, los claros eran mas 0 menos comunes

J: No él tendia a hacer obras muy elegantes, muy elegantes en el sentido de proyectos muy limpios, muy agradables, muy variados, eso si hizo
muchos tipos de construccion de todos tamafios, muy variado, y luego se dedico a muchas cosas de trabajo para el gobierno, él estaba en la junta de
pavimentaciones, se ha conservado metiendo calles por todos lados...

A: ¢ Le dedico él tiempo a eso?

J: si, le dedic6 tiempo, era una especie como de comision, o una cosa asi, de, bueno recibiendo recursos del gobierno del estado, del ayuntamiento, de
los vecinos y asi hizo la escalerita, y eso lo hizo durante mucho tiempo

A:'Y nada mas venia a usted como asesoria

J: Si, y mucha pavimentacion que hay por alla hacia la ciudad universitaria, los pavimentos de concreto que hay por ahi él los hacia. Se llamaba
Comision de Planeacion, algo asi.

A: Esto también ya en los 70

J: Si, y fijate que desde antes... y si hizo muchas calles por todo Morelia

A: No lo hubiera ubicado a él como...

J: Si, era la Comision de planeacion, la Comision de Urbanismo, alguna cosa asi se llamaba

A: Estaba en la Junta de Planeacion

J: Posiblemente haya sido en la junta de planeacion, va a ser mucho trabajo...

A: Ahorita me recordé que los Tavera platicaban de la plaza de toros de una iglesia que esta en una de las esquinas, y que fue usted el que los movié
los aventd la estructura

J: Si, si hicieron una par de cosas que, estructuradas que no se aventaban a hacer, una de ellas era una media clpula que habia que hacer en la parte
de atras, ellos no se decidian a hacerla, y la otra el campanario, que estaba muy esbelto

A: ¢ Qué piensa usted de ésta, contra la de Mater Dolosa? Tienen cierto parecido

J: ¢ Cudl es Mater Dolorosa?

A: La que esta, también tiene torre de concreto, la que esté terminando la avenida madero, junto al



J: Ahl, si, ya se cual

A: ¢ Cual seria le primero?

J: Yo creo que Mater Dolorosa, si, porque esa la hizo un padre que era muy entrén para ese tipo de cosas, papa de un muchacho que fue estudiante
de la escuela de ingenieria, el centavo, le decfan a él; Mater Dolorosa se ha de haber hecho como en el 69-70, algo asf, mas menos, y la otra iglesia de
los Tavera a de ver sido posterior, no estoy totalmente seguro, eh

A: Una cosa de un afio 0 dos

J: Si, pero yo siento que es muy distinto, no, como que lo largo de la losa es muy pesadota, ahi si no se quien fue el que la proyecté

A: Le comento esto porque ellos mismos, me hicieron el comentario, Cayetano me hizo el comentario, que el padre hacia la comparacion de que la
iglesita de ellos era la hija de la otra

J: Pues ha de ser por el tamafio, yo digo. Si, el padre, se me olvidan mucho los nombres, eso si, ahi no supe ni quien la proyectd

A: Pero ahi no tuvo que ver con la estructura ni nada

J: No, nada, solo con la de ellos, con la chiquita; inclusive con Cayetano hicimos otra iglesia, nos vamos ir al cielo vas a ver (risa), mi apoyo la Biblia
para asegurar eso, porque una vez le reclamaban a Dios que porque le toleraba tantas cosas al Rey David, si mataba a los esposos de las mujeres con
quien queria estar, y montén de barrabasadas que hizo el rey David, a pesar de eso tenia el apoyo de Yahvé, y ya le dijo, pero es que él me construyd
un templo

A: Bueno (risa)

J: Por eso, entonces, un templo de San Luis... creo por alla, por una colonia perdida, Cayetano, si, también Cayetano

A: ¢En aquella parte?

J: Si en una parte baja, en un terreno muy peligroso, muy inestable porque era muy arcilloso, y ahi hicimos un templo con Cayetano; y con ellos
hicimos varias cosas, varias cosas ... aunque ellos funcionaban mas como arquitectos que como ingenieros, siento yo, y se complementaban mas,
porque ellos si se preocupaban, si aplicaban, si aprendieron mas de estructuras, no, pero Fernando es un arquitecto, es un arquitecto; Cayetano si se
parece mas a un ingeniero

A: por los detalles

J: Si porque todavia tiene el gusto por el asunto de la estructura, porque el que si es un arquitecto de plano es Fernando, a Fernando le encanta
proyectar y hacer sus croquisitos y hacer sus cosas, es de los que deberian haber estudiado arquitectura

A: De haber tenido la opcién

J: De haber tenido la opcion

A: En el, Cambiando de tema, en el CAPFCE tuvo algtn apoyo, le toc gestionar, le toco

J: No, no, yo realmente independiente estuve, casi muy poco he tenido, casi siempre en todo lo que he, bueno, relativamente, porque fui director de la
Junta de Caminos, y luego, estuve de director de proyectos de aqui en la facultad un poquito de tiempo, pero mi tiempo si, yo me sentia muy extrafio
siendo burdcrata, siempre estuve con la iniciativa privada, no, siempre

A: laacademiay la

J: El trabajo para las familias, para los arquitectos, etc., no. Ahi a los caminos llegué de casualidad, también, pero no es mi devocion, prefiero la
préctica profesional en la iniciativa privada, no

A: En aquella parte industrial ¢ Alguna cuestion que le haya tocado apoyar?

J: ¢ En ciudad industrial?

A: Si, por ese rumbo, vamos, asi como en el caso de las, de los apoyos que me ha comentado

J: En la ciudad industrial hay creo que dos, les hice una serie de cimentaciones y cosas de ese tipo a Gregorio Gomez, que fue en la harinera, ahi en el
ferrocarril, que esta ... me encomendé hacer disefios de cimentacion para su equipo, se las empecé a hacer en 1974, 73-74, hasta 77-78 estuvo
construyendo, estuvo en construccion la CEPAMISA con proyecto que viene de México, fui director general de construccion de toda la obra, y fue
gracias a una recomendacion del ingeniero Oscar de Buen

A: ¢Eso fue en que afio? El de CEPAMISA

J: CEPAMISA se empezo en el 72, las terracerias, se hizo la planta de celulosa que debimos haberla terminado en 75 mas o menos, 75-76; luego, se
hizo la planta de papel, que fueron como otros dos afios, una cosa asi...

A: En el caso, ¢Esta empresa ha sido de servicio a nivel nacional?

J: ¢ Cudl?

A: CEPAMISA

Entrevista Joaquin Mejia Ramirez



J: Si, si, si, era de San Rafael, el grupo San Rafael, y luego, o sea con el nombre que aparecia, luego se fue de Michoacan, y luego se la vendieron a
Kimberley-Clark, y luego se lo vendieron a alguien mas, y no se quien sea

A: Yo pensé que todavia era Kimberley-Clark, actualmente

J: ¢ Todavia es Kimberley-Clark?

A: Pensé

J: No sé, pero, ahi estuve metido muchos afios, muchos afios, y fue otra vez por una recomendacion de Oscar de Buen, porque el proyecto es un
proyecto aleman, una empresa ludovic, y ellos comentaban de que ... que habian encontrado que si bien se podian sistematizar mucho la parte de los
equipos de produccion industrial, quimica, metalica, lo que fuera, no habia visto que se pudiera internacionalizar, por decirlo asi, la industria de la
construccion, que en la construccién habian visto que en cada pais, en cada lugar tenfa peculiaridades que habia que respetar, entonces ellos veian
que el proyecto como de construccion, que no era posible cambiar la tecnologia de aqui a aca , como se puede cambiar un coche de aqui a aca, o un
calentador o un horno en fin; sino que en la ingenierfa civil, la préctica que debes tener al momento de construir ... para no tener problemas de sus ... y
por alguna razén el proyecto lo elaboré De Buen, en su despacho, de toda la planta, no, y a través de él preguntaron si que si no tenia a alguien que
recomendara para la direccion, jsi como no! ahi esta Joaquin, ahi lo mandé a Morelia, ahi lo tienes (risa) a tiro de piedra ... y asi me toco iniciar todo,
hasta sin planito, hasta que se acabo todo

A: Que sigue creciendo

J: Si, de hecho cuando se hizo la de celulosa, se hizo la mitad, estaba hecho el proyecto para otra planta semejante, como edificios paralelos, las
mismas unidades si tenfan la capacidad para el patio de astillas y demas, para alimentar a dos plantas a la vez, para lo que era blanqueo y lo demas,
ahi estaba el espacio para hacer otro edificio de blanqueo, y duplicar la capacidad de la planta. Se ha ido agregando pero no a la escala en que se
penso originalmente, de las 200-250 toneladas que produce todavia a hacer una planta de 500 toneladas, basicamente por el suministro de la madera,
no

A: Se ha dificultado, si

J: Entonces se hizo la planta de 250 toneladas, y luego lo que hicieron fue la planta de papel. Y eso ya no lo hicieron lo alemanes sin que lo hizo una
empresa mexicana, la ingenierfa, y las gentes de CEPAMISA me dijeron que como ya sabia el proceso de la celulosa y de esto, porque no se queda
con nosotros, y nos ayuda con hacer la del papel, no, y si me quedé. Y fue muy beneficioso porque después hicieron la planta de papel; CEPAMISA
creo una planta para la celulosa de papel ... pero tuve la oportunidad de aprender mucho de cosas industriales, y debido a otras experiencias que
habia tenido, era que hacia muchos trabajos a las plantas industriales, no, y muchas cosas que ... ahi en ciudad industrial esta la planta de la PEPSI
donde se hizo muchos trabajos, una serie de silos profundos y muchas cosas de tipo industrial, que me sirvié mucho la experiencia de CEPAMISA es
otro mundo distinto al de la ingenierfa civil dentro de la industria, es una cosa totalmente distinta

A:Y asi se entiende, ademas de la escala

J: Y no solamente por el tamafio, si no porque en cuestion urbana, la infraestructura es el 40% del costo total, no, en la construccion; y en la industria la
obra de infraestructura civil no llega al 3% del costo de la planta industrial, pero para ellos es fundamental que nada falle, porque una obra, un minuto,
un dia de su inversion en cuenta liquida, cuesta muchisimo dinero, no, entonces como es poca la inversién comparado con el costo total de la industria,
y es muy grande las consecuencias de una falla en la obra civil, se pueden dar el lujo de ... y ser mas conservadores en sus disefios, porque no
pueden correr el riesgo de que una bomba se salga de ahi y que tire todo y después ya no tenga entrada, eso vale mucho dinero. Entonces échale
mas, ponle lo que sea para que de la mejor garantia de que nada falle, no, entonces es una manera de ver las cosas muy distinta a una construccion
urbana, en donde uno tiende a rascarle a los centavos

A:'Y dicen mas delgadito, mas delgadito

J: 'Y dicen algunos arquitectos que no haya columnas (risa). Entonces son maneras muy distintas, la precision topografica es muy simple en este tipo
de cosas que pasan ahi, si uno mide los muros y ve lo que dice el proyecto, hay como diez centimetros de diferencia, y estan chuequitos y la, es decir,
somos mucho mas burdos para la construccion urbana; cuando se empiezan a hacer cosas como la que se esta haciendo en plaza las Américas, se
regresa otra vez mucho a la precision, es como en muchos proyectos en todo el pais, encuentra, por ejemplo, Sanborns, y Sanborns ya tiene medidos
exactamente sus muebles de las cocinas, y la cocina, el local tiene que construido exactamente porque el mueble viene al puro centavo, porque ya
tienen muy bien estudiados sus movimientos y toda aquella reduccion, de manera que hay que respetar toda aquella geometria, y entonces son muy
exigentes en el area de los, de la cocina, de la precision

A: En lo pasos



J: En los pasos en todo, entonces se regresa un poquito, y ya no se puede ser tan chambén, uno dice que se hizo unos centimetros mas chiquito, y
dice, no, no importa; ya cuando se hace mas importante, mas tecnificada la construccion se va otra vez regresando cada vez mas a la necesidad de
una buena supervision, a la necesidad de un magnifica topografia, la topografia es muy fundamental en todas obras, y estd muy ninguneada, no

A: Si, si

J: La profesion del topdgrafo, porque cuando se hacen estructuras como estas, fabricadas de concreto o de acero, tienen que estar bien asentado,
porgue si no ya no se puede atornillar, ya no se puede soldar, no, entonces aqui cambia, la construccion urbana empieza a hacerse otra vez muy
exigente en geometria, en calidades de material, en costos, no, y ahi esta la parte intermedia de la construccion urbana, que es medio chambona, y ya
no esta la parte industrial que es otra vez muy, muy, dificil, entonces son campos que difieren en cuanto a la manera de practicarla, y de hacerla, no
A:Y en la cuestién urbana ¢ Tuvo alguna participacion en ese periodo? Ahora que lo decia, que platicaba de lo urbano de

J: No, en el urbanismo nunca, nunca me he metido para nada; me meti un poquito por necesidad cuando haciamos los caminos, no, pero por ejemplo
cuando nosotros con los mega tdneles, que se le hizo tanto escandalo, en el caso, nosotros creamos un puente de aqui a ac, y no supe nada mas, yo
les proyecté el puente de aqui a ac4, y luego me di cuenta de que si habia muchos puntos, muchas cosas importantes de urbanismo, no ... la ciudad
de urbanismo, no, por la molestia que sentimos todos al manejar, porque realmente la ciudad esta atorada con su vialidad, e importante es que se abra
esa vialidad, o lo que sea, pero algo, algo hay que hacer

A: Esto que esta viviendo usted ahorita, 0 que estamos viviendo todos ahorita ¢ Lo recuerda en los 60?

J: No, en los 60 era una ciudad preciosa

A: ¢No recuerda conflictos de uso en el centro histérico? De que la gente tuviera que ir mucho de afuera hacia adentro en el espacio publico

J: No, no, no, mire, cuando yo llegué a aqui, yo creo que las calles no circulaban mas de cinco o seis coches, yo llevaba mi cochecito convertible ... y
lo dejaba estacionado frente a la facultad (risa); era una ciudad desde el punto de vista muy tranquila, muy pequefa, de calle a calle, de banqueta a
banqueta saludaban a los amigos y todo, era un lugar muy tranquilo, a uno se le hacia demasiado tranquilén, que venia del Distrito Federal; de ninguna
manera tenia ese tipo de conflictividad, un paseo al campo era salir aqui donde estaba la alberca, donde esta ahora el géminis, y dar la vueltecita asi,
era ya ir uno al campo, eso era una zona suburbana totalmente, Santa Maria ya, ahora es una formacién distinta, no, era una manera era muy bonita,
muy agradable, no, el que todas las gentes, las oficinas pablicas, los abogados, estuvieran en el centro, pues si estaba todo concentrado, pero como
era tan poco, realmente no representaba algin conflicto importante. No, era muy cémoda la vida, muy cémoda, muy segura, se podia caminar
tranquilamente por la avenida, por la calle, sin ningtin problema. Iba con mi esposa, que recién casados, que nos casamos a fin del 1963, saliamos al
cine colonial, creo, si al cine colonial, y nos ibamos ahi caminando por la avenida tranquilamente sin ninguna preocupacion ni nada, si le digo. Alla la
vida era de capacidad econémica muy reducida

A: Hasta en eso diferente

J: Si, en cuanto se empieza la economia a desarrollar se empieza en los sistemas administrativos, a tener rigideces de tiempo, rigideces de contrato y
toda la vida se empieza a volver mas compleja y mas demandante, no, del tiempo de la gente, de la atencion de la gente, y todo es hacerlo junto con
otros, a cierta hora y en cierto dia y ya programate que hay que cumplir, y penalizaciones en... y empieza a ser todo mas complejo

A: En que afio recuerda usted en que se hace asi de compleja la

J: Que empieza, yo creo que algo que se dice influyo, yo creo que si, aunque iba subiendo, fue el temblor del 85

A: Que se da el empujon

J: Que se da el empujon y se vuelve demasiado complejo, y que pierde mucho de su caracteristica de ser una ciudad tranquila, Morelia, ha de haber
sido alrededor del temblor del 85

A: Alguien me hablaba del afio 76, de cambio de sexenio, con la devaluacion

J: No ahi lo que nos dej6 a todos fue méas pobres, no, pero no

A: No tuvo una implicacion en los tiempos, en la

J: No, si bueno, fue en esa época cuando el gobierno federal intento hacer un esfuerzo de descentralizacion y ese era el objetivo que estaba esto de
agricultura del FIRA, pero ya no se pudo venir y los chilangos tampoco quisieron salirse de México

A: Si, si, sigue con la base alla, de alguna forma

J: Si, no funciond, pero se intenté esa descentralizacion de la ciudad de México, y gracias a eso se vinieron aqui varias personas. Pero en gran medida
fue la cosa del temblor que mucha gente se salié de la ciudad de México, eso si los corrié de México

A: Sies una cosa fuerte

J: Fue una temporada del 75-80 cuando empez0 a... pero después del 85 no, se empez6 a generar mucho el crecimiento

A: Le agradezco mucho su tiempo

Entrevista Joaquin Mejia Ramirez
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los anos de 1960y 1975

ENTREVISTA VICTOR MANUEL RUELAS CARDIEL

André Aguilar Aguilar, Victor Manuel Ruelas Cardiel, ingeniero arquitecto Politécnico en 1965, Morelia, 19 junio 2006.

De grabacion. En formato SP. Duracion 1 hora 35 minutos 13 segundos.

A:[...] Leyendo, esto, naci6 en Mexicali....

M: Naci en Mexicali, hacia 1948, septiembre...

A: ¢Y la familia es de alla?

M: La familia iba como peregrinando como, de Sinaloa, de Jalisco, Sinaloa, era de los tiempos de los cambios de la revolucién cuando mis padres se
fueron para alla. Entonces ellos llegaron a la frontera y ahi se quedaron. Ahi en Mexicali.

A:[...]y de ahi usted regresa al centro.

M: Asi es, resulta que esa generacion de nosotros fue fundadora de la primera preparatoria militar y la primera preparatoria militar nos abri6 el campo
para decir, y bueno, y que tiene la preparatoria, que carreras hay mas ¢Hay medicina? ¢Hay agricultura? ¢Hay qué? ¢Hay escuela militarizada? ¢ Hay
ingenierias? ¢Qué hay? Y ¢Y en donde estan? Y nos dijimos ¢En donde estan? ;Estan en México? En 1954 aproximadamente, 55, decidimos
venirnos un grupo de compafieros salidos de la preparatoria, porque estabamos en una preparatoria fundamentada en esa ampliacion que se hizo en
ese tiempo de 1954, para Mexicali, que todavia era, era un pequefio territorio, no esta, entonces no habia un contexto fuerte de educacion. Y en ese
contexto, este, dijimos, bueno aqui no va a haber preparatoria, pues y qué, pues vdmonos a México, unos compaiieros fueron al [...] la mayor parte
nos vinimos al Chapingo, porque Mexicali era es una ciudad que completamente se dedica a la agricultura, se dedicaba antes al algodén, y esa
agricultura estaba [...] carente de muchas cosas, pues vamos a Chapingo, pero las mentalidades no son para irnos todos a Chapingo, no, los
conceptos de... nosotros fuimos inflanqueados por unos maestros de la prepa, yo me acuerdo de un maestro Marco Antonio, Marco Antonio...Total,
ese maestro Marco Antonio era un maestro, era maestro, era un ingeniero arquitecto y dice: no pues estudien la carrera de arquitectura y, en donde, y
pues esta el politécnico, ha pues drale, nos venimos a Chapingo, de Chapingo nos regresamos a México y en México fuimos a las dos partes, fuimos a
la universidad y fuimos al politécnico. Como nuestros documentos eran federales todos, el kinder, la primaria, la secundaria, eran federales, entonces
nada mas faltaba entrar al politécnico; ahi en el politécnico nos rechazaron porque habia exceso de arquitectos en la carrera, entonces dijimos, no
habia de otra, aqui ya no hay cavidad para los arquitectos pero tenemos especialistas en hidraulica, especialistas en topografia, especialistas en
ingenierfa civil, y dijimos: no, nosotros no queremos entrar a ingenieria civil, queremos entrar a arquitectura...

A: ¢ Cuantos muchachos hicieron esto?




M: Yo creo que éramos aproximadamente como unos 70 o mas, entonces fuimos con un secretario Centeno, secretario de educacion publica en aquel
tiempo, y fuimos con el secretario Ceniceros y el secretario Ceniceros dijo: saben qué, péngales un, amplienles la carrera a estos jovenes. Entonces en
la misma carrera del instituto politécnico nacional que era la escuela superior de ingenieria ampliaron la carrera de arquitectura, y nos dieron
oportunidad de entrar y no que ellos nos dijeran te vas a ingenieria civil, sabes te vas a topografia, te vas a arqueologia, te vas a, a trabajo social, total,
ahi hicimos la carrera y afortunadamente los nuevos conceptos en ese tiempo de la arquitectura estaban cambiando también, y estaban cambiando
porque ya no era el fachadismo que se hacia antes en la escuela de arquitectura, més bien en la escuela de bellas artes, porque antes en la Gnica
escuela en que se hacia arquitectura era en la UNAM, y en ese tiempo, 1950 a 1955, la mayor parte eran arquitectos fachadistas, fachadas asi muy art
nouveau, asi, este, muy neoclasicos, muy de ese tipo de fachadas de esas, no...

A: (Y enla que esta usted en el proceso de entrar y estudiando, se encuentran entre las generaciones que surgen, que van arriba, ese problema?

M: Si siguen en la misma concepcion, muchas gentes, todavia muchos jovenes arquitectos no se dan cuenta de que hay dos formas de matar a la
arquitectura, es decir, el formalismo es error de la arquitectura y el funcionalismo es un error de la arquitectura, pero si conjuntas tu la funcién con la
forma te da ese concepto que ahora estan tratando ustedes, el concepto ya de una idea de una mentalidad de muchas ideas, pero que conforman una
funcionalidad dentro de la arquitectura y unas formas dentro de la arquitectura, pues esas hacen cambiar completamente los sistemas. En ese tiempo,
précticamente viene uno saliendo de la segunda guerra mundial, pues lo que funcionaba era el funcionalismo, aunque suene asi como que lo que
funcionaba era el funcionalismo, era las ideas de esa idea de la bauhaus de Walter Gropius, de Mies van der Rohe, de Le Corbusier, en la que estos
dos arquitectos principales, Mies y Gropius, fundamentaron el funcionalismo, lo que es ahora, lo que le dicen ahora ustedes el minimalismo, y ese
minimalismo era una arquitectura muy pura, sin adornos, con una gran funcionalidad, con una gran estética en su calidad de los materiales, y ahi la
podemos ver en la obra de Mies van der Rohe, es uno de los pilares de la arquitectura contemporanea, y digo pilares, porque si tu observas la obra de
él, en si ves una, unas obras puras de arquitectura con gran disefio arquitectonico, dificil de hacer, definitivamente, que ahora le quieren hacer, mover y
cambiar pero esa tendencias contemporaneas que son el posmodernismo, el mismo deconstructivismo que deforma las funciones estructurales con un
gran estilo, con un gran aporte a la arquitectura, pero que de hecho la mayor parte de la arquitectura esta hecha por el funcionalismo a través de
conceptos muy establecidos de una limpieza arquitectonica.

A: En el momento, cuando usted entra a la escuela, ¢ Tiene profesores que estan a la defensa de ese funcionalismo radical?

M: Si, y normalmente no nos dabamos cuenta, entonces, habia unos que eran tendenciosos por ejemplo, en ese tiempo habia un Matias Goeritz, habia
un Maestro, como Barragan, habfa arquitecto como, maestros de nosotros por su puesto, verdad, Goeritz, Barragan, el mismo Candela, maestro de
nosotros,

A: ¢Barragan le dio clase?

M: Si por supuesto, claro, si, pues eran maestros de nosotros, porque ahi se alteraban todos eso asi en un concilio, habia otros més importantes
también en aspectos estructurales, habia un Chifias en estructuras habia un, el mismo maestro Plazola, que era maestro de nosotros, que ahora lista
de libros y un montdn de cosas, eh, otros maestros en concreto, que ahorita no recuerdo sus nombres que son muy, muy, muy prominentes ahorita ya,
tienen muchos libros y hacen muchas cosas.

A: En ese universo, ¢ Usted con quien se quedd?

M: Yo, asi, abiertamente yo me quedé con Mies van der Rohe, en lo general, y en lo particular me quedé con Gonzélez Galvén, con una arquitectura
un poquito mas abierta mas sensible a los aspectos de la ergonomia a los aspectos del cuerpo humano, porque Mies, aunque es una arquitectura
futura yo siento un poquito de rigidez, no, de que la, es decir, a lo mejor esto, sus tendencias primogénitas de estos arquitectos alemanes, no, que son
muy frios de arquitecturas mucho muy rigidas a diferencia de Frank Lloyd Wright que hace una arquitectura organica, mas acorde, con mas
sensibilidades con mas [...]de alguna manera.

A: Y enlolocal, en la escuela, a quien se... en el Politécnico?

M: La realidad es que nosotros estuvimos cinco afios en el politécnico fundamentando todo que teniamos alrededor que era de la escuela de Mies van
der Rohe, que sus edificios son una copia exacta del MIT en Estados Unidos; el MIT es un instituto en donde todas las escuelas que hicieron en ese
tiempo se las fusilaron acé en México, y hicieron el Politécnico igualito al MIT. Entonces, préacticamente lo que veiamos, asi como ustedes ven aqui esa
rectitud de arquitos, nosotros veiamos a la arquitectura de Mies van der Rohe...

A: Casi... una traduccion...

M: Casi, casi, es una traduccion similar a la que ustedes aqui veian contra la que nosotros veiamos alla.

A: Y, pero cuando hablamos de personas, los maestros que académicamente que, asi como siguié a estos dos personajes en lo general, ya

particularizando, ¢,su maestro fue?



M: Pues habia muchos, nosotros a esas alturas del partido, mmm, la arquitectura que a nosotros nos ensefiaron fue una arquitectura muy sui géneris,
muy especializada, porque éramos ingeniero-arquitectos, porque teniamos que saber de hidraulica, y saber hidraulica era saber calcularla, no nada
mas [...] saber hidraulica, saber topografia, saber estructuras, calcularlo, disefiarlo; teniamos que hacer, ahora no se da la cuestion de disefio
estructural, a través de conceptos como son conceptos lineales, conceptos que van internos dentro de las estructuras, pero no los ven; cémo se
comporta una columna corta contra una larga, por decirlo de alguna manera, es decir como ver su conformacion de los momentos internos, como se
comporta una columna larga contra una corta, y eso no lo hacian ver [...] y tenfamos un laboratorio de estructuras, donde veiamos en fotogrametria
que es lo que estaba pasando con el elemento estructural, 0 sea, nos damos cuenta, has de cuenta ahora que te toman una fotografia de tu cuerpo
humano y dices, hay esta fracturado, esta [...], asi nos decian a nosotros en la fotogrametria. Y ademas, otra cosa, nosotros teniamos las clases de
topografia donde nos daban fotogrametria, que tampoco aqui se dio, y tenfamos clases también muy importantes como era geometria, geometria
descriptiva, que apenas hasta ahora se esta dando aqui. O sea los conceptos de elaboracion para estas cosas de la conceptualizacion estan dados por
esas materias, pero no habia alguien que las integrara, y el que las integrara tenia que ser un elemento muy bueno para integrarla, es decir, tenia que
gustarle la arquitectura, punto. Es decir, teniamos muchas materias, de muchas cosas, pero no habia algo integrador. Algo integrador en ese momento
era el disefio estructural porque nosotros éramos ingenieros arquitectos, teniamos que saber como se comportaba un puente, como se comportaba un
edificio de diez quince pisos, como se comportaban las masas arquitecténicas que es esa otra de las cosas que nosotros no vemos aqui en una
composicion volumétrica de ninguna edificacion de un proyecto; es decir, conceptualizamos, pero a veces no sabemos como hacer el esqueleto para
esa conceptualizacion. Y esa es alguna tendencia que algunos tenemos de decir esto lo voy a conceptualizar de otra manera y lo voy a estructurar de
otra manera, pero de acuerdo con nuestros planes, con estos planes Gltimos, el disefio estructural esta limitado a que no tenga un disefio estructural,
sino que sea un calculo estructural donde te ensefian a calcular una viguita, te ensefian a calcular una zapatita, te ensefian a hacer calculitos que no te
integran para nada y al no integrarte que resulta cuando llegas a un noveno o décimo semestre, que no sabes que onda, que esta pasando y te dicen
bueno vamos a conceptualizar la idea de este proyecto que es una iglesia, que es un hospital, que va a tener estas caracteristicas, y esto y lo otro, y
necesitas tener un concepto de espiritualidad para una iglesia, por decir algo, y que necesitas integrar esa espiritualidad con algo material como puede
ser la luz, el sol, la tierra o el paisaje, y ya pues te enredaste, no, porque tus conceptos no estan claros. Te pones temas, y los temas lo Gnico que
hacen es fildiarte otro proyecto que ya esta hecho que alguien lo pensé entonces no hubo mas que calcar otro proyecto, ¢Y el concepto? Pues quien
sabe ¢El disefio estructural? El disefio estructural pues quien sabe como vaya saliendo, ahi le vamos poniendo columnitas y ya, no. Yo tuve
oportunidad de ver obras de Frank Gerhy, por ejemplo, en el estado de Washington, y ahi me di cuenta de que, no solamente las estructuras deben de
ser horizontales y verticales, verdad, ahi las condiciones, como dijo Schumi, y como dijo muchos arquitectos contemporaneos de los constructivistas,
dicen, no, ahora mis conceptos ya no son en el nombre del hijo, del padre y del espiritu santo, sino ahora mis columnas van a estar inclinadas para
aca, para ya no tener una proporcién de desplazamiento como lo hacia Miguel Angel, si tu ves el David de Miguel Angel, lo ves y lo ves
proporcionalmente a tu vista, mas, si lo ves si esta deforme, verdad, porque es un [...] es una escultura que esta deforme, pero si la ves en su debida
proporcion si la ves perfecta, como le hizo, pues le hizo; y entonces esta cultura contemporéanea es lo que esté sugiriendo ahora, una arquitectura que
te atraiga, no, una arquitectura que haga ver aquella verticalidad, aquella horizontalidad que ya le desplace tantito, que le mueva, y esos conceptos
solamente los puedes tener a base de una conceptualizacion mental, a través de los conocimientos que ellos te dieron, en todo una serie de cursos y
carreras y lecturas y todo tipo de cosas, que normalmente es lo que no hacemos o que los maestros de esta facultad no les inducimos a los
muchachos a que hagan, a que lean a que tomen en cuenta determinadas condiciones de la nueva tecnologia de los aspectos de la ecologia, y
muchas cosas que no [...] las dejamos, nos peleamos completamente, ahorita ya pues doy esta perspectiva y su perspectiva que estas es con una
arquitectura contemporanea, pues no, entonces estamos sacando perspectivas de libros de hace treinta afios, cuarenta afios, en que la arquitectura
era asi, horizontal y vertical, y ya no tienes idea de unas superficies curvas, no tienes idea de un material contemporaneo que te resista, no tienes idea
de muchas cosas.

A: Usted sale de la escuela, lleva, como dice, muchas materias que tiene que integrar en su, en su vida, su posicion, con su, y empieza a trabajar en un
despacho; en ese despacho logra aplicar su formacion o ¢ Es una nueva formacion?

M: No, en este despacho, como eran despachos especificos para contratistas de proyectos, lo que haciamos era decir, bueno, este es el proyecto,
ahora ponmelo en tercera dimension. En ese tiempo la Unica forma de poner un proyecto en tercera dimension es hacer perspectiva, entonces
nosotros agarrabamos los proyectos ya realizados de un funcionalismo radical, que era de 1958-60, un funcionalismo radical, y haciamos las
perspectivas. Y de esa manera, algunos directores de proyectos decian, oye pues esto no me gusta, cambiale o ponle mas o haber, llamaban a los
demas arquitectos, mira esto se ve de esta manera yo veo, empezaban a ver, ellos no lo conceptualizaban, nosotros sabiamos como meter los
proyectos en tercera dimension, y se daban cuenta que requerian de alguien que les hiciera las perspectivas. Entonces, era practicamente una

tecnologia hacer una perspectiva, asi a mano o manual, con instrumentos y lo que fuera, y después con color, era en acuarela o wash, un montén de
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cosas. Y por eso cuando nosotros fundamos aqui esto, la facultad en la escuela, trajimos toda la tecnologia que nos dieron, que nos daban all4, en
representacion; qué trajimos aqui, pues trajimos la perspectiva, trajimos el wash, trajimos el [...], trajimos la acuarela, trajimos el [...] a mano, trajimos el
todas técnicas para poder dibujar, que se han perdido por la cuestion tecnolégica contemporanea de las computadoras, ahora ya no saben ni
computacion, ni ahora no saben ni graficar, ni hacer nada a mano, asi es que estamos mas fregados que antes...

A: Es un chicanismo, ni espafiol ni ingles...

M: Spanglis, como le decimos alla en mi tierra.

Al.]

M: Cuando vemos un proyecto que esta mecanizado a través de la computadora, y les decimos, oye estos tus conceptos volumétricos, no tienen en si
una plasticidad, no tienen ordenamiento, ni una modulacién, pues se quedan asi, y como la arquitectura es muy subjetiva, entonces es un gusto muy
del arquitecto, no le puedes discutir nada a una persona que tiene un gusto subjetivo de su proyecto. Entonces nosotros ahora Ultimamente, cuando
discutimos sobre los efectos plasticos de un proyecto pues practicamente no podemos decir nada, porque él es el que esta pensando; cuando tu metes
la mano como maestro, tu estas poniendo tu idea, y ahi es donde no estoy de acuerdo, en meter las manos porque nosotros somos de una escuela
que es una escuela funcionalista y que tenemos las pautas, y que de hecho si lo hemos hecho, inclusive comprobado, que nosotros con un
conocimiento de todos esos conceptos, tanto estructurales como conceptos de los materiales, de la tecnologia, podemos volver a hacer una
arquitectura contemporanea y demostrar que lo podemos hacer. Hace unos cuatro cinco afios, no, mas, seis siete afios, hubo cursos aqui en que
vinieron gentes muy preparadas en arquitectura moderna, posmoderna, deconstructivista, y nos pusieron a hacer ejemplos; es decir, bueno que tipo de
ejemplos han hecho ustedes, bueno pues nosotros hemos hecho estos proyectos, estos, estos y estos. Qué arquitectura utilizaron, somos una
arquitectura funcionalista con cierto lado de racionalismo, pero, dijo un de los maestros que venian de México, pero ahora vamos a hacer una
arquitectura totalmente diferente, opuesta, opuesta al art nouveau, opuesta al neoclasico, opuesta... que hay de lo opuesto, pues el postmodernismo,
en qué orden, pues hay que entrar al deconstructivismo, y nos pusieron a hacer ejemplos, y con el solo hecho de tener la conceptualizacion de un
proyecto, pudimos hacer, en gran manera, los que logramos hacer algo, una arquitectura constructiva en proyecto, y a veces, dirian los maestros,
cémo es posible que a estas alturas después de haber tenido usted treinta o cuarenta afios de haber salido de la escuela, puedan hacer lo que los
jévenes arquitectos no pueden, es decir, no es que no se pueda hacer, lo que pasa es que hay que conocer los conceptos basicos de la formacion de
la arquitectura. Y entonces pues ya pudimos hacer una arquitectura deconstructiva en proyecto que podria ser, a estas alturas, podria se asi muy, muy
moderna, muy snof, muy contemporaneo, muy inn, muy adentro de esa arquitectura, la deformacién a veces de las formas implica novedad, pero
también implica un decaimiento porque entrando, al ver tantas veces una repeticion chueca, pues cambia, y esa es la diferencia que tiene ese
concepto de Mies van der Rohe, que la arquitectura de Mies no cansa; si llega a cansar, siempre y cuando la veas asi como siempre]...] pero fue una
cosa que fue un parte aguas en su momento, es decir, basicamente racional, funcional...

A: Ahorita que comentd, nada mas por el comentario mal logrado, que conceptos basicos ubica usted en este, en eso que comentaba, que mencionaba
de conocer los conceptos bésicos de, para revisar la obra para darle a...

M: Si, hay muchas cosas que no hablamos ahorita, una de las cosas fundamentales para conocer las partes basicas del como saber construir, es decir,
la formacién de constructor, de conocer su formacion de los materiales donde crecen, nacen y crecen, 0 sea, cimentaciones, tipos de tierra, tipos de
topografia, diferentes climas y todo eso, lo hace uno variar mentalmente esas condiciones basicas del conocimiento de los conceptos y sobre todo
arquitectonicos, puede uno variar dependiendo de lo que uno tenga de reconocimientos basicos. Conocimientos basicos pueden ser, oye pues conozco
muy bien Morelia, las temperaturas son de esta manera y los vientos son asi, y no creo que me convenga ese tipo de volumetria para la fachada por
ese clima; y empieza uno a enumerar todas esas condiciones basicas con respecto a un proyecto que a lo mejor puede ser muy amplio, muy grande,
pero que no se puede llevar a cabo por las condiciones fisicas del lugar. Entonces, cuando uno implica las condiciones fisicas, a veces se olvida uno
de los conceptos [...] de las formas de crear un buen proyecto, 0 al revés, hace uno unos conceptos muy amplios y se tiene uno que acoplar a esas
condiciones fisicas del material, y ahi es donde la tecnolo... los conceptos fundamentales se mezclan con la cuestion tecnol6gica y hacen, y crean una
nueva idea de lo que es la arquitectura, y eso lo podemos ver...

Al

M: Los edificios siguen siendo concreto, acero, nuevos elementos de construccion, muros de otro tipo que no son blogues de concreto ni tabicon ni
cosas por el estilo, sino que ahora son muros de lamina recubiertos con tela, tablaroca, recubiertos con una calidad gue no se rompen, herrerias que
ya no son las tradicionales, que tienen mas tecnologia para soportar algunos aspectos de visibilidad de las fachadas integrales, por ejemplo, que se da
una calidad de vidrio extraordinario, en fin, tipos de juntas, junteados, o sea la tecnologia nos ha dado muchos elementos para hacer nosotros una
arquitectura por decirlo asi mas plastica, con mas sentido estético, pero sin embargo a veces como que sale esa arquitectura de nuestros conceptos, y

se sale en lo econémico. Y eso es una de las cosas, y se sale y ya no la queremos hacer, y los mismos muchachos a veces dicen también, no eso es



una cosa muy cara. Pues, es decir, el arquitecto no debe tener limitaciones, si tiene limitaciones normalmente nos lo vamos a encontrar ahi en el
monton.

A: En el paso coment6 algo de la tabla rasa, digo, comentd algo relacionado a la tabla rasa, pero no fue de manera directa...

M: ¢Ala qué?

A: Tablarasa...

M: Tabla...

A: Tabla rasa, se decia como un concepto, se decia quitemos todo lo anterior, quitemos el academicismo, quitemos la copia como tal, que fue parte,

sobre todo Juan O"Gorman, hablaba mas en ese término que José Villagran, llego a ejercerlo de una manera, en la practica muy tabla rasa, quitando la

M: Si, yo tuve la oportunidad de trabajar en mis afios primarios, en el comité federal de escuelas, y las partes fundamentales para poder ensefiar eran
precisamente los conceptos de Villagran. Nosotros nos creamos con nuestros conceptos teéricos del maestro Villagran, es decir, basicamente es
nuestra Biblia, y Villagran era de la idea, precisamente de los conceptos ya practicos de Mies van der Rohe. Villagran quit6 todo lo que eran colgijes y
quitd todo lo que eran ordenamientos y quitd todo lo que era sus facil de que esto pudiera hacerle como una decoracién, como un pegoste, como una
cosa que...cosas falsas, primero cosas falsas, segundo pura yeseria, pura pasteleria, pura cosa que no funcionara, pura decoracion, donde una de las
escuelas fundamentales es quitar toda esa pasticeria, toda esa cosa que no mas complementa y que no hace mas que hacer gastos superfluos en las
obras. Entonces Villagran como era un gran estudioso de la teoria arquitectonica, y el mismo O’Gorman, O"Gorman fue el primero que estudio la tabla
para que tuviera una conformacion funcional. O'Gorman, y Villagran, y un poco Ramirez Véazquez, fundamentaron las tablas para poder proponer al
gobierno respaldecido de la reforma, pues construir muchas aulas, de hecho Lopez Mateos tomd las ideas de Villagran y de O’Gorman y Pedro
Ramirez Vazquez las capt6 y dijo vamos a hacer un plan de ocho afios para surtir en toda la Republica aulas. Y en 1952-62, se propone el plan nuevo
para construir aulas en toda la Republica, a través de la prefabricacion, en ese momento la tecnologia cambia, ya esa tecnologia de que hacer muritos
y castillitos y todo, ya no, llegas con una estructura metalica y montas, nivelas tus, y montas en cualquier lugar de la tierra, del desierto, de donde sea,
montas tus aulas y se acab el problema.

A: Usted llega ligeramente tarde al nacimiento de esto, verdad, ¢ Llega a él cuatro afios después?

M: Si practicamente en toda mi capacitacion de estudiante era cuando ya estaba Ramirez...

A: Pero tenia...

M: Si por su puesto, pero la escuela de nosotros, o sea Zacatengo donde yo estudié, era ya un fusil ya de las obras de Mies van der Rohe. Entonces
vimos el proceso, como el acero estaba sustituyendo fantasticamente al concreto rapidamente y esa es la formacion que teniamos nosotros, no, de
disefiar y construir y darle algo de aspectos plasticos a la arquitectura, a través de la modulacién, a través del, un ordenamiento, de sus volimenes, no
creando masas cerradas y no, teniendo sus espacios bien claros de lo que es una abertura, bien claro lo que es un, los vanos y macizos.

A: Hay un escrito en que José Villagran no reconoce muy bien la influencia directa de Mies, de Gropius, y él dice, su referencia inmediata en ese
momento del nacimiento de esa intencionalidad, fue con Guadet. O sea, hasta cuando tiene una ubicacion de este personaje...

M: Mira, nosotros en un momento dado lo dejamos asi como que estaba en los libros, como que era una cosa que, un hecho, que cuando te enteras de
que es fachada, es una fachada integral y que la ves vy si, si es integral, pero no sabes que tecnoldgicamente hay ahi un silicén que inventaron para
que no se caigan las cosas; entonces decir, los elementos, por ejemplo, Villagran que lo estudiabas porque teniamos los libros de él, o las obras de
Barragén, o que Barragan en México hizo un, con Matias Goeritz, hizo las torres de satélite, era como algo muy esplendoroso, el conocimiento del
color, que le dieron la oportunidad de experimentar y presentar cosas muy interesantes sobre color; y Villagran yo creo que ha tenido una gran
influencia en todos los arquitectos que hasta la fecha tienen que seguir estudiandolo a él, porque €l es la parte fundamental de lo que ahora nosotros
somos, de ahi se parte para que el funcionalismo se divida y se comparta a través del formalismo, que es un error de la arquitectura, el funcionalismo,
que también sigue siendo un error de la arquitectura, pero la complementacion de esos dos elementos nos dan la conformacion del lugar
contextualidad de la arquitectura, que ese es otra de las tendencias contemporaneas en nuestro momento, es decir, nosotros no podemos concebir un
arquitecto si no tiene una conceptualizacién de lo que va a hacer. Pero para saber conceptualizar necesita tener muchos complementos de muchas
cosas, necesita saber estructuras, saber materiales, tener idea arquitectonica, saber conceptos plasticos, saber escultura, saber pintura, tener una
cultura amplia completamente para todo eso.

A: Podria dejar esta pregunta para después, pero haber la metemos de una vez, tiene, ¢Maneja el proceso de la caja negra, se lo dieron como
educacion? Es caja negra en el sentido del ¢Como se origina este edificio?, es que empecé por aca, pero fue por alla que sale la idea... y es ese

momentito que no se sabe explicar lo asumen como caja negra... ¢escucho eso? O fue algo que ya fue vivencial mio y no...
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M: Nosotros tuvimos otro tipo de educacién, es decir, a nosotros nos dieron una materia que se llamaba andlisis de edificios, es decir, para nosotros
entrar en esa caja negra nosotros nos teniamos que complementar con un andlisis del edificio. Un andlisis del edificio es haber en que momento de
una alberca necesita de instalaciones de calderas, y esa caldera necesita de mantenimiento, y esa caldera necesita de un abastecimiento, y
abastecimiento de energéticos y como llegan los energéticos y cual es el proceso para que llegue el energético, o sea, es un proceso de analizar de
todos los elementos, entonces, cuando a uno le dicen, saben que van ustedes a hacer una plaza, un hospital, un esto, o se le vienen a la idea una
serie de cosas, no es una caja negra en si, es una serie de cosas, de vivencias, sobre todo de vivencias, eh, es decir, el arquitecto que no tiene
vivencias es un arquitecto que esta cojo y que no puede llegar a superar el alcance, la caja negra en ese momento es la idea de tantas materias y
tantas vivencias que se tienen alrededor; como qué, construir casas, construir escuelas, construir hospitales, visitar espacios, visitar paises, conocer
otro tipo de gentes, dialogar con otro tipo de gente, todo eso le da a esa caja negra una abertura que se abre automaticamente, que asf de facil.

A: O sea, no...claro pero es facil, cuando uno no sabe que sigue decir gracias a dios, la caja negra era satisfacer algo, decian pues por la caja negra.
Si, si, yo encontré en algunos profesores esa idea, por eso se la preguntaba, si habia sido como tal una forma de parar el dialogo y decir caja negra.

M: No, aqui, fundamentalmente el respeto racional, es decir, voy a construir, voy a disefiar una residencia, donde la vas a construir, pues en Acapulco,
o0 en Cuernavaca, o en la zona alta de la meseta, en donde, pues depende de los climas, [...] depende de los materiales, depende de que tipo de cosas
quieran hacer, si la topografia no te da para mas que para que uses puros elementos prefabricados o un dique o que se yo, bueno, todo depende de
sea mezcla de conocimientos que se tiene para poder disefiar algo, no es que los [...]

A: Pasando a la experiencia, trabajo con Enrique Garcia Formeti, personaje que por lo que entiendo era el que manejaba el despacho o el proyecto del
centro de convenciones en Acapulco, y el proyecto general es de Pedro Moctezuma, que lo ubicamos por la torre PEMEX y por ambos ser piezas
claves y es decir, Formeti es de la escuela de la Ibero, no estoy seguro...

M: Primera generacion, yo conoci al arquitecto Formenti, y a todos ellos, porque en 1964-65, tuve oportunidad de ser residente de una de las obras de
él, y esa obra era precisamente la comision federal de electricidad, una obra que esta hecha con todas ganas de que trascienda, no, de hecho la
Division centro occidente es el Unico edificio del aspecto funcional en toda su calamidad, con respecto a esa arquitectura que se hacia en ese
momento, en 1966, estoy hablando de la division centro occidente, parte en Ventura Puente, yo fui el residente de esa obra y conoci a todos los
arquitectos, y conoci sus planos, y conoci sus materiales y sus propuestas; y como yo fui el residente pues me aprendi muchas cosas de ellos, aprendi
de su funcionalidad, aprendi sus detalles arquitecténicos, aprendi de sus texturas, de su color, todo basicamente fue un....una...un experimento de ese
conocimiento que antes se tuvo en la escuela; controlar una obra de un gran arquitecto.

A: ¢ Usted como llega a Morelia?

M: Yo llegué en 1963 a construir escuelas, en 1963 se hacian aproximadamente cincuenta escuelas porque estaba el régimen del licenciado Franco
Rodriguez, Franco Rodriguez hacia cincuenta escuelas anuales; llega el comité federal de escuelas y el comité federal de escuelas propone quinientas
aulas mensuales con el licenciado Agustin Arriaga Rivera. El licenciado Agustin Arriaga Rivera propone dos aulas por dia, en cada afio, nosotros pues
no, nunca le pudimos alcanzar pero se hicieron quinientas, que era aproximadamente una y media, uno punto seis aulas por dia, eso significaba que
de hacer cincuenta, o sea, hacer punto cuatro al dia, ya nos daba uno punto cinco, uno punto ocho, verdad, que eran una cosa extraordinaria. Y no
solo casi para los que iban, [a] tomar a los nifios que iban a dar clase, sino la gran apertura que dimos hacia la secretaria de educacion publica, para
darle trabajo a tantos profesores que normalmente siempre se quedaban en las ciudades. Y no solamente eso, hicimos la parte divergente, es decir,
por un lado las escuelas y por el otro lado como educar a esos profesores, se les hizo la escuela normal urbana federal, la que esta en, enfrente de las
tarascas. Y la escuela urbana federal, que en ese momento era el director el profesor Serfin Contreras Manso, Serfin Contreras Manso era un gran
educador que hizo mucho por la profesion de los maestros, fundo, fundador de la escuela, y entonces complementada la parte de hacer escuelas con
las normalistas, pues empezaban a hacer un gran, eh, fundar, segln, en el estado, una gran condicion para que estos profesores dieran educacion,
que es lo que ahora no se hace.

A: Ese edificio que comenta de la escuela normal, ¢De qué afio sera?

M: ¢La normal? Se hizo en 1963.

A: ¢Quién lo proyectaria?

M: Lo proyect6 el arquitecto Cervantes, Enrique Cervantes. Y la de Lopez Mateos, la proyectd Enrique Cervantes.

A: ¢La Lopez Mateos es?

M: La que esta donde antes era el rastro (risa) tu no sabes de eso, ¢verdad? El rastro era, es exactamente en donde esta el hotel presidente hacia
atras, ahi era el rastro.

A: ¢En donde estaba la plaza de toros?



M: Ahi estaba la plaza de toros, pero mas atrasito, donde estan los frontones ahora, donde estan los frontones ahi era el rastro. Y ahi en esa parte,
efectivamente, si t0 observas la ciudad, hay una como zanja, como un desfiladero, y todo ese desfiladero es donde sacaron la cantera de catedral, 0
sea, las grandes canteras de catedral de ahi las sacaban, y de ahi sacaron para construir la catedral. Entonces era como un hoy, ahi donde estaba la
Lépez Mateos, y esa escuela primaria fue asi como un simbolo para darle la fuerza a todas las escuelas primarias en el estado en 1963-1964.

A: ¢Habla de la de normal escuela de educadoras?

M: Normal urbana federal, y de la primaria urbana federal; son tres edificios, uno la Lopez Mateos, que era la primaria, otro, la escuela normal federal
que es la que esta enfrente de las tarascas, y el elemento secundario, era la secundaria nimero uno, la que esta en la colonia chapultepec norte, son
los tres elementos, ahi la secundaria nimero uno, antes fue lo que era un centro penitenciario que era circular y tenia; todos esos espacios se los
cedieron para construir la secundaria federal, y de hecho gran parte de ese terreno es donde ahora esta la tesorerfa del estado, que esa tesoreria del
estado se hizo a través de un proyecto del arquitecto Carlos Mijares, Carlos Mijares es un prominente arquitecto, prominente, de lo mejor que tenemos,
que a veces ha venido a dar platicas y que tiene grandes cosas, tiene grandes cosas en el estado, ahi en esta facultad pues no lo invita, no lo invita
para nada, hace mucho que no viene, es un sefiorén.

A: [...] en ese fenémeno de hacer escuelas estuvo usted trabajando en CAPFCE, imagino que le toc6 trabajar con Rolén...

M: Rodolfo de Ledn Rolén, Rodolfo de Ledn Rolén fue mi primer jefe, y yo creo que mi Gnico jefe, porque cuando me vine yo de México, yo trabajaba
en el despacho del arquitecto De Leon, trabajaba en el despacho en la avenida ¢ Oaxaca?, en mismo centro ellos tenian su despacho con el arquitecto,
con otros arquitectos, pero el arquitecto De Ledn, a través de sus conocimientos por el deporte, por todas esas cosas, fue un arquitecto muy querido,
muy, de mucho conocimiento de, era un gran hombre, era una dama, no, de un trato excelente. Un personaje que, todos los politicos de su tiempo lo
reconocen, es decir, desde Agustin Arriaga Rivera, Garcia de Leon, Garcia de Ledn del que lleva ahora el nombre del boulevard, este, el mismo
Francisco Medina, que ya murid, no el joven sino el viejo de los, todos esos personajes pues eran amiguisimos de De Ledn, y De Ledn hace una
indicacion desde México a nosotros que éramos trabajadores de su despacho, que era lo que haciamos en su despacho, haciamos perspectivas, a eso
nos dedicabamos, a hacer dibujos de perspectivas [...] le maquildbamos los proyectos, y el primer proyecto que nosotros le hicimos fue ganar un
concurso de la batalla de Puebla, nos dieron una mencién honorifica en el proyecto de la batalla de Puebla, que dirigio el arquitecto Rodolfo de Ledn
Roldn, para el monumento de la batalla de Puebla, hicimos un proyecto y con eso nos dieron una mencidn honorifica, porque en aquel tiempo todavia
se hacian proyectos, se hacian concursos, mas bien, y ahora ya no se hacen concursos, ahora lo Gnico que se hace es un dedazo y vamos a, tu te lo
vas a llevar, y se acabd. Pero Rodolfo de Ledn Rolén fue uno de los primeros que propuso que se hiciera el colegio de arquitectos. El colegio de
arquitectos esta fundado por él, esta fundado por el arquitecto Amaya, estéa fundado por el arquitecto, eh, los dos hermanos Ramirez, este, esta
fundado por el arquitecto, que acaba de morir por cierto, por, el arquitecto Trevifio, estaba yo, estaba el arquitecto Victor Aceves, y muchos
compafieros, éramos como nueve o diez o doce arquitectos los que fundamos el colegio de arquitectos, en ese tiempo, encaminados precisamente por
esa inquietud del arquitecto Rodolfo de Ledn Rolén.

A: En esa época dirigidos hacia la organizacion...

M: Una cosa que, pues nosotros como novatos, como jovenes arquitectos, pues, ah, lo veiamos como que no, pero a la fecha sigue dando frutos y
sigue siendo un pilar, una institucién para que esto pueda engrandecerse, crearse, hacerse mas grande, sobre todo unir, porque el problema de
nosotros era que nosotros éramos trolebuses, no éramos ni trolebuses ni camiones, o sea no éramos ni ingenieros ni arquitectos, y entonces dijimos,
pues sera la luna pero nosotros tenemos que integrar tanto a los ingenieros como a los arquitectos y de esa manera nosotros logramos juntar que se
hiciera el colegio de arquitectos y provocar una integracion que no la habia. Entonces la mayor parte de los arquitectos que habia, estaban peleandose
por la obritas, por, o sea, visiones muy, muy limitadas, no, visiones muy estrechas y nosotros veniamos con un pensamiento mas amplio, empezamos
a proponer nuestros conocimientos de urbanismo, nosotros fuimos los primeros que empezamos a proponer conocimientos cientificos sobre el aspecto
urbano de la ciudad de Morelia, se hicieron maquetas, se hicieron muchas cosas a ese respecto, el mismo director ahora de nuestra facultad, el
arquitecto Gerardo, él fue uno de los integrantes de, en ese tiempo, de los aspectos de planeacion del estado de Michoacan, y por supuesto planeacion
de la ciudades importantes, entre ellas Morelia, que se hicieron estudios y ese tipo de cosas.

A: También, creo Zamora...

M: También, si por supuesto.

A: Este, le iba a preguntar, para seguir con De Ledn Rolén, él es, recuerdo por David Ramirez, y por alguien mas, que me comenté que culturalmente
fue de los primeros que empez6 a ver que la tipificacion de CAPFCE no era del todo buena, y empezaba en ese acelere de obras, localmente, a hacer,
a solicitarles a ustedes que participaran con adaptaciones, con una especie de interpretacion de poder [...] como van [...]

M: A ese respecto, eso es muy importantes, mucho muy importante lo que me estas preguntando, fui director de proyectos de CAPFCE, en ese tiempo

fui el primer director de proyectos de CAPFCE, después vino otras personas, como David Ramirez que también fue director de proyectos del CAPFCE,
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vino otra persona que también [...] pero en ese momento, cuando nosotros empezamos a ver que la estructuracion de los proyectos de Ramirez
Vazquez, que le habian cargado un premio en lItalia, que venian con todas las luces del mundo, era pues decir si, estardn muy bonitos pero era una
cosa muy repetitiva, muy tecnolégica, no tiene caracter, no tiene frescura, no tiene humanidad [...], le falta esa sensacion de textura, de color, de otro
tipo de elementos. Y la primera cosa que me dijo “arquitecto, disefie una cosa que pueda usted insertar en esos elementos estructurales”, y uno de los
elementos que yo hice, fue una de las primeras escuelas donde logramos cambiar esa posicion, que nunca la vieron, y nadie la reconoce, porque
nunca la han visto, es la escuela primaria de Vista Bella, si ustedes ven la escuela primaria de Vista Bella, es una escuela metalica, de estructura
metélica de la ACR, le llamabamos, pero al subir ustedes no ven nada de estructura, y esta completamente mal orientada, es decir, nosotros antes
orientdbamos las escuelas de norte a sur, con los alerones de norte a, todas las escuelas estan orientadas de norte a sur, y yo le cambie todo el
concepto, le hice, y el arquitecto pues teniendo esa idea y me acepto todos los proyectos del cambios, y ustedes ves la escuela de Vista Bella, es una
escuela completamente diferente, no parece que es un, si se va uno del otro lado nota uno que es de fierro, pero hasta ahi [...]. Y lo mas interesante
del arquitecto De Ledn Roldn, fue que hizo una escuela en donde hay un seminario muy famoso aqui en el lago de Pétzcuaro, este, hizo una escuela,
ah!, se me va el nombre del lugar, pero ahi hay un seminario, este, le cambio completamente el sistema a todos los sistemas prefabricados, cambio
todo eso, es una obra que es digna de verse del camhio que le hizo, de esas adaptaciones, de ese tener ganas de la arquitectura y cambiar cosas, de
hacer propuestas completamente novedosas; ¢y qué fue lo que hacia? Lo tnico que hacia era tener toda la estructura en esqueleto y forrar con otros
elementos plasticos de arquitectura, eso es lo que hacia el arquitecto De Ledn Rolon.

A: ¢Eso, le costd la chamba?

M: No, no, no, la chamba fue politica, nunca lo pudieron quitar del lugar. La chamba vino del desplazamiento del arquitecto Artigas, cuando el
arquitecto Artigas tomo las riendas, el arquitecto Artigas cambi6 los sistemas, y dijo: saben qué, ya no hacen una arquitectura socializada, que los
arquitectos que trabajan en CAPFCE hagan escuelas, ahora voy a traer una arquitectura industrializada que las obras que se hagan las hagan
contratistas; pues no es lo mismo que las gentes que trabajan en una institucion hagan las cosas, a que vengan contratistas de fuera que hagan las
cosas, entonces, el arquitecto De Ledn dice, si ya va a cambiar la politica, pues no me salgo, si no que estoy al margen de los cambios que se hagan
de arriba. La parte de arriba era en ese momento Ramirez Vazquez, a Ramirez Vazquez lo cambian por el arquitecto Francisco Artigas, Francisco
Artigas decide cambiar a todos en toda la repUblica, todo ese sistema que habia de gente que habia trabajado por los aspectos sociales que se habia
hecho dentro de las instituciones sociales, que le debian, que le debemos, méas bien, a las instituciones sociales, nos volaron,

A: ¢ Méas 0 menos de qué lapso estamos hablando?

M: Estamos hablando de 1968-69-70.

A: Cuando entra Artigas ya...

M: Entra Artigas, y Artigas empieza a hacer obras de mas calidad, l6gico verdad, a través de empresas que trabajaban con unos gastos, es decir, si
nosotros gastabamos cincuenta pesos, la empresa constructora gastaba dos cientos pesos; entonces, habia un margen tremendisimo para un
supercontratismo que habia, entonces, empezaron a venir muchas empresas constructoras. Pues el arquitecto Francisco Artigas, lo que hace, lo
primero que hace es una gran secundaria en Cotija, Michoacan, porque su madre creo era de Cotija, vienen siendo muy persignados y hacen cosas en
Cotija...

A:Y por tanto...

M: Por tanto, la secundaria de Cotija era una excelente secundaria, de mucha calidad, de mucha jardineria, de mucha obra exterior, similares a las que
habia, pero con una gran plasticidad pues Artigas era un arquitecto reconocido mundialmente, verdad. De hecho, yo en mi consideracion, es uno de los
arquitectos natos que hay en la arquitectura, y hace muy buenas cosas, pues arquitecto. Eso si, provoca que los sistemas se conviertan en contratistas
y que mucha gente que estdbamos adentro fuéramos desplazados. Ya no te queremos como Supervisor, no te queremos como constructor, este,
conviértete en contratista, conviértete en un segundo de alguna empresa que va a venir de México, de Guadalajara o de Monterrey, y adelante. Y ahi
esta tu chamba, no la pierdes.

A: Después de eso, lo lleva entonces a la empresa de Formenti...

M: ¢De cual?

A: De Formenti... de...si de Formenti...

M: Si, exactamente, no a la empresa de Formenti, sino al proyecto donde Formenti hace un proyecto para la Comisién Federal de Electricidad, y yo no
entro a la empresa de Formenti, sino entro a la Comisién Federal de Electricidad como elemento que va a respaldar los conocimientos de la
arquitectura que se esta haciendo, de una arquitectura moderna, una arquitectura funcional una arquitectura que a la fecha sigue ahli, y sigue estando
bien, después de cuarenta afios.

A: Intacta, le han hecho algunas cosas, pero intacta.



M: [...] Si pero sigue igual, cuarenta afios y vivita.

A: La otra, este, ¢ Usted fue al centro de convenciones de Acapulco a trabajar alla?

M: No, no, lo Ginico que fuimos a hacer al centro de convenciones fue visitarla, ver las formaciones, de hecho, muchas de las condiciones que tienen la
Comisién Federal aqui, detalles, pues estan alla en el centro de convenciones [...] has de cuenta que fue lo que hicimos, dices, bueno, siendo el mismo
despacho de arquitectos, genera lo mismo no, y esto lo vemos en los grandes arquitectos, si tu ves a Koolhas en Seattle, o si ves a Koolhas en
Holanda, tienen los mismos elementos, juegan con las mismas cosas, 0 si ves a Frank Gehry en los Angeles, o si ves a Frank Gehry en Guggenheim
en Bilbao, es la misma cosa, es decir, son los mismos elementos.

A: Se repiten...

M: Se repiten.

A: Alguna vez se podria hacer un discurso en contra de eso...

M: No, no, claro que si, yo por ejemplo veo obras de Norman Foster, aqui por ejemplo, Victor, este muchacho, Enrique Norten, que se las dora, que se
las est& dorando mucho, se fusilé a Norman Foster en una de las obras de leyes de, que hizo en Inglaterra, trajo, hizo un edificio similar en el centro
nacional de las artes, bueno, pues cada quien...

A: Agarra y hace...

M: Si'y por ejemplo los médicos, oye, operé, tuve buen resultado para esta operacion, lo escribe y otros médicos les siguen las corrientes, asi es esto.

A: 'Y usted entonces, de alguna manera, en ese entorno, de repente esta pensando, va saliéndose como arquitecto, pero de repente ve que estar en la
administracion publica puede funcionarle, pasa a SCOP y SCOP es donde pasara un tiempo y se suelta y abre su despacho ya con...

M: No, antes de entrar a SCOP yo ya estaba en el despacho, porque antes de entrarle a SCOP yo era el disefiador de asentamientos no irregulares
para el Instituto de, para el INFONAVIT entonces yo era disefiador de INFONAVIT de vivienda, tons tenfa el despacho para disefiar vivienda al instituto
y en ese, en ese estar dentro de los aspectos de disefio de vivienda pues también me meti en construccién de vivienda de hecho teniamos las dos
empresas, una empresa donde se disefiaba vivienda y una empresa donde se construia vivienda que era permitido en ese momento hasta que llego el
momento oye o eres disefiador o eres constructor y dijimos bueno pues ya no quiero ni ser ni disefiador ni constructor ahora quiero ser vigilante de
esas normas, es decir

A: Supervisar

M: Ser, supervisar, ser un supervisor para las empresas constructoras por el conocimiento que tenemos, es decir sabiamos cuales eran los disefios,
sabiamos cuales eran las formas de construir ahora vamos, vamos a trabajar para el instituto [...] instituto, para ser supervisor de esas empresas que
también era valedero de acuerdo a la ley, son tres cosas. De ahi decidimos entrar a la SCOP a la secretaria de obras publicas. Donde por su
experiencia entro al departamento de proyectos y direccion de supervision del gobierno del estado.

A: ¢Pero ahi si ya con su despacho?

M: Si por supuesto tenia yo un despacho que a la larga lo tengo no porque lo mantenga vivo sino porque es una decision de mi propiedad donde no me
cuesta nada tenerlo esa es la realidad

A: ¢ Tiene una hija que estudié arquitectura?

M: Tengo dos hijas una que estudio disefio grafico y otra que estudio disefio grafico

A: las dos estudiaron disefio grafico

M: las dos y otra q estudi6 arquitectura, una la que se casd, se caso con un norteamericano se fue a vivir a los Estados Unidos se regresa a México ya
sola y ella es pintora se va a Holanda a estudiar pintura y regresa ya como pintora y ya tiene su [...]. Mi hija la disefiadora grafica estudié en la, las dos
estudiaron en la Vasco de Quiroga, no, una estudio en la Vasco de Quiroga y la otra estudié en el Valladolid, ella es disefiadora gréafica es soltera, y
esta aqui haciendo trabajos para una revista creo Elite y otra de servicios por ahi y mi hijo que es arquitecto, que no se dedica, se dedica a las ventas
él se dedica practicamente a las ventas, le gusta mucho el automovilismo y esta ahorita con la organizacion de los Medina antes estuvo con la
organizacion de los Leal, y ahora esta otra vez con la organizacion de los Medina.

A: De sur a sur

M: Si, exactamente

A: Entonces no es una razén, bueno si, le darfa el espacio a ella me imagino como despacho

M: No, porque mi hija la que es pintora le gusta mucho la cuestion de las playas, la que es soltera pues ella decide mejor trabajar en una editorial, dice
ella donde hacen libros de hecho se meti6 a una parte de lo que hace La Voz de Michoacan pero que no pertenece a La Voz de Michoacan, que le

hace todos los libros o revistas.
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A: Los esquemas

M: Los esquemas, ella los disefia y ellos lo hacen y La Voz de Michoacan los publica, eso es.

A: Este, le iba a preguntar también sobre, revise las fotos de repente no son muy buenas en el documento, pero si da una idea clara de que tiene
usted una linea tiene usted una manera de cémo la definiria

M: Bueno, yo realmente mi propuesta cuando yo empecé a disefiar, yo empecé a disefiar a la forma californiana se le pudiera decir, muy lineal por eso
es que me acople mucho a las ideas de Mies van der Rohe, Mies van der Rohe es lineal completamente, es como Francisco Artigas si usted ve las
obras de Francisco son lineales desde el méaximo auspicio no, entonces esa tendencia horizontal es muy importante, de hecho yo tengo obras aqui
como la Camara Nacional de la Industria de la Construccién que es completamente lineal es un proyecto mio que yo hice y la mayor parte de estos
proyectos son lineales, entonces mis tendencias son muy claras, es decir, ahi no hay variacién mas las que yo pueda darle a través de la modulacién
una conformacién modulada de un movimiento que pueda tener a través de, y para abrir un poco en la cuestion de lo californiano lo Unico que he
hecho es en las variantes que tienen las techumbres californianas de dos aguas pues aumentarle tantito, voladas, hacerlas, tener mas altura inclusive
jugar con esas alturas y hacer de esas alturas una variante volumétrica interna, es decir, no tener el mismo concepto de un cuarto asi como este, como
este, como este elemento donde estamos pues aqui hay una variante, verdad, es decir, no nomas la caja cuadrada y se acab6 no, hay que tener
variantes dentro de las techumbres, a empezar a tener estas variantes a doble altura dentro de las casas que también es importante, que a veces no
se tiene, es decir, nosotros fuimos de la idea de haberlas cambiado y tenemos muchas residencias aqui que les cambiamos el concepto a través de
dobles espacios y dobles alturas

A: Hay una casa de los Rosiles

M: Miguel Lopez Rosiles

Al

M: Ahi en esa casa cuando la disefié, me dijo el doctor, que ya muri6 por cierto, oye quiero esto, una cosa de esta manera, bueno pues vamos a
disefiar algo importante, yo en Uruapan habia hecho una casa para un arquitecto, para un ingeniero Trejo y me acordé de eso y tome los conceptos,
después por ideas del doctor, pues no le gustd algunas cosas yo queria adelantarme para ver colores y texturas y el me dijo oye como me estas
pintando la casa si todavia no la terminas, no pero es que yo quiero me estas haciendo gastar mucho dinero esta bien doctor, y que, no pues se la
[.....] y con el tiempo la veo y resulta que le ponen ahi los nombres de otros arquitectos, bueno, a mi me vale

A: También, también por ahi esta la casa, nada mas que haber, capaz de que yo tengo mal ojo, la casa de los Polit

M: ¢ De quién?

A: De los Polit

M: ¢ Polit?

A: Polit, si un los que tienen la revista, la institucion de revistas, esta aqui esa casa, esta aqui la casa de los rosiles, dos cuadras

M: Ah, si sisi

A: Es una casa con una cubierta muy similar, ¢ Esa casa también es tuya?

M: No me acuerdo yo hice muchas obras por ahi, hice dos o tres obras, ah ya se cual es, si, era del Ingeniero Vega, una que esta mas pegada aca al
A: Hay [......] Jacarandas que le dicen la avenida de la cubierta

M: Bueno todas las cubiertas que estén asi y salidas son mias, es posible, también hice la del ingeniero Abud una residencia donde el vivia antes, no
se si todavia vive que ahora le llaman ahi las casa de los

A: ¢ Lo hizo restaurant no?

M: No se si lo hizo restaurant un hotel, tiene un sello muy caracteristico por el lugar muy especifico, un gran disefio que se quedo encerrado en la casa
pero excelente la casa del Salvador Abud, y he hecho muchas residencias en el campestre también

A: Si si vi que mostraba algo, este ¢ Sabe de quien es la casa de Don Lalo Ruiz?, la vieja casa de Don Lalo

M: ¢Lalo Ruiz? esa casa la hizo el ingeniero Caballero a través de un arquitecto de Guadalajara pero nosotros, yo trabajaba con Caballero y alguna
vez le hicimos reformas a la de Lalo Ruiz junto con la casa de Adolfo Caballero que también fueron unos arquitectos de Guadalajara pero nosotros lo
construimos nosotros fuimos los que hicimos y deshicimos de esa casa

A: porque también tienes principios de [...]

M: si por supuesto a la hora que te metes en un proyecto aunque no sea tuyo empiezas a meter tus ideas lo mismo paso en una obra que te digo de la
escuela primaria Lopez Mateos fue la primaria del arquitecto Cervantes, el arquitecto Cervantes no venia, el no mas mandaba los planos y nosotros
como estabamos ahi que éramos disefiadores oye en lugar de esa barda sea recta sabes que vamos a hacerle asi y tu vas a la obra y ves parte de lo

que es el frontén y la parte de donde se juega tenis y la base es asi, es decir con un cierto movimiento no vas a asi no mas asi



A: ¢ El tajo?

M: si el tajo

A: entendiendo pues al sitio

M: y ¢Por qué? Bueno pues porque, porque primero porque teniamos el privilegio de disefiar, de saber disefiar segundo porque sabiamos de ese
ordenamiento plastico del conocimiento de que las cosas a veces rectas como que son monétonas, nosotros ya queriamos jugar con ese elemento
que, que traiamos de la escuela que nos lo habia ensefiado aqui el proyecto era casi perfecto pero haciéndole tantito asi ya cambia el concepto
plastico de la observancia de un edificio

A: ¢ En el politécnico entienden la distincion?

M: No

A: Como manejo de la

M: No, no, no, cuando nosotros estudiamos en el politécnico todos estos conceptos basicos no se conocian los Unicos que conocian eran en parte los
arquitectos universitarios que se dedicaban mas al fachadismo, no, nosotros nos criaron a través de la tecnologia es decir conozco muy bien la
tecnologia haz lo que quieras con ella

A: Ok

M: Hazle, cambiale, oye los filos pueden ser cuadrados si pueden ser filos cuadrados pero también pueden ser redondos, oye que las cimbras pueden
ser montables o desmontables, no pero también puede ser deslizable una cimbra, puedes construir continuamente 3, 4, 5 dias, un siglo sin tener que
estar quitando y poniendo cimbras, cimbras desplazantes por ejemplo pero esos conocimientos de los materiales a veces te provocan que hagas otros
tipos de cosas

A: Pues fijese que me ha ido respondiendo, asi esta pasando, tengo una lista muy dura y ya se que esta lista dura se va respondiendo sola conforme
puntos. Entrando un poquito el tono de la organizacion, que piensa usted del arancel desde la escuela conoce usted el concepto el manejo de un
arancel o lo viene conociendo en el transcurso donde intervienen ellos

M: No, fijate que no, nosotros yo tuve conocimiento del arancel cuando me meti a trabajar en una empresa donde yo maquilaba perspectiva y me
dijeron vas a ganar 300 pesos por hacerme esta perspectiva ah a todo dar que bueno y porque 300 pesos pues es una cuota que ponemos muy bien
hago la perspectiva y a la hora de cobrar me dijeron sabes que ahora tienes que pagar impuestos ah chihuahua pues entonces le deberia yo de haber
cobrado no te vamos a quitar de tus 300 pesos el impuesto y entonces pensé yo pues bueno pues efectivamente lo que tenemos que hacer es
conocimiento del arancel de los arquitectos entonces nos metimos al colegio de arquitectos de la, a la sociedad de arquitectos del Instituto Politécnico
Nacional con el arquitecto [...] y ahi empezamos a conocer los aranceles para poder cobrar ese tipo de proyectos que podiamos hacer y después esta
misma sociedad de arquitectos nos lleva a la sociedad de arquitectos mexicanos que es la sociedad que integra a todos los arquitectos de México y
esta sociedad de arquitectos formula un cuerpo de aranceles para poder conocer cuanto es lo que los arquitectos deben de cobrar en una visita, en un
contrato y entonces ese cuerpo colegiado hacen unos reglamentos y unos contratos para definir que tipo de obras y que tipo de contratos puede uno
hacer y decide que porcentajes cobramos y hace una gran tabla donde dice para una obra debes cobrar para ver para dirigir para esto todo puedes
cobrar esto y esto y te da una serie de tips y datos que en ese momento se podrian llevar muy bien

A: ¢ De que fecha ubica esa... este documento?

M: Yo ubico eso desde 1968 - 70 mas 0 menos

A: ¢ Se publicé en el Becerril en un libro técnico?

M: Lo ha publicado en muchos textos pero quien lo publicé primeramente fue el Colegio de Arquitectos de la Ciudad de México

A:'Y este mismo se republica y se republica

M: Si'y lo republica, lo cambian y lo doran y todo esto, aqui hay, hay una, hay un una reproduccion de €l a través ya del colegio de arquitectos de
Michoacén donde logran tomar y lo hace suyo y lo republica y al rehacerlo al republicarlo, este, mete algunas situaciones de cosas localistas

A: ¢ Es mas especificas?

M: Mas especifico, entonces es una cosa similar, es muy irreal eh, es muy irreal porque la gran cantidad de arquitectos que esté saliendo y la gran
cantidad de ingenieros ha provocado que el mercado se venga abajo y entonces se viene abajo y entonces [...] se da al mejor postor

A: Como quien dice la manzana costara 10 pesos pero si hay mucha y se esta echando a perder pues va a bajar

M: Aja, entonces en este momento y tu vas aqui al departamento de construccién del municipio y hay 20,000 placitas ahi que te dicen yo les firmo el
plano, yo les hago esto, yo les hago aquello entonces no hay trabajo esta es la postura ante el area del Colegio de Arquitectos no se da, si se da en los
grandes despachos de México, porque los grandes despachos que hacen proyectos de magnitudes importantes, claro que se da, de hecho en el

INFONAVIT se daba esto de la postura del arancel del Colegio de Arquitectos respetadisima y por el otro lado los que hacen proyectos internacionales
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A: También [...]

M: Respetan, lo Ginico que no respetaban los otros es a nivel particular

A: es una es [...] Bueno ese era un pocol.....] lo que fuera o lo que decidimos hacer con el movimiento moderno el movimiento moderno dice: “hay
quien me coment6 que lo tiene ubicado como tal desde la escuela y lo tiene muy claro como tal como movimiento moderno al tiempo esto lo va
fabricando va creciendo va tomando mas precision usted como lo explicaria como explicaria a lo mejor el movimiento moderno cuando estaba
estudiando y este movimiento moderno que vemos hoy como algo del pasado

M: Si, aqui segln la tradicion en la historia uno ve por ejemplo en la ciudad de Morelia que el centro histérico siempre fue como sagrado asi como
intocable no, de repente se encuentra con un Hotel Plaza que esta, en el Hotel Alameda en el centro que fue una especie de arquitectura moderna que
en su época el arquitecto Pani hizo, y lo hizo con un gran sentido y conocimiento de la arquitectura en ese momento Morelia a la arquitectura moderna
yo considero que la ciudad de Morelia, el centro ya es como una dentadura podrida en que todas sus cavidades estan huecas todo queda en una
arquitectura contemporanea, de ese tiempo, se pudri, se cayo se quedaron huecos lo Unico que quedaron son las fachadas y por dentro entré una
arquitectura moderna lo tenemos en muchos Hosp., este, bancos donde por fuera se ve la fachada y por dentro son cosas completamente modernas,
entonces esa modernidad entro en 1970, entre los 60’s y los 70's entro esa modernidad hubo una eclosion histérica en la ciudad de Morelia en la que
por un lado el centro histérico asi impenetrable y por otro lado en 1970-75 los francos grandes cambios urbanos es decir grandes cambios urbanos que
provocaron la descentralizacion, la eclosion, el salir de ese centro no, entre ellos todo, toda la educacion, toda la democracia todo lo que era religioso
inclusive empezaron a salir y la misma universidad dijo pues ya me voy y las preparatoria se quedaron ahi porque la educacién para ellos siempre ha
sido en los edificios pero la modernidad arquitecténica empieza cuando en un momento dado aqui en Morelia empieza a haber vivienda, esa vivienda
se empez6 a hacer en 1965, 68, 67 con casas que supuestamente entre paréntesis minimas en el Rancho del Charro, el Rancho Charro entre lo que
era esa avenida que iba hasta Santa Maria empezaron a hacerse viviendas de supuestamente interés social casas que tenian que tener 8 metros de
frente por 20 de fondo casas en una sola planta muy bien disefiadas, disefiamos nosotros en ese momento casas ahi que tenian un promedio de 120,
140 metros cuadrados, bastante amplias y de interés social, en ese momento no era tan recalcado ese, en este momento entramos nosotros en la
modernidad arquitectonica aqui, mas que entrar en Morelia en edificaciones asi fuertes no, la vivienda pequefia es la que hace que Morelia entre en la
modernidad, muy suavemente empezaron a hacerse, muy suavemente empezaron las instituciones de crédito a darle oportunidad a este tipo de
viviendas de multiplicarse y entonces empezamos a hacer mucha vivienda en la Chapultepec Oriente, al sur de la Chapultepec Sur, en la Nueva
Chapultepec

A: ¢La colonia Electricistas?

M: La colonia Electricistas, de hecho la colonia Electricistas se funda a través de ver que parte de las viviendas que se estan haciendo en el Rancho
del Charro y parte de la Chapultepec Sur las tienen ellos ahi y nosotros disefiamos la cuestién digo nosotros trabajando para la Comision Federal de
Electricidad disefiamos todo lo que era la colonia Electricistas por un lado la colonia electricistas y por otro lado las colonias aledafias, ahi esta David
Ramirez que hace una parte junto con, con el Ing., ¢el que fue rector de ahi de la Universidad?

A: Mufioz

M: Mufioz hace una unidad que se llama Electricistas y pegado a esa hacemos otra unidad que es de los electricistas del sindicato electricista y ahi se
va ese tiempo las ideas de hacer viviendas y a la fecha tus ves esas viviendas y son pues de una gran amplitud de espacios muy cémodos

A: Nada que ver con lo de ahora

M: Exactamente, que ves ahora que en una casa de esas pues caben dos abajo y dos arriba son cuatro, en fin el espacio parece que fue limitado por
los costos econémicos y no por el espacio de la vivencia de un individuo

A: Lo que debe de contener

M: Exactamente

A:'Y como definicién como ubicaria esta definicion de movimiento moderno en esas dos temporalidades sabiendo pues que en todos cuando arranca,
aqui arranca en una escala muy discreta, y parece, polo que le entiendo es mas importante que lo que queremos ver de relumbrén y eso la podria
definir

M: Si

A: pero, pero aqui al tiempo a la vista, como si quisiera sacar adelante el término nacional, asi gran fenémeno

M: Si, hay dos cosas fundamentales el crecimiento se da a través de la conformacion familiar de las unidades familiares de la familia y si la familia tiene
escuela tiene mas pertenencia, la familia tiene casa tiene mas pertenencia en la ciudad en entonces esa necesidad de escuela-vivienda provoca que el
Instituto de la Vivienda haga mas espacios de vivienda pera ya no mas espacios de vivienda solos, no, Ia, la, el espacio que se tiene que disefiar ahora

tiene que ser estudiado, unidades habitacionales que tengan escuela, que tenga comercio, que tengan areas jardinadas, que tengan areas de



descanso, que tengan unidades habitacionales multifamiliares y unidades familiares unifamiliares y eso conforma unidades mucho muy importantes
que va a hacer como foco para poder trasladar a todos los trabajadores, entonces urbanisticamente se plantean en la ciudad diferentes unidades y
esto provoca jalar a los trabajadores y que aledafiamente a ellos y a las unidades habitacionales se provoquen centros comerciales y empieza a haber
pues, eso provocd que Las Américas que era una clase alta provocaran que hicieran, jalaran a la gente que tuviera dinero y jalaran a los centros
comerciales, en 1968-70 se provoca que Las Américas empiece a surgir como un centro de desarrollo y que alrededor se hagan muchas cosas,
vivienda de nivel alto o nivel medio alto, este, avenidas de un cierta, este, desarrollo vehicular, la misma conformacion del Campestre cambia con su
concepto ya como una unidad no afilada de la ciudad sino que ya una parte integradora, entons se voltea la cosa de tal forma que las unidades
habitacionales pequefias o casas habitacién que antes se daban a través del crédito hipotecario se conviertan mas en centros de desarrollo y en
unidades habitacionales donde el dinero ancla mas a raudal y entonces las empresas constructoras empiezan a jugar en un planteamiento muy
importante de la ciudad entons se crean por un lado empresas constructoras que deben venir a hacer muchas cosas, venir a hacer centros
comerciales, venir a hacer unidades habitacionales, venir a hacer puentes en [...] y es un desarrollo que no se lo acaba uno desde 1960, 70, 80, 80
todavia pues hay problemas con la cuestion de la macroeconomia verdad pero siguiendo su crecimiento

A: Si, si pensaramos que todo esto fue un acto conciente ¢que es lo que resaltaria usted como mas importante de este movimiento moderno?,
¢justamente eso?

M: Yo resaltaria la vision que tuvo este gobernador Agustin Arriaga Rivera porque este sefior venia de la parte norte, verdad, en donde venia de hacer
la Casa de la Juventud, estaba trabajando con los jovenes, resaltaria ese, esas ganas que tenia por hacer cosas y que quiso hacerlas aqui en
Michoacén, de hecho hizo la Casa de la Juventud, hizo la Unidad Deportiva Francisco Villa, hizo el Instituto Tecnolégico Regional, hizo la Lépez
Mateos Primaria, hizo la Escuela Secundaria numero 1, que hizo la cuestion de

A: ¢ Se acuerda quien es el autor de esas obras?

M: ¢ Mande?

A: Del Tecnoldgico ¢se acuerda cual es el autor?

M: Si como no, el arquitecto ese que nombramos el hizo los tres proyectos en

A: Formeti?

M: No, no, no el arquitecto que hizo los tres proyectos fundamentales del [....]

A: Enrique

M: Enrique

A: Cervantes

M: Cervantes, el fue quien los hizo, Enrique Cervantes era gran cuate de Ramirez Vazquez de hecho ahi la pertenencia es un gran arquitecto no,
Enrique Cervantes.

A: Hay un proyecto aqui, dicen que es de Enrique Yafiez, ¢ Lo ubica Usted?

M. No, no, no creo, Enrique Yafiez no, ha no ser que alguna escuela normal que tenga, que tenga esas caracteristicas, que este en el centro a lo mejor
Si

A:[....] yo tengo que estar verificando, aqui sobre el Boulevard al lado de la [...] en la escuela esta que también es normal, la blanca que

M. Si, si como no

A: Pero no tengo la seguridad que lo sea.

M: No, no creo que sea de Enrique Yafiez.

A: Si sabes que hizo Enrique

M: No, Enrique Yéafiez se dedico especificamente a hospitales

A: A hospitales

M: Nada mas, hasta ahi no mas

A. Si, si, por eso me extrafio

M: No, no, no, educativamente los que mas han hecho son otro tipo de arquitectos y no él y Enrique Yafiez junto con el arquitecto Guillermo Ortiz,
Guillermo Ortiz que es uno de los precursores de la arquitectura moderna en los centros hospitalarios, ellos si hicieron grandes movimientos dentro de
los hospitales

A: Pero este era su término, su término

M: Exacto, asi es

A:[....] es dificil pensar
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M: Bueno mira hay muchas cosas que podemos platicar en segundos términos hay muchas cosas que a veces no me acuerdo, pero ya ligandolas
podemos hacer alguna cosa buena podemos sacar remembranzas de esas épocas en las que se hizo todo no, mentalmente se hizo, ahora a penas se
estan, digo porque nosotros notamos de esas las cosas que se hicieron hace tiempo, es que ahora no hay una planeacion a seguir para ese tipo de
ordenamientos, es decir planeacion urbana, no la hay, una planeacién econémica tampoco la hay, como a veces no la tenemos aqui en esta facultad,
no tenemos una planeacion, hacia donde vamos nosotros como profesores, no la tenemos

A: Si quiere una Ultima pregunta también para darnos permiso de lo que nos sigue, de llegar a hacer la comida, es la, cuando se conforma la, cuando
se conforma la escuela, cuando se inaugura, se me habia pasado... la otra pregunta, se dice que mucho del planteamiento que traen ustedes para la
escuela es un planteamiento muy similar al del politécnico

M: Asi es

A: 'Y que a su vez este es muy similar a la escuela francesa, que tanto, que tanto acercamiento y que tan cercano del principio al documento del
politécnico es simil

M: Bueno, resulta que la francesa es esto es amarillo y el color amarillo es, viene de esta conformacion, la educacion francesa es una penetracion a las
cosas Y la educacion americana es un decir esto es amarillo y ya es amarillo, son dos cosas completamente diferente, la educacion francesa es ir a la
profundidad de las cosas, la educacion americana es, es amarillo y ya, entonces el politécnico se creo a través de la conformacién de profesores de
educacion europea como fueron los espafioles, cuando L&zaro Cardenas instituye el politécnico lo instituye con profesores de alto nivel educativo
espafiol, entonces, y alto educativo, alto nivel educativo en las escuelas militares, entonces conjunta a los militares y conjunta a los espafioles, los
integra y todo lo que eran casinos por ejemplo el casino de Tijuana en Baja California lo convierte en una escuela en México pues instituye el
Politécnico Nacional y toda esa educacion viene a través de la formacion europea, de los espafioles y por supuesto que el pensador de todo esto que
era el Gral. Mujica, el Gral. Mjica era una clave, una parte clave de la educacion principal que teniamos nosotros los egresados del politécnico,
quedamos a la educacion europea y por ende a la educacion francesa, es decir el conocimiento de la profundidad de las cosas no de, es decir, es decir
porque un motor es de esta manera, porque los combustibles y empiezas a y porque hay combustibles de esta manera y empiezas a ver combustibles,
no que este es el motor y ya fabricalo igual y no se si funciones o no funcione fabricalo igual y eso funciona esto es una educacion americana que la
tomaron los japoneses, ellos los japoneses imitan todo y hacen todo ahora la hacemos bien, bueno pero la realidad de las cosas es que la profundidad
de las educacion no la tenemos, es decir, si yo te digo a ti, oye hlscate este libro de estructuras y hazte este proyecto, y me dices bueno si, pero este
proyecto de estructuras contiene acero, contiene concreto ah y que es el concreto y entonces tienes que ir a ver que es el concreto entonces tienes
que ir ver que es el acero y entonces tienes que ir a ver cuales son mas resistentes aca no, este es el concreto acero asi trabaja asi funciona y ya, por
eso es la educacion francesa a eso se refiere especificamente

A: Y entre el Politécnico y la Universidad Michoacana que, que tan similar es el documento, como documento.

M: No, aqui hay un gran contraste, la, se hace precisamente este documento porque una de las partes fundamentales para poder crear esta carrera es
que lo que se asemeja a esta carrera es la escuela de ingenieria que era la ingenieria de aqui de la Universidad Michoacana que es lo desigual a la
escuela del politécnico de la ESIA, pues son esas ingenierias en las estructuras son similares, son el conocimiento de las estructuras, el conocimiento
de la hidraulica, el conocimiento de la topografia lo que hace similares a las carreras de y es en donde nosotros estamos tecnolégicamente bien
capaces, pero hasta ahi nomas, porque la cosa, de conocer la cuestion plastica, el color la textura la armonia y no, no se daba, ni se daba en ese
momento en el politécnico tampoco, son cosas que nosotros fuimos intentando los que quisimos seguir la carrera de arquitectos, intentando poder
llegar a él, era algo asi como decir ah yo quiero ser como Frank Lloyd Wright que hace [....], porque es eso, y empezamos, por qué es organico y
empezamos a conocer cosas que nunca supimos en la escuela, nunca supimos, no mas sabiamos que habia un funcionalismo, pero no sabiamos
porque era un funcionalismo, no mas sabiamos que habia un racionalismo pero, sabiamos que habia un art decd, sabiamos que hahia muchas cosas,
pero nunca nos dijeron nada, porque no nos dijeron nada, porque la mayor parte de los profesores que tuvimos mmmhh algunos estaban capacitados
pero nomas para ellos, es decir muy austeros en su educacion, muy militares por decirlo de alguna manera, en la que decia esto es de esta manera y
entonces no tuvimos esa, este amplitud del conocimiento dentro de la cultura

A: Que les permitiera

M: Que nos permitiera hacer eso, y no nos dejamos eh, muchos de nosotros somos egresados del Politécnico y luego nos tildan de pues de muchas
cosas, nos tildan de que no tenemos cultura, que somos unos barbajanes y pues si efectivamente procedemos de las clases medias bajas y que de
alguna manera tenemos que estar dientes para arriba, no

A: Le vamos a seguir, va a ver, le voy a corregir
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De grabacion. En formato SP. Duracion 1 hora 46 minutos 14 segundos.

A: Algo que han pasado en las grabaciones es que hacen mucho eco.

D: Asi es, mucho ruido, este bueno, como quieres que llevemos el orden de esto, para no hacernos holas.

A: no cont.., diga lo que iba a decir, siga con lo que iba a decir.

D: a porque, hay una desvinculacion entre el crecimiento de las ciudades y el trabajo de los arquitectos, eso no es ninguna, no tiene ninguna razén de
ser pero existe. Ves como el que proyecta un edificio, un conjunto habitacional parece que esta desvinculado de la ciudad, no le importa mas que el
espacio pequefio que estd manejando es donde trata de resolverlos problemas y el exterior como si no existiera, eso nos esta dando un desarrollo muy
anarquico de la ciudad, lo ves por todos lados y la autoridad es incapaz de plantear soluciones de antemano, de prever los desarrollos como van a
establecerse, aunque haya planos reguladores que son muy limitados, eh son planos reguladores que se vuelven de eruditos, que escriben muchas
cosas Yy dibujan muchos planitos y hacen propuestas, pero muy incompletas, no llegan al detalle muchas veces, que es necesario para una ciudad,
entonces, por ese motivo, la ciudad se desarrolla en un verdadero desorden, y el arquitecto contribuye cuando piensa de forma aislada. Pero eso no es
privativo de Morelia, eso ocurre en las grandes ciudades donde pues definitivamente el dinero se impone a la capacidad de pensar, sujeta y ordena, y
eso es lo que va tratando de solucionar el profesional, lo cual es un asunto muy grave.

A: Si, si lo entiendo, la idea de la, yo marginar el estudio en un periodo corto es por la metodologia que se propone, ya que hay cierto temor de abarcar
més alla de lo que fuera la, hay duda sobre que restaurar, entonces no hay, el INAH o el esquema federal dice que hasta 1900 no hay ningln
problema, que el INAH se encarga de ir para atras, este, pero hay dudas y el INBA esta perdiendo muchas capacidades, entonces esta dejando vacios
en como proteger el patrimonio del siglo XX.

D: Pues claro, hay muchas cosas de inicio del siglo XX y después art dec, art nouveau, que pues estan descuidandose y se estan perdiendo en
ciudades del centro de la republica y la ciudad de México, eso ante situaciones que, hay van, deteriorandose con los fenémenos fisicos y econdmicos,
porque no le mete dinero nadie, los duefios ya les resulta insatisfactorio eh, tener esa instalacion ese, no viven en esos lugares, entonces los van
dejando dentro de un deterioro muy fuerte.

A:'Y el problema por ejemplo en Morelia es que, ahorita explica usted muy bien lo que pasé en el Distrito Federal, la gran capital, pero en Morelia ya ve
que el desarrollo llega lento, llega después.

D: Si, mucho més lento, pero, la anarquia es la misma, y (si) tu refieres lo que dije anteriormente a la ciudad de México, lo encuentras en Guadalajara,

lo encuentras en Monterrey y lo encuentras en Morelia y en las previsiones fueron minimas, no desarrolladas y la ciudad tiene una explosion



demogréfica altisima, y entonces se vuelven zonas de tugurio, aparentemente resolviendo problemas de vivienda, pero eso es lo que esta generando
es la famosa inseguridad, el, la baja calidad de vida en general, entonces pues, no se ha resuelto nada. Ahora, retomar estos asuntos, eh, va
resultando mas costoso y cada vez mas dificil. Desafortunadamente no se toma ninguna iniciativa al respecto, se dejan que las cosas crezcan, que no
se desarrollan, sino crecen y, ahi van.

A: Okay, ahn, si, si en un caso es académico, sobre lo que me estaba preguntando de por qué el periodo tan corto, sabiendo que la, que entre mas
tiempo pasa hay més la necesidad de solucion de los problemas, era para marcar un, en lectura nos comentan mucho que entre mas puntuales
seamos en los periodos, este, aunque encontremos ese pedacito y lo expliquemos, eso significa que podremos explicar lo que sigue, y que si lo vemos,
0 sea que si tenemos una vision total, pero no puntualizamos, este, podemos poner en riesgo de no poder explicar bien el fenémeno, pero nos dicen,
nos sugieren, que en caso del siglo XX puntualicemos sobre un momento que pensemos que es importante ver, y es por eso que en el caso se lo...

D: Es que, todo el siglo XX es importante, empieza en México con el movimiento de revolucion, que viene a marcar y a romper con una serie de
situaciones, eh, los edificios del porfiriato que marcaron una época, algunos inconclusos como fue el palacio de Bellas Arte y otros [...] que como
muestras importantes de la ciudad ahi estan, y que corresponden, unos al siglo pasado, y otros ya, con las modificaciones como el que iba a ser el
palacio legislativo que después se convierte en el monumento a la revolucion, y esto ya es el inicio del siglo, y de ahi arranca, claro que sin romper con
las formas académicas que existian que eran muy limitantes donde los ejes predominaban en todo, y hasta las bacinicas tenian que trazarse, segun
me recuerdo en una conferencia de quien, de Juan O’Gorman, creo, se referia a eso. Y es que el academicismo, los estilos, verdad, el dérico, jonico y
corintio, eran los que se iban encimando uno sobre otro para dar esa forma clasica. Afortunadamente eso se desecho porque no deja de ser importante
en su momento, y en el momento actual siguen pasando similitudes porque la gente, los arquitectos no proyectan ya sino copian, copian edificios
internacionales hablandola, como justificando como la globalizacion, y copian mal hecho; y sobre una estructura que corresponde una cosa le echan
una especie de salsa o de betin encima, y hacen un pastel, y eso consideran que es arquitectura, porque esta dentro de lo que estan haciendo en
otros paises, eso es absurdo. ¢La arquitectura es globalizada? ¢,Puede ser globalizada? ¢Entonces ya no va a atender a los fenémenos fisicos y
economicos y sociales de cada lugar para resolver sobre de esos puntos? Tiene que hacerlo, entonces esta globalizacién como en muchas otras cosas
en México, estan mal enfocadas y la gente abusa del terminajo para hacer sus tonterias y exponerlas como la maravilla. Entonces, en ese sentido
también se requiere de volver a retomar otra vez la escuela de la arquitectura mexicana, que desafortunadamente tuvo un principio importante con
Villagran, con Alberto Arai, con el mismo Juan O"Gorman, con del Moral, con otra serie de arquitectos que estaban tratando de innovar esto. El gran
filésofo del movimiento arquitecténico de México es el arquitecto Villagran, verdad, que inicia cuando hace los proyectos de los hospitales, que es la
parte mas valiosa de él por el concepto, establecido dentro del funcionalismo, y el funcionalismo que tenia como norma, haber cuales normas

A: Este, huy nuble, era la...quitar decoracién

D: Sino era

A: No sé si una estandarizacion..

D: No, no, el funcionalismo correspondia a una etapa arquitectonica en donde la eficiencia del arquitecto combinado con una capacidad de economia,
es decir, no hacer una cosa barata, sino con economia y obtener un resultado 6ptimo en cuanto a los espacios la estructura, eso resolvia el problema
arquitectonico, con mucha naturalidad. Esto no quiere decir que como no llegaba la magia, verdad, de las cosas bonitas o que todavia hay muy poca
entendimiento entre la arquitectura como arte, pues daba lugar a que si hubiera cosas plasticamente estéticas al resolver las situaciones
arquitectonicas dentro de esa sinceridad que hacia a la arquitectura racional. Entonces, a grandes rasgos, eso el funcionalismo, bueno, pretendo yo
establecerlo yo como funcionalismo que fue donde el principio de mi escuela gener6 todos sus programas de estudio y la preparacion de nosotros. Por
eso0 se nos tachaba que éramos poco humanistas y etcétera, etcétera, lo de siempre no, los bonitos, los banqueta, [...] los sacale tu, lo que te dije, para
que se viera rococo.

A: ¢A quién ubica usted como los, estos personajes dice?

D: Hum, habia muchos, sobre todo los que servian en las colonias elegantes de la Ciudad de México, por ejemplo Polanco era una colonia horrorosa, o
las lomas, porque hahia muchos edificios que copiaban a los baja ca, californianos dementando todo, porque eso es muy feo, muy caro y no aporta
nada, pero esas era la clase bonita. Hay que tener cuidado con la gente de dinero, porque es la que hace pendejadas.

A: ¢No coicidirfa, no coincidia con ninguna escuela, verdad?

D: ¢Quién, el politécnico?

A: No, la escuela esta, neocolonial

D: no, no, es una forma ecléctica totalmente no tiene nada, no es ni colonial ni es nada, es una deformacion que hacen los gringos con sus sistemas y
aqui copian...

A: ¢ Usted ubica algtn arquitecto que hubiera sido el prototipo de constructor?



D: Ah, pues si habia muchos, pero no me acuerdo, la verdad no vale la pena ni acordarse...

A: ¢ Federico Mariscal serfa algo asi?

D: Ah pues, por ahi andaban no, y a veces agarraban, te digo eran eclécticos en su sentido, no, pedacitos de aqui, pedacitos de ac4, la moda de alla y
orale, ahi voy....

A: Se armaban

D:Si

A: Nada mas para que quede registrado, usted nacié en el afio de....

D: 1940

A: Su familia se dedicaba...?

D: Mi padre era un artista, escribia, hacia teatro, fue torero, fue huerfano (risa), a los seis afios, y eso lo llevo a tener muchas actividades muy
disimbolas porque el llegd nada mas hasta segundo afio de primaria, sin embargo con el pasar del tiempo en la escuela nacional de educadoras se
hizo una cétedra especial para que él impartiera a las educadoras, no, y pues eso a mi me llena de orgullo y creo que en su momento a mi padre
también, por que una persona que no ha recorrido todo un sendero de afios de estar sentado ahi haciéndole al cuento, verdad, que a veces aprende a
veces no, pero ya estuvo, y hay que darle un titulo y luego hay que darle un grado de maestro o doctor que sientan que, quien sabe para que sirve,
verdad, es a donde yo me referia hace rato, a que esto parece un juego en donde se han vuelto ya los eruditos, no, que citan a este fulano y este otro,
pero realmente esas gentes a veces no hacen nada, no estan en el campo no saben una obra, no saben dirigirla, no saben hacer un proyecto; saben
fechas y saben normas y matrices y todas esas vaciladas que si es muy bonito, pero si no tienes la montado en el problema y viéndolo, pues nos vas a
poder y yo siento que un arquitecto pues mas que estar sentado ahi en un gabinete, antes tiene que observar las cosas como son, la naturaleza. No
puedes establecer una obra arquitectonica desligandote de la naturaleza, tienes conocer los materiales regionales, tienes que estar dentro de un
concierto de paisaje, de las mismas etnias que estan rodeandolo para poder proporcionar una, un proyecto correcto, verdad, y eso no lo logras con
muchos libracos y todo eso, aunque claro es importante saberlos, pero cuando se vuelve el fin ser un erudito de esto, pues me parece muy incierta la,
la propuesta que pueda ser para arquitectos.

A: Si, si, en parte, de acuerdo. ¢ Cuando decide dedicarse a la arquitectura? ¢ A partir de...?

D: Pues yo creo que el sentimiento para ser arquitecto nacié desde muy chico porque mi padre que era un excelente educador, tenia mucho cuidado
en darnos juegos muy sencillos, muy econémicos, porque no tenfa dinero, pero que nos fueran ilustrando alrededor de algunos campos; y a mi me
gustaban mucho los juguetes que eran de dados, piezas de madera y esas cosas que nos servia para armar edificaciones, que a los seis-siete afios
ahi empieza uno a armar sus juegos, y yo creo que de ahi nacid cierta proclividad e inclinacion hacia esto, y después ya en la etapa de la primaria que
me dio por ser torero, pero no fui, y gané México un arquitecto (risa) ves que cinico...

A: pero presume...

D: este, y creo después ya, el nifio entorno no, era lo importante ver ya a los amigos de mi padre, entre ellos Juanito O"Gorman, o el arquitecto Alberto
Arai, ah, varios mas; y, pues yo los veia como personas muy distinguidas por su trato, por la forma de proyectar sus problemas, las soluciones y otras
cosas, y creo que fui en ese sentido muy afortunado por las amistades, Juan O’ Gorman, te decia, el maestro Diego Rivera y yo vi algunas veces dentro
de la amistad de ellos, como planteaban cuestiones integrando las artes plasticas con la arquitectura, fue un hecho que se ha dado en mil partes en el
mundo, por ejemplo el pintor Portinari, con Niemeyer, el brasilefio comunista, arquitectazo, que le ayuda también que entiende una serie de
propuestas y las realizan, cosas muy importantes, ellos y los deméas pintores que en alglin momento se integraron con las cuestiones de los
arquitectos, arquitectos muy importantes. La escuela alemana del Bauhaus, tiene también mucha mezcla con los pintores, porque es muy importante,
no se puede pensar en un mundo Unico; aunque, tenemos que establecer la diferencia entre la arquitectura como arte y la pintura la escultura, etc., que
pueden ser individuales. La arquitectura es colectiva, siempre sera colectiva, claro que el que piensa es el arquitecto y disefia y pas, pas, pas, pero los
que realizan son hombres y muchos hombres y de distintas clases y de distinta forma de pensar, y que de alguna manera le van aportando a la obra
arquitectonica; entonces, esa amalgama entre el individualismo del artista plastico y el artista, eh, técnico que debe de ser el arquitecto, pues da
resultados muy buenos, que se han descuidado ahora, no hay nada que integre estas cosas, muy poquito.

A: De lo que esta comentando ahorita, es que el arquitecto tiende a trabajar solo, o trabaja mejor solo que en colectivo,

D: No, el arquitecto no puede trabajar solo, el arquitecto es, tiene que estar dentro de un colectivo y tiene que tomar en consideracion muchas cosas
para hacer una obra que realmente sea acorde con lo que se esté planteando. Imaginate a Frank Lloyd Wright construyendo sus casitas o sus casotas,
en los edificios, no, él requiere de ingenieros y requiere de técnicos en general de instalaciones etc., etc., y de la mano de obra; y en un pais como es
México, la obra que se realiza con la mano de obra mexicana que tiene una gran capacidad artistica, los artesanos, a veces era de una calidad

excepcional, por la aportacion de la mano de obra

Entrevista David Ramirez Arellano



A: ¢ Recuperando, tratando de recuperar un poco esto, usted estudio arquitectura en...?

D: En, que, en el Palitécnico, en la escuela superior de ingenieria y arquitectura.

A: (Y entray sale?

D: Ah, entro en 1961 y salgo en 1965.

A: ¢ Sale un afio después del arquitecto Ruelas?

D: Si, un afio o dos, no recuerdo.

A: Ya, algunos comentarios que hizo en relacion a eso, para fechas... ¢(En esa escuela, en ese politécnico, que profesores recuerda que le hayan
influido que le hayan dejado una marca especial?

D: Uff...

A: Tanto algun profesor que recuerde de manera especial, como algun arquitecto que hubiera visualizado en el politécnico como algo idéneo, como a...
D: Si, hubo uno que no fue maestro mio, pero que me impresiond, un arquitecto que se apellidaba Hernandez, Luis Hernandez, que era un hombre
muy especial y que proyecto ahi enel....

A:C.U.?

D: No, ahi en el, el casco de Santo Tomas que iba a ser la primera ciudad politécnica. Proyect6 un edificio para la IFIME, que tenia unas escaleras
logaritmicas, entonces esas escaleras, se abrian hacia el cielo; iban aumentando la huella y disminuyendo el peralte pero muy compensado, y esto le
mereci6 una felicitacion de Frank Lloyd Right, por esa escalera. Y era un tipo muy especial. De los demas maestros, pues a todos los aprecié en su
momento y, pues no habia mucha diferencia entre ellos, todos eran muy técnicos y ya.

A:'Y sumensaje hacia ustedes era como, ¢ Era mas metodologia que teoria?

D: No, pues era la técnica, entendiendo que la arquitectura no se puede desprender, despegar, de un conocimiento técnico. El que pretenda decir, no
pues yo me voy por las bellas artes para hacer arquitectura, pues que le vaya muy bien, pero eso es précticamente imposible, por la gran interrelacion
que existe. Yo no sé de ninguna edificacion goética, sobre todo gética, los arcos medievales los arcos de aguja, que requerian de una técnica
extraordinaria, para facultarlos, para armarlos, para verlos; y asi todo esto nos da ese campo en donde los arquitectos no podemos, dejaremos de ser
técnicos. Cuando no se tiene un conocimiento técnico bien determinado, se corre el riesgo de hacer puras tonterias, que es lo que muchos hacer.

A: Algunos mas algunos menos.

D: Bueno, si pero ahi va, no, hay gente que si sabe su profesion y ya intuye e induce de su capacidad su sensibilidad para proporcionar los espacios y
para hacer otra cosa. Pero la capacidad técnica de disefio no puede dejarla de lado, eso es definitivo.

A: Habia un discurso de, que se delata en la época esta, del funcionalismo en que se habla de una tabla rasa, y un rompimiento por la exageracion del
manipuleo de los academicistas, y se habla de no hablar de la historia. Cuando entra usted en la escuela Villagran, por lo que ubico, mas o menos en
fechas, hizo, él mismo regreso la teoria de la arquitectura a la escuela. ¢ Cémo recuerda esa parte? Me imagino que a usted ya le tocé establecido una
relacion con la historia de nueva cuenta.

D: Bueno, eh, esto se ve reflejado en muchos arquitectos, sobre todo los inteligentes los capaces, no, y yo hago mucha referencia a O’Gorman, porque
el fue de los iniciadores de mi escuela que, hay muchos ejemplos de sus obras arquitectonicas en donde refleja ese funcionalismo muy sélido, muy
desnudo, y, después él tiene que hacer un rompimiento con esto porque le falta a lo que me referia yo antes, algo de la magia, algo del encanto, sus
estructuras, sus edificaciones no dejan de tener una aportacion estética, pero le falta ese candor, esa, ese sentir para que la gente esté a gusto en
esos espacios. Entonces €l regresa después y es cuando empieza a disefiar otro tipo de obras, hasta llegar a disefiar su casa en una cueva, ahi en el
pedregal de San Angel. Pero él regresa otra vez y nos hacia las observaciones todavia de que nosotros debiamos buscar que la obra fuera congruente
con su proyecto en cuanto a las necesidades, pero que no dejaramos de fuera el color, la forma, todo esto. Y eso lo ves repetido en muchos
arquitectos. Eh, de las gentes mas puras dentro del funcionalismo, fue Mies van der Rohe, sus construcciones eran nitidamente pulcras, y ahi lo que
tenia era una inversion muy alta en algunos casos, pero la solucién era totalmente organica, lo mismo que era Frank Lloyd Wright, y los deméas
arquitectos, Neutra, que reflejaban esto, el aprovechamiento de su técnica, el aprovechamiento de los, de la generacion de los espacios, y no mentir
con lo que te vuelvo a repetir, que se hace ahora muy usualmente, una esculturita furris que, y echan encima todo lo que se ocurra para tapar lo que
esta abajo. Eso no es arquitectura y lo ves repetido, desafortunadamente, muy constantemente ahora que se hace una arquitectura de papel, una
arquitectura de cartén, o una arquitectura de mentiras, no, la arquitectura efimera, que tu ves inclusive en muy grandes desarrollos, en edificios muy
altos, pero que a veces no corresponden a la importancia del edificio, sino que se ve que hay ahi una compensacion del mal gusto con una serie de
formas y cosas que se salen del proyecto en aras de que, de darle algo. Y eso tenemos que entenderlo y pues no repetirlo, a la escala que trabajes. Es
lo més simple luego que puedas...

A:'Y en cuanto a la cuestion historica, ¢ Usted tuvo clases de historia? De historia como tal.



D: De historia, de historia universal...no, historia del arte, no, te refieres,

A: De la arquitectura, de los edificios del siglo XIX, analizar alguna....

D: No, no, no, no, eso nosotros lo haciamos a través de conferencias y a través de espacios de exposiciones que nosotros mismos nos buscébamos, y,
eh, pues ya dependia de la forma cultural que tu tuvieras para buscar esto para ir desarrollando no, pero la escuela no se metia mucho con esto. Y
creo que, eh, como muchas cosas en México, en otras escuelas se hacia y hace, pero es nada mas por encima, no se da el fundamento de porque es
necesario y para qué. Sino que quieren que lea saque compendios, que pseudoanalice y todo eso, para presentar un programita o unas respuestas y
ya, eso no sirve. No lo ha entendido, no lo capta.

A: Entonces, por ejemplo, el politécnico ¢Cuando busca un origen, en donde lo encuentra? ¢Cuando usted plantea de donde sale el conocimiento,
cémo lo plantea?

D: El conocimiento ¢,De qué?

A: De la forma de proyectar, de la forma de ver, el origen de la arquitectura...no...

D: Ah, bueno, no es tan elemental la escuela, no. Te refieres de principio a como se desarrolla la humanidad, primero el cromagnon, y los menhires y
todas estas formas monoliticas algunas, que se van dando y se van desprendiendo de los albores del inicio arquitectonico. Y después llega uno a los
egipcios, hindues, pero no es algo que a nosotros nos, eh, tomaran y nos llevaran a analizar exactamente nada mas eso, como tema, una forma muy
general. Si t0 sentias alguna necesidad de ver estas cosas, pues tenias que ir a la biblioteca, pedir los libros que habia al respecto y estudiarlo td,
excepto en investigaciones, se te daban los lineamientos generales porque, ademas, la carrera en arquitectura en el politécnico se volvia muy
complicada porque era muy técnica. Nosotros teniamos que tener la preparacion muy similar a la que un ingeniero civil tenia, en estructuras, en
puentes, en instalaciones, entonces, eso te lleva también un buen tambache de tiempo, verdad, para que, a la hora de resolver un proyecto, tuvieras la
capacidad de establecerlo desde el principio, y que no ocurriera lo que muchas veces les ocurre a los arquitectos que no estan preparados, que no
saben como es una estructura, que disefian chan, chan, chan, hacen un proyecto en papel muy padre y a la hora de construirlo ya no caminé, ya no
funciond porque las columnas que él habia propuesto que fueran de veinte por veinte le van a salir de ochenta por ochenta y quien sabe que va a
pasar con el proyecto. Entonces, esto que era muy censurado hacia mi escuela tu lo ves repetido como capacidad de los arquitectos importantes, por
ejemplo, Le Corbusier cuando hace sus planteamientos, sus teorias de lo que él queria de la arquitectura, eh, en sus, eh, uno de sus proyectos mas
interesantes, es un edificio que disefia para Moscd, es un teatro, un foro, en donde, eh...

A: ¢El de los soviets?

D: El de los soviets, si, que el, la estructura es un arco y de donde con cables cuelga lo que es la estructura del teatro. Este es un hecho que no lo
habia hecho ningtn arquitecto, porque para ellos, eso servia para hacer puentes, no para hacer edificios. Y ahi tu ves que un arquitecto como fue Le
Corbusier, aprovecha un sistema ingenieril cien por ciento, para resolver un proyecto arquitectonico.

A: Bueno, por lo que dijo usted, ¢Recuerda que generacion es?

D: Yo, 65

A: Pero en el nimero de la generacion...

D: No, no, eso para que lo preguntas hombre,

A: Para tratar de ubicar una fecha de origen..

D: Pues el origen es que yo entro en 61y salgo en 65..

A:'Y antes ¢ Habra habido unos veinte afios de la escuela?

D: Probablemente si...

A: Méas o menos, verdad? 44- 48

D: Si, bueno, la escuela tiene un origen en la escuela nacional de constructores® que después se transforma en la ESIA, la verdad no recuerdo cuando
inicia la escuela de constructores y cuando da el cambio a ser ESIA, por ahi lo debo tener pero no lo recuerdo con exactitud.

A: Ok, es suficiente para tener una idea, porque, es interesante tener cronolégicamente tratar de revisar por el discurso de Villagran de que regrese la
historia, de que surge el politécnico, a pesar de que Villagran avisa o da vias, querer saber de alguna manera por aquello de lo exacto de esto, cuando
se regresa al politécnico la historia como tal, si es que ha pasado, también voy a revisar haber si fuera bueno, como el lunar de la platica, es la idea.
Este, en ese momento académico, ¢ Usted tenia libros de texto, de talacha?

D: Si, pero eran libros técnicos, el Timoshenko, que era de estatica, dinamica y cinematica, eh, de instalaciones, de concreto, de estructuras y libros

como arquitectura que se fueran a esto, no, no habian por el mismo programa en las carreras las materias que se impartian eran técnicas; era

11936, se encontraba la Escuela Superior de Construccion, antecedente directo de la actual Escuela Superior de Ingenieria y
Arquitectura. Antes conocida como Escuela Técnica de Maestros Constructores, fundada en 1922.
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geologia, era urbanismo, era estructuras, era costos, era instalaciones, era estabilidad, mecanica, no habia en cuanto a un segmento de que nos
requiriera a esto no habia.

A: Por ejemplo, cuando logra o, usted empieza a tener referencia de un Richard Neutra, de un Le Corbusier, de un Frank Lloyd Wright, ;A través de
que tipo de literatura?

D: Pues de mi casa, por mi padre con los libros que habia.

A: ¢ Que él si tenia libros sobre ese tema?

D: Claro, y me compraba, y la biblioteca.

A: ¢ Se acuerda de algln titulo? O alguna revistas de uso?

D: No, revistas, todavia te presté unas hace tiempo, que es sobre era arquitectura..

A: Digest...

D: No, mexicanas, eh,

A: la de la arquitectura 103 de Mario Pani, pero no...

D: No, hay otras, eh, unas revistas que eran muy interesantes porque eran mensuales y cada mes sacaban proyectos que habian hecho de concursos
de edificios importantes de la ciudad de México, entre ellos, entre los proyectos que yo recuerdo haber visto desarrollados en estas revistas, bueno no
desarrollados, sino expuestos, estaban los edificios del seguro social de la Raza, que los proyectos eran del arquitecto Yanez, que gand el primer
lugar, Alberto Arai, que gand el tercero, y el segundo lugar no me acuerdo, ya hace muchos afios, y eh, por ejemplo el edificio donde estaba la
secretarfa de recursos hidraulicos, en donde esta la escultura, donde esta la de Cuauhtemoc, ahi en frente, un edificio que con el sismo del 85 purrum,
se fue pa” bajo, y muchos otros edificios que esas revistas especializadas de arquitectura sacaban los proyectos. Edificios importantes, y desarrollos de
la ciudad universitaria; lo Gltimo que, no, ya eran otras revistas, fue el politécnico y, la Iberoamericana que se cay6 también.

A: ¢Recuerda alglin acercamiento con el Neufert, El arte de proyectar?

D: El Neufert, si pues era un libro de consulta para dimensionar, no era para que buscaramos funcionamiento ni nada de eso, si no para dimensionar
muebles y servicios y estas cosas, no eso era lo...

A: ¢ Tuvo contacto con él en la escuela?

D: Claro.

A: Haber, los Plazola son dos o tres...

D: Plazola, si Plazola, el arquitecto Plazola fue maestro mio y nos peleamos

A: ¢ Alfredo verdad?

D: Si Alfredo Plazola de Jalisco y pues el libro era interesante, lo veo ahora, ya no vi los Gltimos, creo que hizo uno sobre instalaciones deportivas...

A: Todavia después otro habitacional...

D: Pero el gue nosotros vimos era el de costos, que, pues en el momento era muy Util, porque no habia nada, y el de Plazola era mas o menos
integrado para completar, y de ahi empezaron a aparecer muchos estudios sobre costos y sistemas constructivos, que fue lo que Plazola en su
momento hizo en, tal vez en contra posicién el de sistemas constructivos a uno, a un libro de Barbard Cetina que era también de cuestiones
arquitectonicas en cuanto a materiales y sistemas constructivos, ¢Ese no lo viste?

A: El Barbara no, si lo ubico pero no lo habia puesto...

D: Si, el Barbara Cetina, eran los de batalla.

A: Usted comienza a trabajar luego, luego, en la ciudad de México, ¢ Verdad? Después de salir de la escuela...

D: No, yo antes, desde que estaba en primer afio de profesional yo trabajé en despachos, en, con el maestros Pedro Valadez y Cesar Martin, en sus
despachos. Ahi trabajé con el arquitecto Serrano, ¢, Cémo se llamaba este fulano?

A: ¢ Francisco? ¢No?

D: Si, creo que Si...

A: El hijo o sobrino del Ingeniero Francisco Serrano...

D: No, este era arquitecto, casi no iba él, y el jefe del despacho era Eloy...

A: ¢Eloy?

D: Eloyito (risa)

A: ¢ Asi le decian, o a si se apellidaba?

D: Eloy, no, era un muchacho que estaba ahi, no era ni estudiante de arquitectura ni nada, pero tenia muchos afios trabajando ahi, y era el que le daba

instrucciones Serrano y decia vamos a hacer esto, y nos dejaba mucho a nuestro arbitrio, porque le resultaba muy barato a este sefior, nos pagaban



creo, a cuatro pesos la hora o tres pesos, y uno por el interés de trabajar y desarrollar trabajabas mucho y le aportabas. Ganamos un concurso, bueno,
él gan6 un concurso para una casas en Tamuin, eh, basicas que yo proyecté en mi casa y luego las llevé, eso asi, y vamonos! (risa)

A: Habia muchos accidentes en ese sentido, mucho abuso y accidentes...

D: Si, si, que bueno que no me acuerdo como se llama (risa)

A: Eloyito...

D: No, no Eloyito, era el arquitecto al que invitaban a estas cosas.

A: Pues Serrano, creo que es nada mas Francisco.

D: No, debe haber mas. El tenia bastante trabajo. Fuimos a hacer unos levantamientos en la Chapultepec, en Ansures, de unos edificios porfiristas,
porfirianos, muy detallados. Luego, iban a rehacer, remodelar, quien sabe que cosas.

A:'Y después de ese despacho paso a otro.

D: Si, nosotros por nuestro propio impetu, buscamos chamba como independientes, y pues nos daban chambas pero de, como para hacer
levantamientos. Recuerdo que una vez hicimos un levantamiento de una tienda muy famosa, el palacio de Hierro, no, ahi en una de las esquinas de la
plaza del z6calo en México, una tienda muy famosa, que ahora es un hotel?...

A: Que ahora es un hotel, si Ruelas me dijo el nombre, no me dijo Sanborns, pero me dijo...

D: No, hijole, bueno, no me acuerdo, pero ese nos lo mandaron hacer el levantamiento porque quien sabe que iban a hacer, todavia no se veia ni
posibilidades de ser el hotel ni nada, pero nos corrieron a los dos dias, porque nos pusimos a jugar en la noche (risa)

A: Rompieron un decorado...

D: No, salio el duefio un francesote que estaba chambeando, y es que fuimos en el dia, en la mafiana a hacer el levantamiento, y con la cinta, pero
pues habia muchas muchachas, y entonces estdbamos aca babas con su cinta y pasaban, y se distraian, y total que dije, no mejor vamos a venir en la
noche que no haya nada, y este a esa hora trabajamos para hacer las cosas bien, sale. Y en la noche estuvimos trabajando un rato. Te acuerdas de
Servin que vino una vez, y este, Renddn, Moreno, que murié hace poquito, y, ya después de trabajar un rato nos sentamos y vieron que habia una, de
estos muebles donde ponen mercancia con pelotas, y unas pelotas muy bonitas, iba el Moreno y sacé una y empez6 a darle con la cabeza, y que al
rato empezamos el partido, y estamos bien entretenidos cuando sale el duefio, como a las doce de la noche y que nos pega un sustote (risa) estaba
muy grandote y ah, y que nos corren.

A: No aguanto nada...

D: No.

A: Eso lo hicieron por su cuenta.

D: Si, eran cosas que conseguiamos nosotros para trabajar. Y otro con la Clemente Jackes, con un ingeniero balin, que era muy sinvergiienza, que no
nos funciond, no le vimos futuro y fuera.

A: Se salieron, y usted no se incorpora a trabajo asi ya dentro de despacho hasta que sale de la carrera o un poco antes.

D: No, pues yo estuve en despachos, te digo, eran despachos con Pedro Valadez y Cesar Macin, con otros arquitectos Reina, Madrigal y este, hacian
muchos trabajos ahi, y yo le tengo aprecio a Valadez por que me ensefio a cobrar, que eso es algo que no ensefian en las escuelas, aunque todavia
no sabe uno bien (risa).

A: No del todo, ¢ Verdad? ¢ Entonces no recuerda que les hayan dado en clases alglin aviso de aranceles? ¢No manejaba un arancel?

D: Pero, era tan relativo eso, que no existia, te estaban dejando a que salieras y que buscaras chamba, pero, asi darte aranceles y esto, pues era muy
dificil porque no te los respetaban como siguen sin respetar muchas veces.

A: Si la verdad, siguen sin respetar...

D: Si, si los aranceles, con ese muchacho que te digo, Eloy, el primer sabado, cuando termino de trabajar dijo, a no, el viernes, “hagan su relacion de lo
que hicieron en toda la semana de trabajo y pénganle el precio, lo que es. Hay, un amigo que estaba ahi, ¢tu crees esto? Si mira ponle tu precio y
ponle bien; ah, bueno pues hice esto, tanto, y una perspectiva, tanto, y el plano de acé, tanto, y asi huy, aqui si voy a sacar una lana. Pero ese precio
que tu le ponias luego pasaba por Eloy y €él le bajaba (risa)

A: Al final de cuentas. Todo el tabulador...

D: Y él le mandaba al arquitecto ya digerido y le volvia a bajar, venia a quedar menos de la tercera parte. Y, 0 sea, que no te respetaban tus aranceles.
A: Pero le dejaba de alguna manera manejarlo...tenia una idea de cémo era...

D: De como era, era la idea. Pero no te la respetaban. Y ellos partian de las horas que habias estado ahi.

2 Antiguamente se establecid en ese sitio el Centro Mercantil.
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A:'Y lo cobraban...

D: Mas o menos, de tantas horas, trabajo bueno stbele un poquito, estuvo muy mal lo que presentd y eso, bajale, y ya.

A: Si contaba la calidad mas...

D: No mucho, porque desafortunadamente esos arquitectos son muy comerciales. Y lo siguen siendo hoy que hay una cantidad de edificaciones y
vivienda y todo eso que hacen una calidad espantosa en cuanto al proyecto, ya no digamos ahi en la obra, sino el proyecto es muy a la carrera y
nomas para resolver y va, va, va, y pues eso deja mucho que hablar, eh, de la arquitectura moderna.

A: Y entonces, cuando se incorpora al metro, es después, para el tiempo en que sale, sale de la escuela el 65. El tiempo en que sale, recuerdo que
comentaba una vez que era en el 68 el periodo en que estuvo trabajando alla...

D: Si, no en el 65 me vine a Michoacan, al CAPCE, a construir escuelas. Y fue cuando conoci el estado muy bien. Habia muy pocas carreteras, habia
muchas brechas, terracerias en el mejor de los casos, y habia que entrar a las localidades pequefias a construir unas escuelas que con [...] que ya no
estan en uso ahora, con una estructura metalica, esa estructura metalica correspondia a un premio que le dieron a Pedro Ramirez Vazquez, en Milan,
un premio por la...

A: Estandarizacion...

D: Estandarizacion de ese tipo de construcciones, y nosotros aqui éramos los encargados de construir las aulas en comunién con la colectividad, con
las gentes de los ranchos, y de las comunidades pequefas, tenias que fajarte ahi a dirigirles la obra, a administrarles la gente, y que ellos hicieran
muchas cosas y todo eso. Entonces yo se que eso como obra de arte no fue mucho, pero fue muy colectivo (risa). Si, son experiencias muy
importantes después ya me quedé aqui haciendo proyectos arquitectonicos para todo el estado, aqui proyecté algunas escuelas. Una en la colonia
obrera, que fue la primera escuela que se le puso una biblioteca porque no tenian biblioteca, entonces yo les puse una biblioteca, y les gust6 la idea
porque aprovechaba la estructura de otra manera y, se hizo la famosa escuela, y el todo el estado se hicieron muchas escuelas con los proyectos mios
que eran realmente, como era tan estandar esto, no tenias gran necesidad de capacidad, mas bien era acomodar con respecto a los accidentes
topograficos del terreno y, y que estuviera aquello mas o menos honito y listo, no, porque con ese criterio burocratico en México, en estas
dependencias, eh, las escuelas debian ser igualitas, porque el jefe de zona, 0 mas bien, el gerente general, tenia una idea determinada en cuanto al
color de la estructura, que a €l le encantaba, el blanco Ford creo que era, tenia un nimero X y todo tenia que estar pintado de ese blanco.

A: Blanco Ford.

D: Si, eh, que usaba la Ford, ese blanco amarillentito.

A: ¢ Quién trabajaba como gerente general?

D: Artigas, el arquitecto Artigas, si y, pues todas las escuelas se parecian, no, variaban muy poco, salvo, por lo accidentes del terreno. Y por la
disposicion que podias tener en distribuir los cuerpecitos de aulas, pero era lo mismo. A excepcién de cuando eran proyectos mas grandes, que si se
movia mas capacidad y tener que hacer otros planteamientos distintos, pero todo caia dentro de una normatividad ya muy hecha, muy digerida. Y aqui
de Michoacan me fui a Tabasco, como jefe de proyectos, y ahi hicimos otras cosas...

A: ¢ Habla de un periodo de dos afios, mas 0 menos? Del 65 al....

D; Mmju, del 65 al 67 estuve alla. Y ahi hice el proyecto para la Escuela de Medicina Humana de la Universidad Juarez de tabasco, fue lo mas
importante, pero como ya me sali y me vine a México, ya no supe que pasé con ese proyecto, lo deben haber tomado y hecho disco y al bote.

A: ¢No se le avisd?

D: No sé, no sé, deben haber hecho una escuela pero, hay demasiados intereses muchas veces en estos casos, no, entonces el rector o alguno ha de
haber dicho, no, no, no, yo quiero que mi cuate haga esto, y érale, y ya. Y si no esté uno para defender nada, pues ya...

A: Dificil eso...

D: Y fue cuando me regresé a México, en 68, a principios del 68.

A: Antes de pasar al 68, estaba usted trabajando, el jefe, el gerente general era Artigas, ¢ Y el representante de él aqui era?

D: El jefe de zona era el arquitecto De Ledn Rolén, que él si tenia una, un sentido muy distinto de estas gentes de la burocracia, inclusive llegamos a
hacer proyectos y a construir las escuelas que cuando venian gentes eh, porque formaban un grupo que les deciamos los ingleses, muy pesaditos,
pero que venian a ver las obras, a veces no veian las escuelas, porque ellos esperaban llegar y ver el mismo armatoste de siempre, no, y el arquitecto
De Ledn, tenia otra sensibilidad, entonces, hacia cosas muy distintas a veces unas escuelas muy encerradas. Me acuerdo en Erongaricuaro una
escuela preciosa que, no la he visto Ultimamente pero debe estar muy deteriorada desafortunadamente, o debe estar con los chipotes que les hacen
siempre a las obras. Pero eran unos muros rojos en piedra roja y muy padres muy bella en conjunto, una escuela cerrada y esa en Uruapan, les
preocupaban las alturas y como tenia mucho contacto con el general Cardenas, el general le pedia mucho que las escuelas fueran altas en las zonas

de tierra caliente, sobre todo por el clima. Entonces, esa era una de las preocupaciones de De Leén y las escuelas eran altas, aunque la escuela era



tipo, no recuerdo si tenia un punto bajo, y en los largueros y cerramiento dos cincuenta, él ha de haber tenido tres metros, con él, cuando menos,
subirlo pa’ subir todo, y eran escuelas muy interesantes, algunas, echas con otra idea, pero cuando llega el sefior Artigas, dice, yo no quiero eso, yo
quiero que sean igualitas... y drale, todos igualitos (risa).

A: En ese tiempo él sale y quien entra en su lugar

D: De Artigas

A: De, o sea, entonces llega Artigas, no se entiende con De Ledn, y...

D: Ah, pues yo no sé si fue con De Leon, pues yo me sali del CAPFCE, y De Ledn debe haber estado aqui, no sé quien le habra pedido, habra
renunciado, ya no sé si fue con Artigas...

A: O si se quedé todavia otro tiempo.

D: Pues no se, no sé, la verdad.

A: Pero haber si, en el 68, entonces se regresa de Tabasco se va Distrito Federal y deja CAPFCE

D: Dejamos CAPFCE, si

A:'Y se incorpora por invitacion al metro.

D: No, porque llegué a pedir trabajo, porque yo solito me despedi de Tabasco, y aqui en la gerencia general no me quisieron dar ninglin cambio,
entonces renuncié, claro, después de una buena aclaracion tumultuosa (risa), como era mi caracter de antes, y me sali y fui a pedir chamba ahi a las
instalaciones del metro, al departamento de arquitectura, y ahi entre como proyectista, ahi me toc participar en la estacion Pino Suarez, en la estacion
Arcos de Belén, y en la estacion, una que esta en medio, que es Isabela Catélica. Esas fueron las estaciones en las que estuve como proyectista en un
equipo; y después ya me hicieron jefe de grupo de proyecto y dejaron a mi cargo la estacion Insurgentes, la estacion Balderas y con esas dos tenia
uno para divertirse.

A: O sea, cuando llega usted estan desarrollando de un lado hacia otro la red del metro...

D: La linea uno del metro, la linea uno del metro, si.

A:'Y en ese proceso se incorpora a la...

D: Ahi me incorporo yo, cuando pues apenas estaban, eh, el inicio, porque el proceso de la linea del metro se llevo su tiempo. Y hacer todos los
analisis econémicos y todas las cosas que tienen que hacerse, las cuestiones del subsuelo y todos los aspectos técnicos.

A: Ahi me explicaba que la que le habia parecido mas interesante era ¢ La de Insurgentes?

D: No, fue complicada porque se tuvo que modificar el proyecto original, y no por cuestiones técnicas, sino porque no le gustd a uno de los
funcionarios, no sé, debe haber sido alguien del gobierno federal de alglin secretario, de algiin personaje de estos que pasé por ahi, como habian
hecho una perspectiva muy grande, no le gusté y pues le hablé a Quintana y le dijo que eso no le, pues que no estaba bien, que era, parecia un bonete
de monja; y si, no era muy agradable, eran dos cuernos. Pero ya ves, ya estaba hecho todo la cimentacion y en este tipo de obras cuando ya esta
hecho esto, es muy complicado hacer modificaciones, sobre todo con el subsuelo de la Ciudad de México. Y entonces fue cuando tomé a mi cargo la
estacion y tuve que hacer el proyecto nuevo de la estacion, que es como esta actualmente, con esos muros curvos achueleados y el domo al centro,
que hacer la propuesta para el domo era muy complicado también, pues porque el plastiglas que era la Gnica empresa que habia antes, pues era
demasiado grande y muchas cuestiones técnicas.

A: Me dice que habia tenido que retrazar, verdad, algo de la estructura.

D: Tuvo que hacérsele ajustes a la estructura, si, pero ahi esta.

A: La estacion balderas...

D: La estacion balderas se complico, porque fue la primera que tenia los dos niveles, en nivel superficial, que era todo el conjunto, y la otra linea que
tenia que pasar por abajo que estaba previsto. Y eso, la excavacion de esta, de la parte profunda de la estacion, con el subsuelo de la Ciudad de
México, pues es un gorro, pues empez0 a jalar las cimentaciones de la escuela revolucion que esta enfrente, es una escuela muy grande, y al hacer
esta oquedad la escuela se empez6 a venir (risa)

A: ¢La Revolucién?

D: Sila revolucion se empez6 a asentar, y entonces empez6 a tronar los drenajesy...

A: Que era una escuela relativamente nueva...

D: No era nueva, fue hecha, esa escuela la hizo Cérdenas...

A: En los cuarentas...

D: Era una escuela muy grande, muy aparatosa en su presencia, y una vez subsanado ese asunto ya se continuo con la estacion.

A: Sirecuerdo que la escuela esta a...
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D: Si a un lado esta televisa, y en la otra esquina est, de la escuela, habia unos edificios de unos bancos, de no se que diablos, y en la otra esquina
un edificio que forma parte o forma parte de eso la biblioteca México, una biblioteca ahi importante, y en la, un jardin en la calle Tolsa.

A: Si, si, ya ha cambiado, verdad, recuerdo algunos cambios ahi, ahorita que estaba platicando me estaba...

D: Durmiendo...(risa)

A: No, recordando que yo estudié en la escuela revolucion...

D: Ah, tu estuviste ahi...

A: En el periodo en que estuvimos ahi...

D: Una escuela muy grande...

A: Muy grande, y nos decian que habia sido carcel, y que habia estado ahi Chucho el roto.

D: No, no,

A: No, yo sé que no...

D: La carcel estuvo adelante, en, sobre la prolongacién de la avenida Chapultepec y Vértiz, ahi era la Cércel.

A: Si mas alla. Me imagino que ha de haber sido patio o algo asi, y alguna...

D: O algun baldio o construcciones de trabajo...

A: Y luego ya sabe que es la gente para hacer la historia, y decir que por ahi pasé y que paso tal cosa y de fantasmas, y luego la escuela era muy
ltgubre, no se si...

Si, si, llega ahi en 68, se queda hasta el...

D: ¢En el metro? 69, pero ese tiempo me dio suficiente tiempo para hacer algunas cosas, la estacion balderas, la estacion Insurgentes, que tuve una
participacion muy activa, importante.

A:Y de ahi....

D: De ahi ya me vine a Michoacan. Otra vez, aqui en Michoacan, en 68-69, 69, principios de 69, hago el proyecto para la avenida Juarez y para el
parque Judrez; y se empieza a sanear ahi el terreno porque era un fangal. Se hacen algunos canales para drenar y se empieza a construir la obra que
a, los recursos eran muy pocos, pero habia la intencion de hacer el zool6gico, que no era, que no era un parque zool6gico, era un parque con un area
de zooldgico, con su laguito, con sus areas para que la familia tuviera una zona de esparcimiento, que pudiera ir a comer, 0 a jugar, y una zona de
juegos infantiles. Y luego, claro se ha ido modificando el, este, el proyecto, se han ido haciendo cosas.

A: Usted cuando llega a trabajar, por ejemplo, ahi en el parque, ¢Encuentra algun trazo anterior? ¢,Encuentra algin uso del espacio?

D: No, nada, lo que habia era, de manera muy incipiente, es, una parte de los viveros, sobre todo donde hay una construccion de adobe, bueno, donde
es el centro administrativo, ya existia una parte, yo lo modifiqué, lo reproyecté para que fueran ahi unos talleres y la zona administrativa; y otra casa
donde después pusieron viboras, serpentarios, que era una construccion de adobe que es estaba cayendo, y ya la iban a tirar, y dije, no déjenmela, yo
la arreglo y, ahi est, y no se ha caido.

A: Pero hacia acd, hacia la parte, la parte, se lo digo porque hay una, no se si ha visto planos histéricos y dicen que en esta zona del parque habia un
andador, o andadores que eran figuras...

D: Al interior del parque...

A: No tanto, en la parte norte como decia usted, digo, en la parte sur, sino en la parte norte en donde va cerrando la cuchilla, que habia una especie de
caminos muy porfirianos, de 11800 y tantos...

D: No habia nada. Lo que el area del parque se manej6, no habia nada. Era lodo.

A: Eralodo.

D: Entonces no habia nada, nada, nada.

A: Lo que si habia me imagino...

D: Lo que habia era el vaso del laguito, eso si estaba.

A: 'Y sobre ese camino que iba a Santa maria, ¢ Qué es lo que encontrabamos?

D: ¢ Cual camino?

A: Es decir lo que es hoy la Juérez.

D: Ah, pues era una carreterita malhechona, era lo que habfa.

A: Sin dudar de la idea de camellones que tiene hoy...

D: No, no, eso fue con el licenciado Gélvez, y yo hice el proyecto ya de la avenida. Porque vinieron una gentes de México y le daban en la torre a todos

los arboles, acababan con todo. Le metieron unos camellones de concreto y sus luminarias, estilo chilanganea. Entonces a mi no me parecié esto y se



lo dije al que era el director de obras pUblicas entonces y me dijo, bueno si no te gusta t propén, ah, claro que propongo y propuse la avenida Juarez.
Y, pero la idea basica era respetar los arboles, en principio. Y en segundo lugar, hacer un paseo para que pudiera ser aprovechado por los morelianos.
Nada més que desafortunadamente el limite [...] pues se convirtié en el punto en donde estaba el puentecito anterior, se amplié poquito y todo eso, y
pues no da continuidad aunque si se llegd a usar como andador con el fin con que se planted, de que lo usaran las gentes que iban hacia el cerro, y las
gentes que fueran al parque.

A: Hasta la fecha...

D: Si, nada mas que esto que les pasa a las ciudades, de que los coches se vuelven un elemento insustituible, y que ha deteriorado la calidad de vida
de las gentes, y no lo entienden, pues ya, pocos lo usan. Todos quieren llegar en coche y hacen un desmadre ahi. Perddn la grabadora... (risa)

A: Entonces, este, las, plantea usted, se planteaba como un pequefio lugar con animales.

D: El zoolégico si, como se hizo originalmente, y la propuesta para desarrollarlo después. Se habia planteado un restauran, se habian planteado otras
instalaciones, una cafeteria que ahi se hizo, ya la viste, una de arcos de tabique que creo que todavia esté, los accesos, que ahora ya les pusieron
encima mas, mas mermelada, lo que te digo, tienen que echarle algo encima, y las bardas que ya no funcionaron, o las han tapado o las han tirado, las
han cambiado.

A: ¢ Qué eran malla con pedazos de muro con ventanales?

D: Si, revestidas todas de azulejo veneciano...

A: Si me acuerdo, y ¢ Se le fue cayendo?

D: Eh...pues yo creo que si, o se lo fueron cayendo.

A: Si yo recuerdo eso, todavia pasaba uno y veia mosaiquitos y la ventana profunda de concreto...

D: Si.

A: También me decia del teatro, ¢ verdad?

D: El teatro, el teatro, como no habia recursos, entonces mi idea fue aprovechar el nivel del bordo del lago, para hacer una graderia econémica, poder
tener su curva isoptica y que tuviera buena visibilidad, su escenario y luego un ciclorama, con unos vestidores muy modestos atras y sus sanitarios, y
asfes...

A: Si entraramos, en que afio fue esto, mas o menos...

D: En 69.

A: ¢ Todo paso6 en el 69, tanto la formalizacién de la avenida, como el zooldgico, y en la ejecucion de ese proyecto se desarrollo también en ese mismo
afo?

D: Si, si porque el licenciado Gélvez se fue ya a México.

A: Me decia que tenia usted a gente trabajando. La otra ocasion me comentaba de la gente que habia trabajado ahi. Me hablaba de un Mariano...

D: Ah, no, mariano yo no lo tenia trabajando, ellos eran gentes de obras publicas, era mariano Lépez, que era, Emilio Aguilera, Ochoa, Octavio Ochoa,
a veces iba por ahi. Ledn, un ingeniero joven, no recuerdo como se llama, creo que eran todos.

A: Gracias, nada mas era para dejar el testimonio de los personajes. Los dos proyectos, pensando en el proceso del proyecto del teatro y en proceso
de la cafeteria, la cafeteria es una estructura de arcos continuos.

D: Si pues son arcos de tabique, sin mas rebuscamiento, no, tu cercha y encima pégale los tabiques, porque no era ni tabique de cufia, ni nada, es un
tabique normal...

A: Que luce mucho. ¢Usted ha tomado alguna idea de algun lado para hacer esto? O ¢ Cémo recurre....?

D: No, pero eso no tiene chiste, son las formas mas elementales de construir, pura compresion y ya.

A: En el caso del teatro,

D: Ahi también, no hay nada fuera del mas, diria Juan Torres, entupidamente normal (risa)

A: Igual culpa a eso...

D: Silas, se hizo un firme dando la pendiente, la bajada, para darle la curva iséptica, eh, se le sube un murete para el escenario y se le cubre con otra
losita; ese, las bancas de tabique y su cubierta de concreto, y lo demas, pues tabique y lo mismo, su cadenita y chan, chan, chan, y vamonos. Y el
ciclorama es de tabique. Pero me parece que ha funcionado muy bien. Yo tenia la idea de que este tipo de instalaciones, el teatro sobre todo, en una
ciudad como Morelia, debia buscérsele espacios para que hubiera mas centros para la gente. En México se ha descuidado absolutamente todo lo que
significa un desarrollo cultural, no hay nada, no, la gente tiene que ir a los centros comerciales a dar ahi la vuelta, porque no hay espacios donde tenga
una actividad que los saque de ese marasmo, que lo deje de estupidizar, entonces la idea esa, empezar por ese y proponer algunos otros teatritos de

ese tipo en las colonias populares para que pueda desarrollar ahi, més de una gente le gustara el teatro, pero no tiene ni donde ni como, y hacer ahi, o
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por supuesto, los mismos muchachos de la universidad, y paralelo a eso hacer pequefias instalaciones para que la gente tuviera un club, podriamos
decir, donde pudiera ir a jugar ajedrez, en tener una pequefia biblioteca, cosas de estas, pero pues desafortunadamente no hubo eco y ya empieza uno
con otras actividades y otras cosas.

A: Decia también que la cafeteria que da al lago, se hizo otra cosa de lo que usted tenia pensado.

D: No se hizo, no se hizo, era un proyecto en que yo estaba planteando una cubierta colgante, hecha de dovelas de concreto, y tirantes de acero, era
alabeada, pero pues no, no se hizo. Estaba muy bonito.

A: Dijo la palabra mégica.

D: La palabra magica.

A: Después de ese proyecto, bueno, de esos proyectos, o quiza para darle un poco la, la, recuerda usted quien construye el tec de Morelia.

D: El proyecto es del arquitecto Cervantes, Enrique Cervantes, el tecnolégico de Morelia, y lo construye una empresa, como se llamaba esta
empresa...

A: De México, me imagino.

D: Si, no me acuerdo. El residente era el ingeniero Alarcén. ¢ Sabes quien se debe acordar de esto? Ruelas Cardiel, porque €él estuvo al principio y yo
me quedé en lugar de Ruelas, y €l se fue como jefe de zona a Tabasco. Y yo me quedé aqui como jefe de proyectos.

A:Y le tocd, de alguna manera, tener su cambio con el proyecto...

D: Si, pues de alguna manera, pero era muy por encima, no.

A: ¢Y laferia?

D: La feria de Michoacan. No pues ahi nada mas eh, yo participé en el stand de CAPFCE.

A: ¢Pero como espacio, como delimitacion?

D: Si, si, en la estructura y todo eso, con la suerte de que se me ocurrié proyectar unos sanitarios y luego me dijeron para qué, ahi no hay drenaje.
Como que no hay drenaje, yo encontré un drenaje donde estabamos haciendo la cimentacion y ahi me conecté, y traje el agua y ya. Era el Gnico que
tenfa sanitarios de todos, quien sabe porque estaba ese tubo ahi. Nunca se tap6 ni nada.

A: Pero, ya ve que es un [...] interesante, que tiene teatro, tiene, esa zona...

D: Ah, lo de la feria, si. No yo me referia al stand del CAPFCE, que mi idea era meterle un plafén de madera y luego me bajaron la lana y se lo quise
hacer de yeso, y como la idea es que se viera la estructura CAPFCE, llega el arquitecto De Ledn y que me regafia, y que trafa a mis yeseros en chiga,
y que, le cort6, pero nada méas hasta donde yo quise (risa) Que era la parte mas armoniosa del famoso stand.

A: Que esta ahi en la feria.

D: Si, debe estar, hace afios que no voy a la feria, si.

A: Habra que darse una vuelta a ver. Pero de ese conjunto, como conjunto, ¢ Usted recuerda la fecha?

D: De la feria, no. No, la feria deben de haberla, pues no se, la verdad, no. Esto fue cuando estaba Arriaga como gobernador en 1965. Entonces no se
en que afio la habran hecho. Iniciado y puesto a funcionar la feria.

A: En el caso de la Comision Federal, ¢ Ubica la fecha, de la construccién y el proyecto?

D: Eso lo sabe Ruelas, porque el hizo parte del proyecto, o él era algo encargado de la construccion o una de esas cosas.

A: Otra, el edifico del seguro social aca, es después, ¢verdad? El edificio grande.

D: ¢El del hospital? No ahi yo no participé para nada, nada més hicimos la avenida Héroes de Nocupétaro, de nefasta memoria, bueno el proyecto y la
recuperacion econdmica; porque esa nos hizo favor de construirla la direccién de obras publicas y yo no se que hacen esos ingenieros balines, que
¢ Te acuerdas que la tuvieron que rehacer?

A: Si, usted particip6 en el trazo...

D: En el proyecto, en proyecto, y batimos un record haciendo el monumento a los Héroes de Nocupétaro. Ahi me ayud6 en arquitecto Loaiza,
Leovigildo. Le dije cual era la idea de una bandera, asi, grande, y los Héroes de Nocupétaro atras, abajo, caminando...

A: ¢ Eso esta en la zona industrial?

D: No, ahi en la avenida Héroes de Nocupétaro.

A: ¢Donde pasa la harinera?

D: Andale, ahi estd, si, pues nomas es que era tanta la premura que se hizo en menos de una semana, €so.

A: ¢De eso me habla de 1900..?

D: 70

A: Cerrados, mas 0 menos....



D: Si por ahi asf, de arriba pa” bajo....

A: O sea, formaliza esa parte, formaliza la avenida Juarez, y ya después de los 70°s formaliza Camelinas...

D: Si, no, después, proponemos la construccién de Camelinas y la ventura puente, y luego Camelinas para conectar con la Juarez, pero ya estando ahi
se nos hizo mas bonito seguirle...

A: En linea recta, ¢ Pero fue en términos de bonito? (risa)

D: Claro, pues era muy honito (risa)

A: Esa avenida, la Camelinas, ¢ Se formaliza en el 70 y tantos?

D: ¢ Terminarla, que ya funcionara? Pues debe haber sido en 74 en 75.

A: (Y proyectada, la propuesta?

D: Pues unos dos afios antes...

A 73-72

D: Si, aht el ingeniero residente, muy capaz, fue Chucho Lopez Fuentes, muy buen ingeniero. El la construyé.

A: Ahora, aca sobre la avenida, la avenida, este, Juarez, hay una escuela normal, al lado derecho junto a la ETI... Bueno, recuerda la ETI quien la, ¢ya
es posterior?

D: No, no. Mmm, La verdad no sé.

A: Pero usted estaba trabajando enfrente, me imagino que...

D: No, nada, no habia nada.

A: O sea, hablamos de los 70's en que se...

D: Esa escuela debe de ser en el tiempo en que yo anduve en México, en tabasco.

A: Obviamente, la anterior, la normal, la blanca, también no fue en esos...

D: No, la normal es mucho muy reciente, la que esta ahi de la normal superior es mucho muy reciente.

A:Y la escuela que esta del otro lado, un poco antes, la que es vecina del zoolégico.

D: ¢La de abajo? También es muy posterior...

A: O sea, un terreno baldio.

D: Si,

A:Y el, ok, primero fue en zooldgico y luego se fue...

D: Si, el zoolégico fue lo primero, que por cierto nadie sabia, muy pocos se daban cuenta de la avenida y muy pocos se daban cuenta del zooldgico,
porgue no iba gente para alla. Una carreterita muy angosta, y pues nada, no tenia la gente a que ir. Eran pocas las casas que habfa, creo que el tnico
que vivia por ahi era el maestro Zalce...

A

D: Y ahi arriba habia la casa de Ramirez Bernal, y una que era después de Abud, y que del general Damaso, bueno cosas ahi raras, componendas, no
de arquitectura... (risa)

A: Le ponemos puntitos...este, hiendo hacia el centro, esta la normal de educadoras, ahi donde estan las tarascas ¢, Recuerda?

D: Esa si estaba, la normal de educadoras...

A: ¢ Esta le toco ah?

D: No sé, yo no estaba.

A: Pero si se dio en el tiempo...

D: Si.

A: ¢ Recuerda usted que habia antes de eso?

D:..

A: ¢ No ubica la esquina como tal?

D: Antes de la normal, no porque la normal la hicieron antes de que yo llegara.

A:63,60Y...

D: No sé exactamente, pero si ha de haber sido antes.

A: ¢ Usted hizo una tesis de licenciatura de la del sindicato obrero, campesino?

D: No, no, los edificios de comunidades agrarias y campesinas.

A: ¢Eso en que afio lo hizo?
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D: Yo presenté la tesis el 69.

A: 69, y la obra se construye...

D: Si, pero desafortunadamente yo no estuve al frente de esa obra, entonces le metieron ahi, hicieron cambios y la idea original es que fuera un hotel
para campesinos cuando venian a arreglar sus problemas a Morelia, que tuvieran un lugar econémico, higiénico y que les dieran de comer
econémicamente. Y construyeron unas partes asi, pero desafortunadamente las gentes que han estado ahi no saben el dafio que le hacen a las
gentes, y lo empezaron a utilizar de otra manera. Ahora me he dado cuenta que viven ahi ya gente de por vida no, estan ahi, esa no era la idea. Pero
son los cuates de los cuates.

A: Si, asi pasa, ¢Alguna otra obra de ese nivel, de esa, de ese tema no habitacional que recuerde....?

D: Aqui en Morelia... no. Proyectos... hice el proyecto del edificio “Garber”, ahi en Lazaro Cardenas y no recuerdo como se llama, pero otra vez
desafortunadamente uno no esta al frente del proyecto. Entonces, desde el principio meti un residente compafiero mi6 de la escuela, que estaba
chambeando conmigo, lo meti ahi, pero empez6 a tener dificultades y todo eso y, lo corrieron ya, se fue inclusive a trabajar con Carlos, pero yo, eh, ya
con el edificio no tuve nada que ver. Y ahora, cuando lo veo ahora, se quedd sin terminar, creo que ya no tuvieron dinero, pero hay muchas cosas que
tu como arquitecto estas viendo, y éstas gentes como ingenieros le quitan algunas cosas que no son de economia no, se pueden resolver de otra
manera y te da lo mismo, pero si dejan una cosa que vas mutilando...

A:Y al final queda...

D: Y al final queda una cosa muy hibrida, muy fea sin nada... y con unos acabados muy feos, con una finalidad de ahorro que creo que después
tuvieron que demoler, y volver a rehacer porque era plasticamente horrendo. (risa)

A: Brincando ahora a la parte, ya que vimos un poco en plan biografico, pero ahora tomando la parte teérica, si se pudiera decir asi. ¢Ubica usted el,
obviamente habia el funcionalismo, este, pero este, pero como fendmeno, como movimiento moderno, parece haber ciertos grupos gque van
enriqueciendo la idea de un movimiento moderno, de un nacionalismo, funcionalismo, luego un racionalismo, luego un organicismo, 0 a la par un
organicismo en América que no estaba pasando en Europa, excepto lo que comenta de Mies van der Rohe, este, usted como lo percibe, como percibe
el banderin del movimiento moderno?

D: Pues lo veo muy deteriorado, porque hay una gran cantidad de inversion en construccion, pero, eh no satisface los minimos requerimientos de ser
arquitectura. Se vuelve una cosa muy comercial, muy a la carrera, muy de sacar dinero, y eso tl lo ves muy claro en la Ciudad de México donde hay
grandes empresarios, sobre todo judios, que construyen muy réapido, pero los edificios son horrendos, no. Cuando vas al centro de la Ciudad de
México, en las zonas depauperadas, que han ido modificando éstos, comprando terrenos, comprando vecindades, comprando..., y construyen ellos,
era mas bonita la vecindad, son horrorosos ahi sobre anillo de circunvalacion, parecen campos de concentracion esos edificios, son pavorosos.

A: ¢ De que afio hablaba sobre los...?

D: Que ser4, treinta afios para aca. Y asi, y en ciudad ves, si unas construcciones, si muy bellas y otras que francamente de qué se trata. Una idea de
los gringos alla en donde sea, la transportan aqui, porque es muy cémodo, copiar, y, y, y llegar a un grueso de gente que no piensa, no, y le van
deformando el gusto como todas las cosas y van sacando esa produccion que es totalmente deleznable. Te digo, vuelve a caer en el concepto de
échale encima mermelada y lo que sea para ya...

A: Y si hiciera una revisién del movimiento moderno desde adentro, pensando en ese tiempo, porque ahorita me comenta lo que piensa que esta
pasando con este movimiento...

D: Mira, el movimiento moderno mexicano en arquitectura se inicia de Villagran para acé. De las dltimas gentes importantes de ese movimiento es
Barragéan y algunos otros arquitectos. Pero se empieza a perder ese terreno, y yo siento que si se revivieran los conceptos de esos arquitectos,
Carrasco, y los pensadores de esta situacion, en este momento estariamos en las mismas condiciones con respecto a un movimiento arquitectonico
mexicano.

A: Es decir no pasa...

D: Es que con la disculpa de la globalizacién realmente el resultado es menfle, no hay nada, no, son copias o son ideas y mal estructuradas, y mal
hechas. Por qué, porque a los arquitectos no se les ha puesto un planteamiento, cuando estén en la escuela, de entender sus raices, no para copiar,
sino para entender de donde emerges y como puedes pensar, 0 tu imaginacion tiene que dar ese lustre para serlo. Ahora, yo siento que los muchachos
ya no saben ni dibujar, saben usar una computadora, pero no tienen la sensibilidad de dibujar sus proyectos ni hacer nada, ni una perspectiva. No
tienen, no pueden pensarla, no pueden valorarla, y ahi esta la computadora, saben manejar la computadora muevo mi punto, point, y me lo deforma...
Eso como herramienta de trabajo es muy importante, es muy bueno, pero para un arquitecto que proyecta, no que dibuja, sino que proyecta, eso lo

limita. EI proyecto se da en su restirador y se da caminando, y se da viendo las cosas, observando. Si, y eso es lo que no hacen.



A: Si usted rescatara algo del movimiento moderno y es que, vamos en plan de numerarlo, sin llegar al veinte, quiza el uno o dos, ¢Qué es lo que le
pareceria que aporté mas ese movimiento moderno, o este fenémeno nacional?

D: Bueno, es que hay muchas cosas...

A: Perddn los brincos, eh, va a pensar, si le voy siguiendo lo...

D: Si, me traes como canica, pero desde luego que hay aportaciones que son interesantes. Donde esta la desgracia de esto, por ejemplo, Barragan,
que es lo dltimo innovador, realmente fuerte, no, en nuestros temas, lo copian mucho, copian muchisimo su obra, reproducen algunos detalles, algunas
cosas, pero el sentido plastico, el sentido organico de Barragan no esta, por qué no esta, porque no lo han entendido, ellos ven el detalle ahi, mira que
padre la escalera volada, y acé el canalito de agua, vamos a repetirlo, y la terraza, y, que padre quedo; pero eso no es la arquitectura ni es la finalidad
de Barragan. Y ese es uno de los arquitectos mas puros, mas hechos como arquitecto. Hay otros, pero yo siempre encuentro un rescoldo ahi de, de
que la gente de la lana impone y dice, mira, yo vi esto en Paris, o vi esto en Berlin o vi esto en Estados Unidos, que es a donde hay mas adiccion de la
gente de dinero mexicana, no tiene talento, sabe robar para hacer dinero, y sabe administrarla a veces y si no, vuelve a robar y ya. Pero eso es su
gusto, un gusto muy deformado, y el arquitecto entra en ese juego. Y ahi ves cosas horrorosas...

A: Donde toda esa educacion seria va...

D: Si y realmente en la connotacion ahora de globalizacion, hacen muchas cosas que son de verdad, fuera de un sentido arquitectonico, degrada la
ciudad y no hay ninguna aportacién que valga la pena. Puede ser alguna aportacion de lo que no se debe de hacer. Ahora, la gran limitante del
arquitecto en este sentido es que la arquitectura debe estar interrelacionada muy estrechamente con la forma industrial o con todo lo que se va
desarrollando o creciendo alrededor en la forma social, econdmica y politica, y en todos sentidos, porque como te decfa al principio, la arquitectura es
un arte colectivo, donde participan todos. La gran diferencia con la pintura, es que la pintura puede seguir usando los mismos elementos rudimentarios
para producir, la escultura, las demas arte, pero la arquitectura no puede...

A: Tiene que renovarse.

D: Tiene que renovarse y eso implica dinero, implica aportaciones de muchas indoles, y si ellos, los que aportan, pretenden hacer el manejo, pues ya
se fastidio el proyecto arquitectonico, y fastidian las ciudades y ves esta ciudad como se va deteriorando terriblemente cada dia.

A: Si es cierto, ¢ Usted reconoce en si un proceso de disefio? ¢ Mecanismos que tenga para llegar a ala cuestion del proyecto...?

D: No, no, no, eso es para eruditos (risa)

A: Bueno, no le hace, nos puede contar...

D: Nombre, lo méas simple es la necesidad, la necesidad, el medio ambiente sabelo, condcelo, si conoces la necesidad del problema pues, investiga,
valdralo y sobre eso has tus propuestas, no hay mas. Y las propuestas velas rehaciendo, recreando, para eso tienes un talento, y debes tener la
sensibilidad arquitectonica para rehacer todo esto, que como programa se presenta y dentro de ese problema lo vas sacando, no, no hay nada como
entender los fenémenos, la vida. Si no los entiendes vas a ser mercachifle y vas a ganar tal vez mucho dinero, pero no vas a ser un arquitecto. Y debes
entender la sociedad en donde estas planteado, la ciudad en donde estas planteado, y todos los fenémenos que ocurren alrededor de esto, fisicos y
materiales, espirituales, y hay que tener el compendio de esto para hacer algo que valga la pena. Si tu estas en una ciudad x, y te dicen, hay que,
vamos a proyectar aqui un lugar en donde la gente eleve su nivel de vida, donde la gente se sienta a gusto, vamos a buscar un rincon en la ciudad o
vamos a hacer un espacio de la ciudad donde la gente llegue y esté a sus anchas. ¢, Qué vas a hacer con metodologia? Buscar un lugar donde ver que
llueva todos los dias o que no llueva o, que esté planito o que tenga, cuando el lugar que debes observar es en la misma sociedad que vive en donde
se reline, porque hay lugares que la gente va, aunque no hay nada, va, porque esta a gusto ahi, ese es el lugar. Y rehabilitalo o rehazlo con tu
capacidad, pero no tienes que inventar normas y todas esas sandeces que ahora son matrices y, te digo, ya es una cuestion nada mas intelectual, no,
de...

A:'Y que al final se ve igual de fea...

D: Dime, ¢ Cuantos estudios se han hecho para qué? ¢ Donde esta la aportacion que le llegue a la gente, que le haga sentir que debe cambiar?

A: Si es muy dificil poder afirmar que la, que tanto teorizar ayuda...

D: Pues no.

A: Sin embargo, en el politécnico, en la escuela, disefiaban algin método en la clase de proyectos...

D: Puessi...

A: ¢Eran proyectos? ¢ Composicion?

D: si, composicion arquitectonica, ese era el nombre general, no, pero el proyecto era terriblemente simple. ¢ Que es un arquitecto? Es un observador,
que esté viendo constantemente como se mueve la gente, como son sus necesidades, que es lo que tiene como recursos, que es lo que le gustaria y

la observa. Y lo vuelve a tener que observar y a analizarlo bien, situarlo bien, porque es a quien le va a proporcionar un espacio. De esto partes para
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hacer un diagndstico, este problema, esta enfermedad, tenemos estas caracteristicas y asf, y asi, y asi, bueno y el diagnostico es este, 0 mas bien
primero haces la evaluacion, no, primero evallas que es lo que tienes ahi, el problema, los recursos y para quien, ya con la evaluacion, ya puedes
hacer un diagnéstico. El diagnéstico lo haces en funcion de lo mismo, pero hay que pensar en funcién de una solucion. Ya que tienes el diagnostico
bien determinado, pues ahora si, planteas una solucién. Y eso es lo que yo siento que es lo mas elemental y lo mas cercano a lo que es la vida, y la
realidad, no, si pretendes empezar por una norma o por un esctrito que hizo un fulano pues ya te llevé la fregada porque no vas a hacer...

A: Si, de acuerdo...

D: Y entender que las normas son para usarlas y para modificarlas y hacerlas mejor, que el resultado sea mejor, y hay normas que ojala se hayan
aplicado. Cuando hablamos de normas, por ejemplo con Le Corbusier, cuando hablaba él de sus cinco formas basicas que, entre tantas cosas que
dijo, hablaba de la estructura independiente, verdad, era el primero, de hacer unas edificaciones que tuvieran su estructura muy bien definida, para que
en ella pudiera caber todo lo que se habia planteado, [...] de las fachadas, que fueran los muros porque todo y privaran esta estructura pero que no la
lesionaran y que no le faltaran molestias y que la fachada fuera totalmente independiente y pulcra, bella en todo. Después continuaba con sus, con la
sustitucion de los basamentos de las construcciones, para que las zonas verdes pudieran estar penetrando dentro de las edificaciones, verdad, que
hubiera esa entrada y fuera la construccion sobre postes. Y otra de ellas era la sus, eh, los techos de los edificios convertirlos en jardines para restituir
lo que no estaba abajo. ¢ De esos cuantos haz visto? Y me parece que eran muy correctos...

A:'Y parecen correctos...

D: Como normas pudieron ser muy bien, pero ¢Que pas6? Si las buenas no se aplican, pues las otras menos.

A: Si, diria entonces que el suefio se diluyd muy aprisa... y se convirtié en una propuesta de autor...

D: (risa) De Le Corbusier, pues €l si hizo cosas...

A: Si, pero de autor...

D: No pues él de creador, verdad, y las dio...

A: Pero ya no hubo la consecucion la...

D: Porque es dificil, es dificil y, este, pues todos queremos ser innovadores en un momento, y pues hazlo, pero no le des en la torre a las cosas, no te
hagas tonto.

A: Si es cierto eso es cierto. Muy cierto. Nomas le iba a preguntar...ah, la palabra planificacion es parte del, de lo que le comentan del discurso de la
escuela, porgue con usted se también se daba la idea de que hay que estructurar, planificar antes de empezar....

D: Esto fue una situacion muy chistosita [...]. Hablar de planificacién o planeacién, eh, traian un terrible dilema. Cabrones, pues hagan las cosas...

A: ¢ De que afio recuerda eso?

D: Uuuuh, desde que estaba en la primaria, yo creo.

A: Si yo también creo, Carlos Lazo hace una presentacion en la que...

D: Si pero estamos [...] planear es hacer planes, vas a hacer planes, planificar, pues ya, vas a hacer planos y ya (risa) déjate de tonterias, no, uuuuuh
era la gran discusion que si era planificar o era planear, me lleva...

A: Y mientras el pais iba avanzando.

D: Pues si'y eso es lo mas inocuo siempre, y es donde se preocupan tanto en esos terminajos en el formita y no, que necesitas ideas, sabes ideas, que
necesitas, consolidarlas en papel pues has los planos, ya.

A: Otra pregunta, ¢Segun estoy encontrando, pero no estoy seguro todavia del todo, la palabra movimiento moderno como tal, ahora se que de
modernidad se habla del siglo XIV...

D: Cada vez que va habiendo una etapa eh, que marca afios y todas esas cosas, este, pues seguira siendo moderno, a veces, si no te topas con la
edad media que gracias al clero durd tanto en la oscuridad...

A: En ese sentido como...

D: Y aun asi.

A: ¢ Cémo reconoceria en que tiempo reconoceria al movimiento moderno?

D: El movimiento moderno...

A: Como palabra, eh, mas, que como...

D: ¢ Cémo palabra? Pues en los cuarentas, mas o menos, que hubo una, un movimiento muy interesante que encabezaba Henry Moore, con otros
artistas, y me acuerdo que hicieron una construccion el eco, que arquitecténicamente rompia con todos los planos interiormente y eso dio lugar a que
después se hicieran otro tipo de construcciones y cosas dentro de esa corriente para romper con todo lo establecido.

A: La arquitectura emocional, Matias Goeritz, amigazo de Henry Moore...



D: Si pero el que empieza es Henry Moore con estas cosas, y ahi ya empieza su etapa moderna que nos lleva a la época actual con muy
desagradables resultados en algunas cosas porque la gente no entendio.

A: Si quiere, ya para cerrar, este, y dejarlo ir a comer, tres dibujos, que me regale tres dibujos...
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los anos de 1960y 1975

ENTREVISTA GUILLERMO OTEIZA ARCIGA

André Aguilar Aguilar, Guillermo Oteiza Arciga, arquitecto del Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM),

Monterrey, Morelia, 16 de enero del 2007.

De grabacion. En formato SP. Duracién 44 minutos 34 segundos.

A: Lo que pasa es que la en si la entrevista lo que estoy haciendo es jalar informacion jalar datos hacia lo que fue la arquitectura de este periodo

G: Del periodo méas o menos del 75, 70, bueno aqui en Morelia tli te refieres a Morelia

A: Morelia basicamente aunque me he llevado a Michoacan pues

G: Mira en Morelia hubo una junta de conservacion del aspecto tipico y colonial que presidia por lo menos ... si, ... gracias, por lo menos asi desde, el
jefe pues aunque no muy visible siempre fue el Arquitecto Gonzalez Galvan que era muy reconocido aparentemente, yo lo tuve que ir a ver hasta
Lopez Caotilla creo que se llamaba la calle donde vivia en la colonia del Valle yo lo tuve que ir a ver hasta alla cuando estabamos haciendo el Puerto de
Liverpool, e incluso me autorizo tres pisos para ese edificio

A: {Tres pisos!

G: Si, 0 sea porque mas 0 menos, y ahi se cumplieron mucho los lineamientos que marca las proporciones de la arquitectura colonial del estilo
neoclasico, que es el autentico de Morelia. Por lo menos el mas significativo, hay algo de barroco, Churriguera y todo eso, pero son exageraciones de
grupos determinados, el concepto general de la ciudad es muy adusto, digamos, muy serio, es una ciudad muy bonita. Y el neoclasico es el imperante,
no, totalmente. Ahi se pusieron buenos los requisitos, en varios edificios que he hecho yo en el centro de la ciudad he procurado respetar en eso,
exactamente las proporciones, hasta donde se puede, incluso el labrado de la cantera, las el tipo de las molduras pero si tu ves molduras, esas son
realmente escalones

A: Ya no son molduras

G: Ya no es moldura, eso se us6 mucho pero seguramente por economia, incluso en edificios de ese tiempo habian pero eran edificio que estaban
hechos sin la dignidad pues de las culturas coloniales pero aqui tienes muy buenos ejemplos, no hombre, aqui hay ejemplos de todo a todo, yo creo
que lo mas importante de Morelia es la unidad o sea, que el contexto que nos va a preservar, eso se lo debemos mucho, yo creo, a Gonzalez Galvan, y
tenia aqui a una persona muy adecuada para eso era el Ing. Rodriguez, el Manolete, Manuel Rodriguez él esta, incluso en algun tiempo fue el Director
de Obras Publicas

A: Con el coincidimos en SEDUE

G: Manolete, pues es un tipo que seguramente no era muy versado a fondo en estos asuntos aunque el hecho de ser moreliano, y todo, pues ya lo
hacia autoridad, en cierto modo, pero el si era un defensor a ultranza del, sobretodo del talento de Gonzélez Galvan y creo que eso salvo mucho a

Morelia de algunos males que pudo haber tenido, graves. Creo que no de todo porque “la opera”, en varias parte, pues se metié mucho la pata; el tan



llevado ejemplo del hotel alameda, que en realidad pues yo no lo considero una agresion a la ciudad, el arquitecto Pani era un muy buen disefiador, y
esto no es mas que una replica del Hotel Plaza de la Ciudad de México, si lo ves en el aspecto volumétrico y conceptual del edificio, es similar, porque
aqui no quedaba pues porque se pelea con el Virrey y con los portales. Sin embargo resolvig, resolvio, de cierto modo, una esquina que ya se hizo
clasica en Morelia, ya ahorita, por ejemplo, ya seria muy dificil sacar

A: concebir

G: sacarlo ya hacia fuera, como todo, hace, en ese tiempo, como te digo, la ciudad se conservo en su primer cuadro en el cuadro colonial que
comprendia desde mas o menos del Caballito hasta Cuautla, y seguramente desde 20 de noviembre hasta, no era mucho el centro, el centro que se
conservaba eh, dejaban mucho a fuera sin reglamento

A: Hasta la fecha no

G: Hasta la fecha, hasta la fecha, mira yo he tenido, siempre se enfrenta uno con ese problema de la integracion de la arquitectura moderna con la
colonial, y cual es la zona de la transicion de la ciudad de Morelia. A mi me toc un ejemplo muy claro cuando hice el hotel del bosque, pues esa ya, no
creo, esta dentro del centro de Morelia, esta muy cerca del bosque Cuauhtemoc que es un patrimonio de la ciudad y el acueducto que es; entonces, yo
ahi tenia el gran problema de la integracion de eso al contexto urbano. Se resolvio sin la necesidad de hacer un edificio de cantera como esta el caso
del hotel que esta en el caballito

A: Del hotel

G: Morelos

A: La calle real

G: No esta aca donde era la gasolinera de la Ford, la de la calle real esta

A: En la gasolinera ahi estuvo

G: Ahi estuvo la Ford, la Ford como edificio de venta de coches era ahi y en la esquina habia una gasolinera donde ahorita es el hotel de la Calle Real
A: Ah ok

G: Esa alo mejor nite toco ati

A: La Coca la recuerdo, la Coca-Cola,

G: ¢Si?

A: En otros recuerdos asi, muy vagos si recuerdo algo asi

G: Ano tu dices alla donde efectivamente te digo el Hotel Morelos pero ese no es el de la Calle Real, el de la Calle Real esta aqui

A: Ah, si es cierto

G: Frente la notaria de Pedraza es la que te estoy diciendo que era la Ford, no alld era la coca, y era, pues casi todo lo que estd, el edificio grande si lo
hicieron nuevo lo hizo el Ing. Legarias

A: Legarias

G: Roberto Legarias, el fue el que, el primer duefio de esto, no se que tan duefio seria o0 que tanta sociedad tendria con otras gentes pero el aparecid
como propietario, y te digo en ese tiempo pues Morelia, nosotros construiamos en las colonias, por la Chapultepec, el..., ya ahi si no habia
reglamentacion con respecto de lo de colonial, sin embargo, pues si te queda cierto criterio de uso del material y eso ... no te podria decir mucho de
€S0 pues porque no recuerdo

A: ¢ Usted nace entonces en el 42?

G: Enel 42

A: ¢Nace aqui en Morelia?

G: Aqui.. en Tacambaro

A: ¢ En Tacambaro?

G: En Tacambaro, Michoacan

A: ¢ Estudia o cuando llega a Morelia?

G: En el 52 a los 10 afios

A: 10 afios después

G: 'Y estudié en el Colegio Valladolid en el Instituto Valladolid hace ya 57 que me fui al Tec de Monterrey, alla me recibi, all4 hice prepay profesional

A: En que estuvo que descartd la escuela de ingenieria de aqui

G: No la descarte la realidad es que yo ni cuenta me di, yo fui a un viaje a Monterrey supuestamente con mi papa no se, ya llegamos a Monterrey, fui y

ya estaba yo inscrito



A: ¢ Alla?

G: Lo que pasa es que en ese tiempo, mira los papas eran de otro modo, o sea no habia la apertura con los hijos, ahora la comunicacion, yo a mi papa
lo estimo hasta lo mas grande pues, pero si considero que era gente que no se atrevia mucho a hablar y a preguntar y todo y lo que veian lo que le
decian algunas gentes que era lo mejor para sus hijos, y lo aplicaban y ya; entonces yo me vi en el Tec sin conocer a nadie un dia de repente de llegar
y él de regresarse al dia siguiente y yo ya estar inscrito hasta en el internado yo estuve en el internado

A: El internado del Tec

G: La ratonera se llamaba ese tiempo, ya después ahi me integré con algunos muchachos de Morelia, esta Horacio Tenorio, estaba Luis Carras de
Ario de Rosales, habia varios de aqui, Cruz Martinez de Uruapan, incluso hicimos una asociacion en, de michoacanos en el tec

A: En el Tec, pero no de arquitectura, sino de todos

G: No, de arquitectura pues yo creo que

A: ¢Ha de haber sido Unico?

G: Bueno no, después estaban los arquitectos Barragan los hijos del ingeniero Félix Barragan que fue un caminero de prosapia, pues, en el pais, un
gran caminero y sus hijos eran José Luis y Rodolfo son arquitectos, y trabajan aqui o no se si todavia estén

A: Si verdad, alguno de ellos

G: Hace mucho que no los veo

A: Entonces usted se va para, bueno le toca irse para alla en el cincuentay...

G: Si, en el cincuenta y ocho

A:Y se recibe en el

G: 66, e hice prepa también alla

A: Ah Le tocd

G: Desde preparatoria, si desde prepa me toco entonces, por eso la tesis ya la hice al final, yo me recibi en junio del 66, el dia que nacié mi segunda
hija Marichu, pero ella nacié ya aqui en Morelia, ella se ha de haber venido mi esposa un par de meses antes, ya con el objeto de que naciera aqui y yo
ya venirme a terminar, y asi fue; y eso fue en 66 y desde entonces estoy trabajando aqui

A: En este periodo de estudio, ¢Qué materias en general recuerda que le hayan dejado?

G: Mira, era muy bonito el Tec en ese tiempo, era todavia una escuela muy personal, teniamos muchos nexos, porque el Tecnolégico de Monterrey si
sabes que es una filial del MIT, del Massachussets, Instituto Tecnolégico del Massachussets,

Al

G: Si, son lo mismo o sea si tu ves los anillos del Tec son idénticos a los del MIT

A: Del MIT

G: También los titulos incluso parecen son muy sencillos, idénticos al MIT, o sea, porque es parte, hazte de cuenta que es una filial, aqui nacié con esa
idea, Don Eugenio Garza Sada seguramente su primera concepcion de Tec de Monterrey, la integracion no solo de resolver el problema de la
educacion sino ya integrarlo con lo que seguramente el consideraba un muy buen colegio y que a la postre lo es, stper prestigiado, bueno

A: sigue siendo referencia

G: Alo que ibamos, en ese tiempo habia mucha relacion con ellos pues a mi por ejemplo me dio algunas clases de plastica, de dibujo y eso un escultor
aleman fabuloso, un maestro Labner

A: Gab ¢Gabner?

G: Labner

A: Labner

G: Labner, Adolfo Labner, el era disefiador de... el ledn feo, el hizo ¢ Conoces la estatua de la Purisima en Monterrey?

A: No la ubico ahorita

G: La Virgen del Concreto, Nuestra Sefiora del Concreto en México, en unas casas tiene unas esculturas muy bonitas, huy, el ya era viejo cuando me
dio clases de dibujo, algo de acuarela también, pero en serio, tuvimos maestros, iba Paul Rudolph, iban gente A: de muy alto

G: pues de muy alto casi, casi gente del Bauhaus, a ese bauhaus se lo trajo Mies van der Rohe, la escuela alemana se la trajo a Estados Unidos ya
con idea de igual, de integrarte a una sociedad, muy progresista entonces si tuvimos mucha suerte en ese sentido porque conocimos muy de cerca a
gente que estaba muy involucrada, incluso, para nosotros por ejemplo era muy importante estudiar muy a fondo y relacionarnos con la obra de los
masters de la arquitectura, los masters se les llamd a esa generacion de arquitectos que rompieron con los esquemas de la arquitectura de Nueva York

de todos lados, no se si lefste el Manantial un libro de Ayn Rand
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A:Si

G: Bueno, esto es referido mas 0 menos a la vida de Frank Lloyd Wright. Los grandes maestros que en ese tiempo fueron los que rompieron con esos
esquemas fue Le Corbusier de Francia, Mies van der Rohe en Alemania, después de.., este Wright de Estados Unidos, aunque su formacion es
realmente japonesa, desde el punto de vista estético, ya de su aprovechamiento es, ya con criterio muy, muy nipones, hizo el Guggenheim y todo eso,
obra de Wright que estan muy influenciada por la arquitectura japonesa, muy estricto

A: Muy estricto

G: Pero habia gente, por ejemplo, como Bruno Zevi de Italia, Oscar Niemeyer en Brasilia, 0 Alvar Aalto en paises nordicos, estaba, ah, pues Gaudi en
Espafia, 0 sea, es toda esa gente; que fueron los que hicieron, pues, y establecieron una arquitectura mas nueva, donde empezaba a desvincularse de
los mitos de las formas de lo tradicional de los ejes de simetria, empezaron a hacer una arquitectura de cierto modo mas humanista considerando al
hombre en su integridad, para resolverle realmente sus problemas, pero ya con métodos actuales con materiales actuales y todo. A eso me refiero
cuando te digo que, probablemente lo que tu estas haciendo, lo que yo considero muy importante es que tienen que pensar en los escalones que
tienen que poner para seguir creciendo, y no seguir en el escalén que nos dejaron muy buenos, otros no muy buenos eh, porque aqui conservamos
todo hasta lo que no sirve y eso también es un error, no deja de ser un error

A: Se hace tilichero

G: Se hace tilichero, ahora el uso del suelo pues es muy discutible, no, la intervencion o la capacidad que puede uno tener para manejarlo porque
finalmente si tl te das cuenta la legislacion al respecto de la, de la, del régimen de propiedad pues es muy dificil trasgredirla

A:Si

G: Entonces choca siempre la legislacion, nosotros tuvimos muchos problemas con la aplicacion de la ley de fraccionamientos, nos tocé empezar en
todo el estado a aplicarla porque el derecho de propiedad pues es sacro, pues

A:'Y esa es de mil novecientos...

G: como en 75 la pusimos en vigor, yo me acuerdo que hasta tuve problemas alla, anecdéticos eh, no, no

A: No mayores

G: Por ejemplo con Nacho Téllez Palacios, Téllez tenian todo lo que era la sidertrgica, estaban haciendo un crecimiento bérbaro alla en Sidelac,
entonces ellos no entendian que hubiera una reglamentacion arriba de sus propias consideraciones, y dejaron, los hicimos entrar al aro, en algunas
cosas no en todo; pero si te digo, el espiritu de esa ley es muy importante, y esta muy bien hecha esa ley de preservacion. Ya ha sufrido muchas
modificaciones, pero su espiritu original es importante, y si se preservara simplemente esa ley, el crecimiento no serfa anarquico en ningln lugar
donde, lo que pasa es que donde lo pierdes, donde pierdes el espiritu de la ley, y entonces empiezas a considerar que las areas de donacién son
impuestos, son propiedad del gobierno y no se dan cuenta de realmente porque son inalienables, indescriptibles por parte, son parte del crecimiento
que se esta desarrollando y lo necesitan, es parte fundamental. Al hacer caso omiso de eso destruimos el crecimiento, y ti mismo lo ponderas al
fracaso y a lo que pasado las planchas de concreto, kilémetros y kildmetros y kilémetros, sin un arbol ni un jardincito, todo, las escuelas vienen
poniéndolas casi por caridad en los lugares cuando esté perfectamente bien definido el porcentaje de areas para el desarrollo que hay que dar al
entorno. Pero como te dije esas son consideraciones que yo hago medio a la loca, no me hagas mucho caso

A: No, tiene razén es una ley importante que tendria que, como dice bien, reconsiderarse

G: Nada mas por ponerla en practica, habrias acabado con todo el caos del crecimiento actual de la ciudad que es un desastre, por qué, por la ley de
la oferta y la demanda no la para nadie

A: Nadie, es cierto

G: Situ les estableces requisitos que vienen intrinsicos en la ley, ellos solitos de ahorcan cuando el crecimiento no es I6gico 0 no se da, no hay agua o
no hay posibilidad de drenaje 0 no hay capacidad de luz y ya se acabo el problema, pero si tu todo lo dejas tan abierto a que solo sea la decision de
dejar dar permiso 0 no, pues que pasa, pues todo mundo pone, todo mundo agarra un plano y lo cuadricula y dice ahi van lotes a lo

A:si

G: pues si, pues si, gente como tu que esta capacitada que tiene voluntad tiene también lamentablemente la responsabilidad de llevarla a cabo
A:Si,silose...

G: Y lo tienen que hacer, que bueno que te toca y que bueno que lo quieres hacer

A: La escuela en la que estudia, ahi en el Tec, tiene mucha influencia de algin tipo particular de arquitectura o es muy abierta

G: Es muy exageradamente abierta

A: ¢ Hacia los académico, también hacia?



G: Hacia todo, mira, lo que pasa es que, que pasa en mi escuela de arquitectura, que yo voy tomo clases de matematicas, y de estructuras, y de
hiperestaticas y de todo con los ingenieros civiles

A: ¢Con los ingenieros civiles?

G: Cual es el gran error aqui, por ejemplo, que un arquitecto dice no pues eso es matematicas para eso hay ingenieros eso es el concepto es lo
negativo de la arquitectura porque el arquitecto primero tiene que saber las capacidades de lo que esta disefiando, por ejemplo los diagramas de
momento son importantisimos para las formas arquitectonicas, el gético no es mas que una traduccién de las soldaduras, si, entonces nosotros
estudiabamos el proyecto como te digo, estructuras en ingenieria, literatura, llevabamos clase de humanistica, muchisima, pero con la historia del arte,
y que pasa con el arquitecto, qué es, es un compilador de todo el conocimiento. No me gustaria perderle a ese respecto pero yo pienso que lo peor que
esta pasando actualmente es de la aportacién del academismo. El academismo fue muy 0til y muy practico cuando se tuvo que poner en practica para
ensefiar, entonces se hicieron disciplinas, pues por facilidad; pero que pasa entonces, arquitecto, el conocimiento es uno nada mas uno. No es cierto
que el medico no tenga que saber matematicas ni que, no es cierto

A: Estoy de acuerdo

G: Mira a mi me toco de tesis la ciudad universitaria de Culiacan del estado de Sinaloa

A: ¢Fue la tesis que presentd?

G: Fue la tesis que me toco hacer, y sencillamente mi punto de partida fue eso, establecer dentro del campus universitario un agora central una plaza
como la hacian los griegos, donde todas las facultades dieran a ella, para que la interrelacién de los alumnos fuera ya, que no los de arquitectura ya
sienten, como pasa. Entonces que pasa, llegan a una fiesta dicen los ingenieros y no hay arquitectos, no hay calculos, no hay focos, entonces de que
vamos a hablar, es un problema social. Y el conocimiento es uno, si fue necesaria el establecimiento multidisciplinario para ser mas facil, pero en la
época actual que pasa, esos nifios, los nifios ya dejaron a los boletos a los maestros, los maestros no van a caer por la APO van a caer porgue ya no
sirven que estan haciendo los nifios saben mas que ellos si

A: Exacto

G: Pobrecitos debe ser un crecimiento interno, afortunadamente no estan capacitados para, y ellos siguen manteniendo una politica parece, pero la
verdad es que lo que les va a destruir a ellos es el conocimiento del nifio, los nifios agarran las computadoras y empiezan y ellos si entran al
conocimiento global quien piensa que se pueda parar la globalizacién como se canta una cancién aqui y mafiana lo estan cantando los chinos, como lo
paras, a ver dime

A: No imposible. A propésito de eso usted en ese momento tiene usted posibilidad de viajar mientras estuvo en la escuela

G: Bueno yo mira yo fui medio vago no fui muy dedicado no fui muy, aunque si tuve mis invitaciones para trabajar al recibirme, hasta en Cali Colombia,
en ese tiempo habia oportunidades en Cali, habia en un pais africano, en Estados Unidos y yo me decidi por Morelia casi por flojera, te puedo decir

A: ¢ Prefirié el terrufio?

G: Pues si, mis papas acd y, la eleccion de vivir, a lo mejor no tiene uno derecho a hacerlo pero asi fue, entonces pues por eso me vine para aca

A:'Y cuando llega a Morelia, ¢ Entra, trabaja por su cuenta? o

G: Empecé a trabajar por mi cuenta pero con algunas gentes que de paso no nos conociamos, y me integré en un despacho sencillo, muy, muy
sencillo despacho, de un ingeniero que ni era ingeniero, de Adolfo Caballero

A: Ah ¢No era ingeniero? (Risa)

G: No, no es ingeniero, el era como un maestro de obras, como un, ni siquiera como un supervisor de obra, pero listo, entonces que pasaba, el tenia a
varios ingenieros a su ordenes, al Ing. Chapala, el Ing. Guido y éramos un equipo bueno, trabajamos, hicimos cientos de casas para la Nueva
Chapultepec, todas las casas de Andrés Martinez, se las haciamos nosotros, tuvimos una época, fue muy, pero no éramos en ese tiempo y ya después
yo estuve poco tiempo y después ya no estuve a gusto me toco hacer cosas grandes como lo del hospital de la Salud, puerto de Liverpool jugaba
domino con tu jefe, me acuerdo de un Doctor Ortiz que también venia desde México a jugar, tu papa, Don Teofilo, un gerente de banco muy simpatico
que estaba en el banco de Londres, no me acuerdo como se llamaba muy simpatico, muy simpatico, ahi nos encerrdbamos unas cenas divinas no y
unas comidas, cenas de ocho platos. A mi me pasaba mucho como yo en el Tec me ensefie a comer muy rapido pues alla recoges la charola

A:Y orale

G: Pues comes rapido y te acostumbras, y lo que den bien... Yo llegaba a esas cenas con todo el protocolo aquel y me terminaba rapido la sopa, los
demas apenas iban, entonces Don Teofilo decia el arquitecto quieres mas, dale, y me tocaba comer doble todo, por lo répido no pues acababa yo, no,
asi pasaba, yo era muy chamaco en relacion a la edad de ellos pero yo me integré muy... Disfrute mucho

A: Es una mesa de domino que duro muchos afios
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G: Si, si, si, muy modificada y todo pero muy bonita, muy agradable yo con Don Teofilo tuve una amistad que, me enorgullece y también con sus
sobrinos con Juan y con Beto Reynoir, mi compadre ya murié y también estaba en el club de aqui de Chupicuaro, ahi teniamos un club

A:Ahsi

G: Todos los domingos estabamos alla esquiando, pues ya te digo

A:'Y entonces entra con estos dos, pero también tienen un periodo en el que trabaja con el gobierno

G: Si entre a planeacion porgue Renato Ferreira estabamos, acababamos de hacer la John Deere me llaman a planeacion, y me lleva, y me dan
fraccionamientos porque yo mas 0 menos era un buen urbanista me toco proyectar varios fraccionamientos aqui en cosmos

A: en cosmos

G: algunos, este, en los jardines del toreo, varios, en varios, hicimos el proyecto en el Erandeni, terminarlo [...]

A: Eso hablamos ya después del 75

G: No, eso ya fue después. Como el 75 empecé yo, también di clase en la facultad de arquitectura cuando estaba Manuel Rodriguez este, este como
se llama, el primer rector, el primer director

A: Rodriguez

G: Rodriguez, pero no era Manuel era, era amigo mio hombre estabamos jugando boliche hace poco hombre, bueno no hace poco hace 10 afios muy
buena gente, eh, un tipazo

A: Se me quedo en la lengua el nombre

G: Un tipazo este, ¢Rafa?

A: Extraordinario para las

G: Para las presentaciones y todo, la forma de expresarse y todo, es que se me van yo ya tengo un aleméan pariente

A: Esta toque y toque

G: Me trae cortito, en ese tiempo estuve dando clases en la facultad, me toc6 darles clase a los primeros, cuando estaba Camilo, estaba Ray Estrada,
Carlitos

A: Ray hijo ¢ Verdad?

G: Ray hijo

A: si, en ese periodo hay varios personajes que me han ido nombrando algunos de los arquitectos a los que he ido entrevistando, uno de ellos es Rolén
de Leon, ¢ Lo ubica Usted?

G: El estaba en el INFONAVIT, ese Rolén

A: INFONAVIT o CAPFCE

G: el CAPFCE, estaba casado con una muchacha gringa, tenia una esposa bonita, él era una persona importante, Rolon de Ledn

A: Con él tuvo algln trato o

G: Por ese tiempo todos teniamos tratos, pero asi medio, no muy continuos, como te dijera, el le daba mas a, aunque estuvimos en la formacion del
colegio de arquitectos con Paco Amaya, el primer congreso de arquitectura que hizo cuando se establecio el colegio de arquitectos de Michoacan lo
hicimos con Alvarez Ordéfiez de México, era una personalidad, el arquitecto Gloria de México, o sea, vinieron gente muy importante, Morelia se
destaco ehy

A: ¢Eso fue en el 74?

G: Por ahi, tuvimos un arranque importante, importante, el primer presidente fue Paco Amaya, Paco Amaya de la Pefia, después hasta Memo
Echeverria entrd de presidente yo fui secretario del colegio del en tiempo de Memo Echeverria, después entré Florentino Ramirez, tuvimos una época
bastante, si, no, buena ¢ Quién mas? Ruelas

A: Ruelas

G: ... éramos pocos, en cierto modo era un grupito

A: Era un grupo muy facil de ubicar verdad

G: Yo me llevaba muy bien con todos, te digo, pero no muy integrado profesionalmente, era mas vagon

A: Andaba mas a la libre

G: Mas a la libre, incluso a esos niveles mi obra pues es muy diversa no esté4 enfocada a nada, muchas iglesias, muchos temas, pues le ayudaba al
padre Villicafia, le hice un templecito alld por el Tres Puentes y luego, o sea le he ayudado en muchas iglesias; me tocé también con el padre Fuentes
recorrer el estado para ver las condiciones de los monumentos religiosos, y yo que andaba tirando la feria en todos lados pero no, en ninguno

A: Amarrado, de iglesias en Morelia que recuerda que le haya gustado



G: Bueno, la Ultima, intervine en el templo de La Inmaculada, ya nada mas en el aspecto fachadas y eso, que por cierto ni siquiera las hicieron como la
proyectaron, le ayude un poco al Arg. Fernandez a, estaba atorado le tocé a el problema de que muere el padre Sierra y llega el, ahi hay, ahi hay

A: iQue historias!

G: Ahi hay para hacer una novela, ..............

A: Si, si me imagino

G: Entonces ni siquiera, pero si en arquitectura hay muchisimo

A: ¢ Qué recuerda de aquello de los 60's 70's como importante de su obra que le haya gustado que haya sentido dejar algo?

G: Pues mira hay algunos edificios que me ha gustado hacer a lo mejor la hoteleria desde el Hotel este Concordia a Dofia Carmen Losada era una
clienta que yo le hacia muchas casas y hoteles y todo, acabe por hacerle el Gltimo Hotel del Bosque, ya contra mi voluntad eh, porque yo desde antes,
desde que ibamos a hacer el del Carmen cuando se comprd todas las agencias, lo que era para hacer un hotelazo, ahi yo ya no se lo quise hacer por
su edad yo le dije a Dofia Carmen ya no se meta en problemas; sin embargo, hasta 10 afios después le hice el del bosque, el Diana del Bosque que se
llama ahora. Pero si ha habido edificios asf, edificios significativos que si me dejaron satisfaccién como no, ese mismo hotel, muchos edificios de
departamentos, por ejemplo las agencias del ministerio pablico que le hice a Chucho Reyna, también es un edificio que resolvié el problema

A: Este cudl es

G: el que esta junto a la procu la agencia del ministerio pablico

A: Ese fue en los setenta

G: No ese lo hice ya como en el noventa y...

A: Ah, ya, creo que Lalo ya estaba con usted

G: Lalo no, estaba este Mario,

A: Mario

G: Estaba, no estaba Lalo todavia, pero creo que por ahi entro

A: ¢Quién? este

G: Lalo, en ese tiempo

A: También le colabord

G: Si, Lalo es muy dtil, es un muchacho muy noble y muy trabajador y muy buena gente, yo he tenido la suerte, arquitecto, de que toda la gente que
me he encontrado todavia no encuentro a alguien que no

A: Tiene razon, son déciles, son buenas gentes

G: No, pero en todo toda mi experiencia

A: Ha andado con buena estrella

G: Yo no sé por qué me ha tocado buena suerte, no me ha tocado ni lucha, ni de esos que llaman negativos, no los conozco

A: Que bueno

G: Lo que me da cierto temor es que, seguramente, yo sea el aprovechado verdad

A: No creo que sea asi, la verdad es aquellos hablan muy bien de usted

G: Es lo que te puedo decir de mi vida, yo sabia que no iba a ser muy (il

A: No, silo ha sido

G: Pero si me interesaba no dejar de atender tu muy amable propuesta

A: Al contrario

G: Mas ahora que se de que prosapia vienes

A: Gracias, gracias, gracias

G: Debes de sentirte muy orgulloso, pero, y también como te dije antes muy responsable

A: Si, son cosas que nos hacen, ya sé cargar

G: Tu puedes llegar lejos, tienes la capacidad y yo te lo veo asi al ver

A: Gracias

G: que tienes la posibilidad de mejorar este mundo

A: Gracias

G: Te digo desde mi punto de vista, a lo mejor mi forma de pensar es un poquito, eso que te dije del academicismo, pues a lo mejor no es muy

congruente
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A: no, fijese que lo es, y de la otra persona que le iba a preguntar es sobre Gonzalez Galvan que por lo visto también tiene algunos datos con el, con el
trabajo

G: Lo que pasa es que Gonzalez Galvan yo lo tuve que tratar para la solicitud

A: de esa obra

G: de la licencia de esa obra, pues yo hice varias en el centro, muchas, pero esa era de tumbar la anterior y levantar muro. Me traté muy bien tuvimos,
hicimos buena amistad, y yo creo que él abrié conmigo en mi mente un renglén que a lo mejor yo no lo tenia muy abierto que era la restauracion y
conservacion de Morelia, a lo mejor yo estaba muy enfocado técnicamente, y yo creo que yo a él también, le ayudé a algo

A: A la parte técnica que el tenia

G: Y también que tenia sensibilidad en ese hacer en esa época. Nos llevamos bien, me dolié que muriera, porque si, indudablemente era una persona
muy valiosa y creo que si se le debe rendir un tributo que merece, era muy buena persona

A: fijese que también entre las cosas que estoy aparte de la entrevista solicitindoles la una no importa que no sea un curriculum muy actualizado pero
si un curriculum para tener a parte de lo que la entrevista de, algunos datos que ya ve que siempre se olvidan

G: Si quieres te hago, tengo por ahi algln curriculum si te lo hago llegar me das ti correo electrénico o tus datos o algo

A: Si, Si

G: yo no le se usar pero ahi tengo un muchacho

A: Que lo hace bien

G: Si es un ingeniero civil del Tec de Monterrey también, pero nuevo

A: Pero nuevo

G: Maneja la maguina como si fuera

A: Primero maneja la maquina y luego platica, no

G: No, automatico a mi me da pero una envidia, es como no tener lapiz pues

A: De hecho creo que hay ejercicio en que les ensefian a no usar lapiz, todo en la, todo digital

G: Debe ser, asi debe que ser es que nosotros nos atorabamos sabes lo que era terminar un plano con tinta, con Leroy, con todo, sin ni una manchita y
golpeabas, y siempre te pasa eso, chin eso esta mal se veria mejor asi, y decias no ya acabe ya

A: Jajajaja

G: Ese te aseguro que muchos de los errores arquitectonicos que hay construidos se debe a ese impedimento, a esa limitante

A:Si

G: y ahorita ya lo tienen todo aqui cAmbiale quitale stbele bajale es una arma fabulosa, y no hay que llevarla al grado de como se pone mucha gente
actualmente de que ya todo esta ahi, y cometes el grave error peor, es peor, es pero si aprovechando, pero ahi como ya ven bafios hechos, pues
hacen un bafio hecho se ve bonito, ya... indudablemente la solucion del hombre es importante, pero esa herramienta, nombre, es una chulada

A: Ayuda mucho, es un economizador

G: No, no, es una chulada, y te abre la mente a, yo estoy haciendo, estoy construyendo en Tres Marias y me da gusto ver como se integran a las,
ahora te metes a google earth, este, y ves lo que estas haciendo, y te metes a fuerzas

A: es muy bonito. Si ha cambiado mucho esto, quiza ya para dejarlo en paz, este, algo sobre su conceptual, sobre su forma de trabajo, de
conceptualizar, de proyectar, de trabajar, alguna fijacién, algin sistema que...

G: Mira, yo te voy a decir algo que a lo mejor cometo un, no se como se dice cuando eres hereje

A: un hereje

G: Una herejia

A: una herejia

G: Yo considero que la arquitectura es sencillamente la antitesis, o sea lo contrario a la fisica, 0 sea, todo lo que es materia, ese elemento que el
arquitecto si ciertamente usa, pero, en la arquitectura es el vacio, es espacio, y esa organizacion del espacio, que tu la haces, por qué, porque utilizar
estructuras fisicas, para delimitarlo, para adecuarlo, para controlarlo, pero si los estudiantes realmente tuvieran en su mente la verdad de la
arquitectura, no cometerian esos errores que te decia, que si tienes una venta bonita, hazle una pared, esa no es nada, y es lo que te digo, alguien
hablaba de que son estructuras que dicen que no hay que llevarlos al, pero asi tan sencillo poner cuatro paredes un techo y una ventana y ya es un, y
ahi uno se siente protegido quien le prende un poco puede leer que ya es ese espacio... hasta en las grutas de las cuevas hay arquitectura y
totalmente un fuera del aspecto material, el aspecto material lo usan pero no lo que se ve en principio de las piedras ... pero la arquitectura

A: No lo que se ve, no lo que



G: y la arquitectura urbana es eso, el urbanismo, el espacio que el hombre usa para interrelacionarse, para caminar, que les daba trabajo a nuestros
alumnos de arquitectura, salgan al cine, cuates, pero vayan con la mente del arquitecto, caminen la banqueta y piensen que esta mal de esa banqueta,
que si estd angosta, si esta ancha, si tiene pendientes, si tienen escalones, si hay protecciones solares, si hay arboles, y que agradable, ese, cuando
los muchachos se metan esa idea van a proyectar bien, porque proyectar es lo mas dificil, es organizar el espacio para que el hombre haga lo que
tiene que hacer comoda y bien, y ya

A: Si esta bien

G:asies

A: esta bien

G: Alo mejor me consideras hereje pero

A: No, no, no, de ninguna manera

G: Pero esa es mi forma de pensar

A: Gracias. No, no es muy correcto, de hecho nosotros también por ahi en la escuela hacemos algo similar provocar a los muchachos que piensen lo
contrario a lo que creen establecido

G: Luego hablan... los detalles, los estilos, el estilo es el producto de las necesidades del hombre hay que necesitan un estilo virreinal hay otros que
no, esos son los estilos...

A:Y le entiendo, le entiendo

G: Ojala que, a mi me dio mucho gusto conocerte mandame tu direccion y te mando un

A: Si, si.
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El papel de la formacién del edificador en la modernizacion de la arquitectura en Morelia entre los afios de 1960y 1975
ENTREVISTA GERARDO RODRIGUEZ McLLOYD

André Aguilar Aguilar, Gerardo Rodriguez McLloyd, arquitecto de la Facultad de Arquitectura de la Iberoamericana, Morelia, 19 de
junio del 2006.

De grabacion. En formato SP. Duracion 1 hora 58 minutos 15 segundos.

G: [......] pasos a, a la, como dijéramos, la vida, a la vida, porque [él] siendo un hombre tan inteligente, tan fuerte, eh, cay6 en una depresion muy
fuerte, y esa depresion lo esta

A: Pues, deteniendo

G: deteniendo, pero, ya, el es un hombre demasiado inteligente

A: Si, si comparto eso

G: demasiado

A: si, a mi me ha parecido, me fascina un poco la idea de que con esa inteligencia el cigarro lo rebaso

G:Si

A:'Y luego esta sorpresa, de la, de su estado emocional que no dudo que sea una cosa quimica me llamé mucho la atencion, mucho la atencion

G: Asi es

A: La idea es entonces se trata de recuperar los temas de la cuestion de la arquitectura del siglo XX, las preguntas van sobre el bloque, la primera
parte es biografica quisiera ver que me platicara en donde nacid, Usted donde nacid.

G: Yo naci en el Distrito Federal, en Coyoacén, Coyoacan

A: Coyoacén

G: y ese lugar me permiti6 tener una relacién con una serie de personas de distintas, este formas de pensar, el licenciado Cossio, uno de ellos, y el, un
francés el, el Sr. el Profesor Donateur, Donateur quien fue el que durante algunos afios jefe, bueno jefe no, director de carrera del Franco Espafiol, y
otra persona que se me acerca o me recuerda a mis recuerdos es el Profesor Mejia, un profesor de primaria, pero un profesor de integral, in....

A: Integro

G: integro, una persona integra de el Licenciado Cossio un hombre de mucha inteligencia y de una blsqueda en muchas cosas, recuerdo muy bien
que se dedicaba un poco la historia, la historia, hizo varios pequefios fasciculos de historia, algunos referentes a, a la historia de México en la Colonia,
otros en historia de México anterior. Y él dedicd mucho de su tiempo a buscar diferentes, este, elementos ya sea arquitectonicos, ya sea este, eh

A: de la misma historia




G: de la misma historia, ya sea artisticos, y era un hombre muy, muy brillante, el sefior tenia colecciones, le gustaban las colecciones, el hizo una
coleccion de timbres de México, postales, y, hizo un pequefio libro de sobre este, este asunto.

A: Usted qué edad tendria para esas fechas

G: ¢Qué edad tendria yo? yo tendria unos doce afios, unos 12 afios, pero yo vivia constantemente, mi casa estaba frente a su casa, el licenciado
Cossio hizo una casa, a su estilo, eh, toda hecha de piedra con un solo albafiil, y le iba diciendo que cosas hacer. Lo primero que encuentra uno en su
casa, desde luego, es la portada, pero, en la portada en el lado izquierdo del quicio tenia unos, este, elementos arquitecténicos de Coyoacan que habia
puesto para su entrada, pero en la entrada de servicio ahi lo puso, la otra portada era de madera, muy especial tenia figuras de los distintos frailes que
vinieron a México durante el proceso de la conquista; y entonces se abria ese, eh recuerdo yo que, con mucho carifio, que tocaba yo el aldabén de la
casa y me abrian y era una casa muy larga, de mucho estilo de él, entonces encontraba uno pinturas de Taxco, todo pintado como al estilo de Taxco,
después habia otras cosas que se traia precisamente de ahi, la laca manejada en formas de tigres, una cosa maravillosa, eso lo tenia él en su
desayunador, y, coleccionaba, también, pistolas,

A: timbres, pistolas

G: Timbres, pistolas, timbres, era un verdadero coleccionista, y muy bueno, tan bueno que una vez en México, hubo una exposicién de timbres y
vinieron de correos de México

A: aver el trabajo

G: a ver, a que le prestaran un trabajo, porque ellos no tenian esos timbres, entonces, prestoé él esos timbres para correos de México, que se habian
perdido 0 que se yo, ya ve como la burocracia hace que se vayan perdiendo esas cosas, pero el hizo once libros especiales en los cuales ahi venia,
este, como se llama, los timbres mas caracteristicos de México y decia él cuando lo ofa yo platicar que no habia que coleccionar a monton, sino que
habia que coleccionar conmemorativos, y él tenia eso, tenia esos

A: ese sistema y ese...

G: ese sistema verdad, el también era un gran jugador de damas de

A: chinas

G: Bueno no es chinas, damas, vaya ajedrez, y, hasta que le empecé a ganar yo

A: ¢Alos 12 afios?

G: como a los 15 afios le gané, entonces venian sus hermanos y decian Pepe como te gana este, pues ya ves

A: ¢ Habia una relacion cercana entonces entre su familia y la de él o nada mas era un caso?

G: No, fue una relacion en que mi papa enfrente también estaba construyendo su casa...

A: con su albafiil...

G: con su albafiil, pero no de tanta polendas, ni de tanto tamafio, entonces se hicieron de tal manera una amistad que los nombraba padrinos de, de,
de como se llama, no de confirmacion, sino de nacimiento

A: de bautismo

G: de bautismo, a muchos de ellos, entons mi papa era el padrino, mi mama era la madrina

A: Se dio un intercambio natural

G: Si, entonces como un antecedente un poco chusco, mi mama descendiente de cubanos con irlandeses era una mezcla muy especial, para su
mente, su manera de ser era muy simpatica y, pero sus chistes eran pues, a veces muy, no sabia uno si era chiste o0 si no era, en una ocasion de esas
en que va a nacer un hijo, este, mayor que yo, la casa todavia no se acababa de construir, entonces la sefiora pariendo con un paraguas del albafiil
aqui y mi mama ayudando a todo aquello. Fue una cosa especial, entonces el licenciado Cossio, José Lorenzo Cossio, es toda una personalidad que
vive hasta Echeverria, en la época de Echeverria él sigui6, el licenciado Cossio fue, le fueron dando el cargo de abogado de la presidencia durante los
otros, este, presidentes, y cuando llegd el loco de Echeverria lo quiso sujetar a su manera de ser, y entonces Echeverria llegdé muy temprano a la casa
del licenciado, y el licenciado estaba acostado, y este, y creo que ahi se armo y le dijo mire, mi casa es mi casa, usted tendra su presidencia, hAgame
el favor de salir, desde ese momento los hijos tuvieron miedo de que lo mataran, y se fue a las Islas de Grecia a estudiar lo que habia vivido durante
mucho tiempo de Grecia, entonces este es un personaje

A: Que de ahi le perdi¢ la pista

G: ¢Eh?

A: ¢Ahi le perdid la vista a éI?

G: no, no, no, no le, bueno él se va durante el sexenio de Echeverria, pero regresa, pero regresa enfermo, ya regresé enfermo, lo vi yo ya, se le hizo

una casa en Cuernavaca, en la que yo participé, y, ahi el licenciado ya no se podia mover y muere, bueno muere, no en su casa sino muere en el



Seguro Social, ahi lo tienen, ahi fue la dltima noticia que tuve, hizo durante mis tiempos de, mozos, entraba yo a una pequefia biblioteca que tenia,
pero no era tan pequefia, y entonces uno empezaba ... Gallo de Matias

A: Gallo de Matias

G: entonces sirvi6 para que nosotros tuviéramos como un escudo de esa generacion, de la primera generacion de la ibero

A: que es lo que representa este simbolo

G: Entonces, el licenciado Cossio empieza a construir un espacio bastante grande, donde mete todos sus libros, y esos los dona a Coyoacan, pero
nomas nada ni, la sefiora su esposa se daba cuenta y se hacian locos y se llevaban algunos, los corrié, se acabo eso; entonces la biblioteca esta alla
en su casa y alla estan todos los libros del licenciado Cossio, de todo lo que le interesaba realizar, o realizé o estudié y demas, fue un verdadero
estudioso de las cosas eh, gustaba de la arquitectura, gustaba de, de, de las colecciones, gustaba de la historia, fue profesor también de, del Franco
Espafiol, alla también donde aparece mi amigo, el otro amigo que estaba junto, a mi lado, el profesor Donateur pero con Donateur yo no tenia tanta

A: cercania

G: confianza como con el licenciado Cossio, el licenciado Cossio yo tenia mucha confianza porque tuvo 11 hijos y entre 11 muchos eran mis amigos,
bueno, todos eran mis amigos y, o, habia que darnos en la torre, él construyo por alla una cancha de badminton, y jugabamos al badminton, y, este
tenia muchas cosas el licenciando muy especiales, hizo 2 casas desde luego su estilo neo californiano, este, para sus hija estuvo dos hijas de los 11
eran 2 hijas

A: La idea, me acaba de dirigir hacia un lado interesante, y me hace pensar en su casa, bueno si se puede recuperar esto eh, recuerda el nombre de
sus abuelos y de sus padres

G: Si bueno el licenciado era José Lorenzo Cossio

A: No, me referia regresando a usted

G: Ah ¢ami?

A: Si, si usted

G: Ah

A: Laidea seria

G: Mi mama, mi padre era un campesino espafiol que, su mama los manda antes de que llegue el servicio militar espafiol porque cuando los
mandaban al servicio militar espafiol los mandaban al Sahara espafiol, y ahi los mataban, entonces, esta abuela mia desde siempre empez6 por eso,
antes de que llegaran a tener los 18 afios, papas, los mandaba para algln lado

A: No se criaron en Espaiia

G: No, tres de ellos se fueron a Argentina y mi padre a Cuba, y luego a México y asi andaban, mi padre era Jacinto Rodriguez McLoyd, no Jacinto
Rodriguez Gonzélez, yo ya le estoy poniendo el apellido de mi mama, él era Jacinto Rodriguez McLoyd...

A: No...

G: Otra vez, hombre, Jacinto Rodriguez Gonzélez, entonces, él nace, mi padre en 1901, mi madre naci6 en 1904, y, mi padre, este, al llegar a su, su,
su destino, era estar en Cuba, porque ahi tenia un cufiado, pero mi padre era muy, muy pues, no se como te explico, no se dejaba y, quien sabe que le
habra hecho el cufiado y dijo me voy, y se vino para México ahi tenfa en México otra hermana, y esa hermana ya lo introdujo, e hizo muchisimas cosas
mi padre; es decir, siendo un estudiante de primaria, que fue lo que estudié mi papé, tenia una memoria increible capaz de, gustaba de leer y entonces
era un hombre inteligente, capaz de hacer lo que se le daba la gana, entonces, él estuvo en Cuba, después se pasa a México, y en México consigue
trabajar para la empresa del centro mercantil, que ya desaparecio, era un centro mercantil pues ahora lo vemos como el hotel de México no, alla en 16
de septiembre pero era nada mas una tienda de mercadeo de, y de fuertes cosas; y mi papa llevaba todo, todo lo que era relacién con los clientes,
sabia perfectamente quien eran los clientes y, tenia una memoria privilegiada, y ademas era, le gustaba la utilidad. Aqui lo Gnico que tengo yo de mi
padre es...

A: ¢ Lo dibujo éI?

G: Eso, lo dibuj6 €I, eso lo hizo mi pap4, esto lo hizo mi suegra, y estos son dibujos de mi hija, y esos de mi hermana

A: Es una advertencia ese cuadro eh, de que usted tenia que ir por ahi

G: Pues ya estoy pintando

A: ¢ Esté dedicando el tiempo a pintar ahora?

G: Ahora estoy pintando alguna cosas, ahorita empecé a hacer unos retratos porque, este, este es para mi nieto que me nombré padrino por la escuela
[.....] este es mi compafiero el Arg. Jaime Pérez Najera, estos, ella es mi compafiera Martha Elena Campos y este es, era su esposo Pedro de la Mora

A: Qué agradables estan
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G:Eh

A: Las acuarelas, que agradable

G: Este, mi hermana, mi hermana, y mi sobrino que murid. Y ahora esto lo acaba de pintar mi hija para su madre

A: Esta bonito

G: ¢Eh?

A: Todos tienen algo eh

G: ¢ Verdad? pues ah va, ahi va la cosa, y pues ahi, me dedico a andar haciendo. Esto es de un compafiero mio: Manuel Gémez Valdés es

A: Muy vivo

G: ¢Eh?

A: Colores muy vivos, tiene bonito contraste

G: Es muy bueno, esto es de mi hermana, y esta es una casa que Yo hice cerca de Valle de Bravo

A: Suefio de muchos hacer una casa de campo asf

G: Bueno, hay muchas pinturas que son, unas son de mi hijas, otras son unos fulanos, esta yo la hice con plumén y asi

A: Se va agarrando, estoy viendo que tiene aqui los libros de consulta, un libro de consulta que recuerde usted que fuera el suyo, suyo, suyo, para las
cuestiones de disefio o de inspiracion en las cuestiones de disefio ahora que estaba viendo, igual que lo haya dejado en el camino y lo recuerde

G: Pues estudiando yo en la escuela, estos los compre posteriormente para ser profesor, pero en la escuela los estudiaba, nada mas

A: ¢Quiere que nos regresemos alla?

G: ¢{Mande?

A: ¢Nos vamos a la sala, nos [...]?

G: ¢En qué se interesd en esos aspectos en verme a mi?

A: Bueno, lo se valioso

G: ¢Eh?

A: Lo se valioso, si como no, si de verdad eh, usted que tiene la, tiene la, 0 que tuvo la idea de que lo recibié en la académica que decidi6 entregarlo,
eso le da un plus que no cualquiera tiene

G: Me, hace dos afios me cai, me llevaron al Seguro Social, luego, me regresaron a la casa, y al rato vino el contador y sub rector, o no se que, ya no
venga usted es peligro, y no fui, pues era un peligro para todos, quien sabe si soy peligroso

A: Pues, yo pienso que la escuela perdié mas de lo que

G: No, no, pero, pues ahi est& un poco de mis recuerdos de un personaje como el licenciado Cossio

A: Que era importante en su proceso

G: Ahora bien, yo conoci a Matias Goeritz en, como maestro de eh, él nos daba clases de educacion visual, y Matias me impresionaba por su altura,
era

A: Era alto si

G: Muy alto, y su manera de decir las cosas en un aleméan castillizado medio, asi, y, lo que nos decia, eh, Matias se oponia mucho a quien fue nuestro
director de carrera que era el Arquitecto Augusto Alvarez, es que Augusto Alvarez, eh, sabemos que viene pues de la escuela alemana y mucho de
Mies van der Rohe. Entonces, yo Augusto lo conoci como profesor, y como director, y como amigo hasta que muri6 Augusto Alvarez, siempre
realizando sus obras por nota, digo por nota porgue no he visto yo a nadie, realmente, utilizar el modulo como él, no lo hay, lo utilizaba, no se sabia de
un corte de de

A: (Era?

G: perfecta, a mi me impresionaba mucho lo que hacia Augusto, un gran arquitecto, muy, este, aleman, muy, muy a la Bauhaus, este, y un gran
profesor, un gran profesor

A: Anorita perdi la ilacién, hablando de, haciendo la referencia de Augusto Alvarez

G: De Augusto Alvarez

A: Estaba comentando la, el contraste

G: Ah, el contraste con, con

A: Matias



G: Matias era lo opuesto a Augusto. Nos decia, como nos, nosotros nos dejaba libres Au, este en nuestro hacer, este, de esas cosas, de esas materias
con, con el maestro fran... aleman, y este, en cambio, Augusto; al final le dije yo a Augusto, ya habiamos terminado la carrera, y le dije Augusto se hizo
una exposicion

A: a los muchachos el alumno

G: si, entonces le dije: Augusto, tu para nosotros fuiste un dictador, pero que bueno que fuiste un dictador, si no, no hubiéramos aprendido nada

A: Usted estudio

G: ¢Eh?

A: En qué escuela estudio, estuvo

G: En la Ibero,

A: En la Ibero

G: Primer afio de la Ibero

A: El afio

G: Cincu, cuarenta y cincuenta y tantos, a lo mejor

A: ¢ Generacion 55?

G: Si, es la primera

A: La primer generacion

G: Ahi se hizo la escuela, la escuela se ubicd en el Franco Espafiol, en la parte de abajo del Franco Espafiol, y después nos fuimos a un lugar bellisimo
que es el San Angel Inn, esa era la escuela

A: Ahi que es el restaurante, o que era, es ahora es restaurante

G: Ahora es restaurante, pero nosotros vivimos los cuatro Gltimos afios ahi

A: Usted cuando sale de la escuela, ¢ Usted cuando tiene contacto con Miguel Rincdn? Hasta que llega aqui

G: Siempre

A: ¢ Siempre? Porque ya comparten, no comparten

G: No, en el tercer afio él

A: Usted tiene la mitad de la carrera y...

G: Yo soy el primer afio, Rincon es tercero, entonces nos conocemos, pero un conocimiento vago, si nos hablabamos y todo, pero, este, Rincon, yo
nunca supe como eran sus proyectos, nunca los vi, es que todo mundo exponia y luego habia que recogerlos

A: Quitarlos

G: Quitarlos porque se los robaban, a mi me robaron varias perspectivas

A: En que afio salié Usted, perdon de su edad, en qué afio entra a estudiar, ¢qué edad tenia?

G: Que edad tenia, yo era el mayor de, porque, porque cuando estaba yo en secundaria, en tercero de secundaria, le digo a mi padre yo quiero
estudiar arquitectura, entonces, no vas a estudiar esa carrera, tu vas a estudiar, esa es una carrera de vagos

Al

G: Asi fue, asi me dijo, me dijo mi padre, entonces entro, obedezco a mi padre o me largo y en aquellas épocas no habia de que te vas sino que
obedeces, entonces llego, termino la preparatoria, paso a ingenieria llego al segundo afio de, de

A: De ingenieria

G: De la carrera de mecanico electricista, jamas he sabido yo que es eso, pero mi papa, afortunadamente tuve un pleito con un profesor, no un
profesor sino un ayudante de profesor, que me dio mi, estaba yo haciendo mi paralelepipedo para pasarlo al tornillo, y entonces dijo aquel que estaba
chueco, sacé su vernier y el caso es que me lo agarré y me expulsaron y dije que bueno, pero ese bueno por un lado, pero malo por otro, porque dos
afios estuve fuera de la escuela

A: Es decir entro casi a los veinte afios a arquitectura

G: Si, yo era grande para los chamaquitos

A: Lo cual me imagino que también le dio algunas ventajas

G: ¢Eh?

A: Le dio algunas ventajas, me imagino
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G: Pues si, las ventajas eran que les daba yo clases a ellos cuando no entendian alguna cosa, etc., fui su profesor en algunas materias les ayudaba v,
pero, fueron todos ellos un grupo de quince, llegamos hasta la, el dltimo quince, y segun mi entender brillantes; gente con capacidad, gente de veras
entregada

A: Al oficio

G: Al oficio

A: Para recuperar, Usted en qué afio nace

G: 1933

A: 1933

G: Tengo 72 afios

A: En este proceso cuando Usted dice quiero yo estudiar arquitectura, que lo decidié o que lo habia decidido o porque la cercania, ¢ por los dibujos 0?
G: Los dibujos, los dibujos, y estdbamos en secundaria, y unos compafieros que también tenian la facilidad para el dibujo dijeron que iban a estudiar
arquitectura, y dije ah pues yo quiero estudiar arquitectura

A: Con esa representacion grafica

G: Si, por la representacion grafica

A: Hoy en dia ya hemos hecho mucho discurso y hablamos muy, o a la distancia vemos mejor los estilos o creemos verlos mejor, ¢ influyo algo de eso?
que Usted

G: No tenia la menor nocién de que era la arquitectura, no tenia yo nocién eh!

A: Le parecia que el dibujo representaba a la carrera

G: Si, pero yo no tenia la menor nocién yo no sabia hasta que empezamos a estudiar de donde venia la arquitectura, porqué encontramos esos
monumentos tan maravillosos como los que fue a ver su hermano alld a Egipto y todos los que tenemos en México. Yo no tenia la, a no bueno si tenia
nocion, el licenciado Cossio, hacia los domingos, lo que le llamaba él un ateneo cultural y nos llevaba a diferentes partes, ahi conoci Tula, conoci Ti..,
Teotihuacéan y esas cosas me llamaron la atencion

A: Lo marcaron si

G: Pero no pensaba yo que eso me iba a llevar a mi a ser arquitecto, nunca lo pensé

A: Aungue no estaba muy lejos, si ya andaba de 15 afios,

G: Si, si, si, si,

A: 5 afios en que sigui6

G: Si, pero es una, y después me empecé a enamorar de mi carrera

A: En el transcurso ya de la licenciatura que dejo

Esposa: Y hasta la fecha

A: Ya respondio

G: Es que me llevaba mi, era mi novia, y, decia Augusto vete a ir a conocer tales y cuales edificios y no se que

Esposa: Y me llevaba

G: Y me la llevaba

A: No era muy roméantico entonces

G:Si

Esposa: Huy si, me hacia unas cartas bellas

G: No, y también la relacién que teniamos pues era muy bonita, muy grande, muy especial

Esposa: Porque ademas, hay esta grabando, verdad

A: adelante, adelante, esté bien

Esposa: Que una hermana de él se cas6 con un hermano mio, ya los dos murieron, mi hermano de 46 y ella de 72 tuvieron 8 hijos, entonces yo me
casé con el hermano, yo me casé con el hermano de mi cufiada, duramos toda la carrera de novios

A: Los 5 afios

Esposa: Los 5 afios, pues si él nunca me dijo que si queria ser su novia el me dijo en un baile, en el edificio de ingenieria, en el salén de la maternidad,
me dijo quieres ser mi esposa, y me esperas 5 afios, y aqui estamos

G: Aqui estamos

A: Vaya forma de decirlo



G: Aqui estamos, y luego el primer nieto de mis padres es Alfonso y se dedica a la arquitectura
Esposa: Si es arquitecto también

G:'Y el esté en el norte del pais

Esposa: Esta en Baja California

G: Baja California

A: En las, alla estan haciéndose cosas interesantes eh

G: Pues alla esta

A: ¢Es el nico?

G: El que se, no, ¢,de los ocho? No, los demas son puros licenciados
Esposa: en Relaciones Industriales, Administracion de Empresas, eh
G: Todos estudiaron, pero ninguno

Esposa: Arquitectura mas que Alfonso

G: Arquitectura, mas que Alfonso, y a mi extrafia por ejemplo, del menor
Esposa: Gerardo

G: Que le pusieron Gerardo

Esposa: Porque dijeron que como nosotros teniamos puras nifias, le iban ellos a ponerle ya Gerardo
G: Y entonces él tiene una facilidad para pintar

Esposa: Dibujar y todo, que barbaro

G: No

A: Y no decidié por la materia, no se decidi6

G: No se decidio, aqui estamos

A: Aqui esta la suerte

G: ¢{Mande?

Esposa: Administracion de Empresas es Gerardo

G: Si, Administracién de Empresas

A: ¢En que afio llegan a Morelia Ustedes?

Esposa: Hace 10 afios

A: 10 afios

G: Hace 10 afios

Esposa: En 96, espérate no, no, no, es mas, si verdad era 96

G: Sihace 10 afios

Esposa: Yo le queria ensefiar una foto de este hombre Augusto, pero no las encuentro, quien sabe en cual de todos los albums estara
A: ¢Y quién los trajo a Morelia?

G: Mi hija

Esposa: De México

G: Mi hija se casa, se viene a Morelia y entonces

Esposa: Mi hija tiene aqui, pues cuanto sera

G: Tiene 2 hijas Morelia

Esposa: No, Diana si, ahora lo veras, ella

G: Aqui veniamos todos los eh

Esposa: Los fines de.., no, cada 3 semanas 0 4

G: Cada tres semanas o cuatro, tomabamos el camion el rojo ese
Esposa: La flecha

G: Flecha no, no

Esposa: El Herradura de plata

G: Herradura de plata

Esposa: Era la que decia primero muertos que impuntuales
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G: No, ese era el otro

A: Ese era otro, que si tuvieron fama

G:Uysi

A: Me ha ido respondiendo muchas preguntas en el paso de la platica

G: Si

A: Y me ha hecho que se me ocurran otras, este, si se pudiera decir, de mane.. es muy abstracto pero, pero si se pudiera decir cuando tiene usted
conciencia del movimiento moderno como tal

G: En el primer afio de mi carrera

A: Identificado ya como un movimiento

G: Porgue en ese momento el Arquitecto Robina es el que nos da la clase de teoria de la arquitectura y entonces en ese momento empiezo a captar,
empiezo a captar lo que dice Robina, y se hace referencia a la Bauhaus, y entonces estamos ahi, y entonces yo empiezo a entrar en esas cosas, no se
puede decir que, que ya, ya sea yo un seguidor exacto de ellos, no, no, poco a poco; y ademas, tuve la suerte de tener a mis padres, suerte de que me
llevaban para el cine, 0 que me llevaban para acé entonces veia yo el cine Teresa y luego que me llamaba la atencién, a caray, qué paso, esta Don
Panchito, Don Panchito con sus, sentido de la Art Deco, el Art Deco ahi esta presente, eh, y entonces yo iba a diferentes lugares por, por alguna razén
y encontraba algun edificio de Don Panchito

A: Se refiere a

G:Pan ..... Don Francisco Serrano

A: Serrano, el padre claro

G: Claro, el era Art Deco

A: En Europa ya encuentra una especie de titulo de protoracionalismo que reflejaba aqui [...] refiriéndose al término este que no es el racionalismo es
una especie de linea dura

G: Alo mejor es ofra cosa, es como tratar de encontrar elementos, eh, arquitectonicos, pero, este o

Esposa: ¢ Le ofrezco un poco de refresco?

A: Gracias estoy bien muy amable gracias

G: Parecidos a lo que se hizo aqui en Teotihuacan o en

A: Como buscando ancestros

G: Si, es una cosa y ahi me llama la atencion el palacio de las Bellas Artes, pero me llama la atencion, y luego, cuando empiezo a estudiar resulta de
que no era el mismo arquitecto Adamo Boari empieza a hacer eso, pero lo termina Mariscal

A: Con un sentido nacionalista

G: Si, totalmente, totalmente, entonces ya se empieza a hablar de Augusto Alvarez queria ir en esa linea, en la linea no se puede decir eh en el primer
este, momento en que el funcionario, hierve no, no, no ya, ya el funcionalismo ya esta pasando, ya esta pasando cuando entra Augusto, pero Augusto
ya era de esa corriente pero con otro sentido, con un sentido mas este, mas estético, como por ejemplo el maestro O'Gorman, yo pasaba por
Coyoacan, toda mi vida vivi por Coyoacan y habia una escuela que hizo O'Gorman, y dije, que es eso, tenia para ventilar tubos de concreto [expresion]
ya

A: Se pas6

G: Se paso este cuate que le pasa, que le pasa,

A: Como de las primeras

G: Como de las primeras obras de €I, luego ya conozco al estar en la escuela de, de, de donde yo estuve

A: Ala Ibero si

G: Ahi esta el taller del Pintamonos que yo le decia, todos le deciamos el Pintamonos a, a como se llama a, ay, porque se me van las, se me, me
agarré

Esposa: ¢ El Pintamonos?

G: Si hombre

A: Lo agarré en curva

G: Aver

A: Pintor famoso de

G: Si es famoso, empez6 alla



A: ¢ Muralistas?

G: Muralista, si muralista

A: Orozco

G: El otro

A: Rivera

G: ¢Eh? Rivera

A: Siqueiros

G: Rivera

A: Pintamonos

G: Pintamonos, pasaba por la calle donde yo vivi, y pasaba en una camioneta, este, de madera Ford, el no manejaba, iba atras; entonces todos lo
veiamos, jadi6s Pintamonos!, sin saber lo realmente estaba representando

A: ¢Y por que la referencia de que pintaba monos?

G: Porque todos nosotros creiamos que la pintura era la pintura antigua y que la pintura moderna no se iba a trasformar sino habia que hacer en la
cadenita, y no, y estos no, estos vinieron y rompieron con todo, es decir, Rivera se encuentra con el espafiol, como se llamaba el espafiol el de

A: De esa época, Picasso

G: Picasso, Don Picasso, y pinta un cuadro a la Picasso

A: En la forma destructiva del cubismo

G: Del cubismo, exactamente; entonces, este pero no es su corriente el busca otra cosa, y la encuentra. Y al ver, yo creo que también lo hacia lo que
hacia Orozco, a, pues se fue para otro lado

A: Se lograba romper la linea esta, que ustedes predijeron que iba a ser académica

G: Académica

A:'Y decimos, con los compafieros que si vemos al a este movimiento moderno de lejos lo vemos compacto, pero que si nos vamos acercando vamos
viendo que es nebuloso que son muchas cabezas, son muchas corrientes, usted tiene una identificacion sobre alguna de ellas o lo ve efectivamente
como un blogue, es decir el funcionalismo igual es una parte de ese fenémeno pero no se usted lo identifique o realmente marcaba todos o un
racionalismo

G: No, yo creo que si marcaba a todos, porque Mir6 es por un lado, aunque, aunque hace lineas muy bien asi, dec6, era como ver lo mismo para mi en
esa, en ese momento, pero a la mejor es lo que dices tu, a la mejor es eso, pero como nosotros estdbamos acostumbrados a ver esto a Rivera, a
Picasso y a Miro, y, 0 a los, este, como se llama

A: La corriente europea

G: La corriente europea, pues estdbamos acostumbrados, los veiamos, era la manera de pintar, ya, y oimos mucho, iba Cuevas ahi, pero Cuevas
empezaba dizque a hacer otra cosa

A: Dibujitos

G: Dibuijitos, exactamente, dibuijitos, dibujitos, Cuevas, dibujitos y propaganda, porque Cuevas no tiene nada

A: Mi hermano fue admirador de Cuevas en una etapa, pero lo enaltecia mucho, y nosotros le pegabamos porque deciamos era dibujante y mal
dibujante

G: No, era un cuate, y a lo mejor, no sé, no lo se si antes sus dibujos serian buenos, porque por ejemplo de Picasso tenfan dibujos de él, ay que
barbaro

A: Se podia dar permiso de faltar

G: Si, igualmente también Rivera o, Orozco, o, el otro, el coronelazo. Todos esos dominaban pues la pintura en toda su extension

A: Y en la arquitectura, seria algo similar de lo que estamos hablando del funcionalismo ¢ Los envolvia a todos?

G: No, bueno en un principio, en un principio si, porque en los mexicanos que yo conocia, era O'Gorman, y era Legarreta, era este,

A: Villagrén

G: Villagran, el maestro,

A: No hemos hablado de él, a ver si me puede comentar algo de él

G: Ay mi maestrazo, es un hombre, muy culto, muy bien preparado y capaz de hacer la teoria de la arquitectura

A: ¢Elno da clases en la Ibero verdad?

G: No
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A El

G: Sidio

A: ¢Sidio?

G: ¢EnlaIbero?

A: ¢ Usted donde lo conoce, donde lo ubica, donde?

G: Enla Ibero

A: Como maestro

G: Como mi maestro, en quinto afio

A: Le toc hasta quinto afio

G: En el quinto afio, en el cuarto esta, Kaspé

A: Vladimir

G: Mi maestro, en el tercero, este, vacilador que era, pero porque no salen las cosas a ver, porque no quieren salir
A: Se guardan

G: Se guardan y se guardan, bueno, ese otro era un vacilador pero

Esposa: Tu hablas de Attollini

G: No, no, no, Attollini

Esposa: Attollini era vacilador

G: No, no, no

A: Attollini es compariero no

G: Attollini lo conozco después

A: Si, ya es muy aca

G: Attollini tiene, tres afios mayor que yo

A: él donde estudia

G: En la Nacional

A: En la Nacional

G: En La nacional, y lo conozco en la La Salle y nos hacemos amigos, primero nos peleamos

A: Lo primero fue una pelea, lo reglamentario

G: Lo reglamentario pues si, aahhhh, y ahora

Esposa: Es un lindo

G: Es un hombre dedicado a su arquitectura, un hombre completo, verdaderamente si, Attollini es, para mi es algo serio
A: Y regresando a Villagran, entonces le da en el quinto.

G: Quinto afio

A: Quinto afio

G: Quinto afio nos, en teorfa de la arquitectura y ya, este, empiezo a aprender del maestro

A: ¢ Como teoria o como composicion?

G: Como las dos cosas

A: De esa esta secuencia de lo que es la etapa de educacion, esas herramientas son las que usa efectivamente en la profesion, claro que uno
normalmente...

G: Las va rompiendo uno, las va tomando y las va justificando a través del tiempo

A: Alguna de estas herramientas del proceso que no haya soltado ninca que sea su herramienta que diga siempre hago esto
G: Bueno, pues anélisis, analizar, analizar es a fuerza, y caminar un poquito por la teorfa y ya después optar

A: Pero el andlisis como parte fundamental

G: Ahsi

A: Ese amor por el lapiz y el papel, no se, no lo toma de ahi, es decir como que todos tenemos una naturaleza de croquis, lapiz y papel, pero no he
identificado yo de donde sale todavia, no lo capto

G: ¢El mio?



A: El de, el del profesionista el por qué es mas practico el papel, porque nos peleamos con la computadora y decimos que el 1apiz, y el papel es mas
importantes de donde viene eso es parte del proceso es parte de no soltarse de algo que es seguro

G: Pues, sera que, que también tome clases de pintura con el maestro, este, de los calendarios, Jests Helguera, Jests Helguera, Jesus Helguera era
un hombre capaz pues, muy capaz, algunos le dicen que el dibujo de él la pintura de €l es holliwoodense, no, para mi Jests Helguera es un hombre
feliz

A: Que es muy diferente

G: Es feliz, es un hombre feliz, cuando yo hablaba con él era un hombre feliz

A:'Y eso se mostraba en el trabajo

G: JesUs Helguera, claro, se, no aceptaba la pintura de los muralistas, no la aceptaba, porque, porque no lo sentia, no lo sentia, entonces encontraba a
los charros muy guapitos, muy holliwoodense pero de validez en el sentido de el tratar de mostrarnos la belleza de esas personas, era feliz ese hombre
A: Noto que actualmente tiene un atractivo mayor hacia la pintura

G: Si

A: Le esta pasando

G: Ahorita si

A: Me record6 a Juan O'Gorman, que decide por la pintura también

G: Si

A: Qué lo hace tomar mas por la pintura que la arquitectura

G: Ahorita

A: Si

G: Primero, porque el estar aqui en Morelia ya es un obstaculo para la arquitectura, no, la gente nos dice a los que nacimos en el D.F.: no, no, no, ese
no ese te va a robar

A: Lo ve como una marcacion

G: Eh, algo asi, y yo voy y trato de mostrar mi arquitectura

A: El mercado le ha sido dificil

G: Muy dificil, muy dificil

A: Hizo usted recién algo para una escuela

G: Si, proyecté pero para una empresa de arquitecto, hice una escuela, pero para €l, quien sabe que habré hecho y

A: No, no ha visto la obra

G: No, no la he visto, no he visto

A: Yo escuche el comentario de que habia usted por ahi participado, pero me quede con la duda de hasta donde usted validaba esa mano porque si
me di cuenta de algo asi

G: Si por ahi la tengo, yo la hice yo la proyecté

A: En la Chapultepec

G: Pues no se en donde, pero ni supe en donde, me dijo, me dijo este muchacho papas, papas, papas

A: Me decia también que en la escuela le habian puesto la papa [una disculpa, es “el papas”], es una generacion

G: ¢ Se vio las papas?

A: Si, si, si

G: Es que yo, cada vez que terminaba una ma, la materia o ya, “papas” y ya, vamonos me

A: Lo marcaron asi

G: Pero tengo muchos sobrenombres, eh?

A: El que usted mas haya consentido

G: ¢ Quiere conocer uno?

A: Suyo, suyo este es el me gustaba que me dijeran, su sobrenombre

G: Manuel Benitez el Cordobés, y quien es este el “chiquiton” soy yo

A: Ah, Tofio?

G: No es una vacilada de mis hermanos

A: Ah! (risas)
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G: Entonces, desde que yo era, 0 empezaba con los pleitos con alguien, el chiquitén, y traite al chiquitén y vamos para darnos una bola de

A: Ahl, para pelearse

G: Si, si, si

A: Le gustaba el pleito

Esposa: Le gustaba defender a sus amigos

G: Defender a mis amigos, no yo, no

Esposa: Pero si un amigo estaba en aprietos, iban a llamar al chiquiton

A: Ahl, cosa que usted padecia por lo que entiendo. Y en las cuestiones politicas

G: Ahno en la cuestion politica fue

A: Cémo lo valora, como fue, como lo ve

G: Primero me llego el movimiento de 68 muy acé, porque estaba yo dando clases con los muchachos en la UNAM y de repente empieza aquello, no,
no, no sé y después, este, se vuelven grupos tremendos, hay una manifestacion que se llega, por San Angel y nada més, y, este, bueno y yo decia
este bueno porque, porque tenian razén, porque estaban abusando de muchas personas, entonces, eh, llega otro sacerdote a medir Michelle Dupere,
un sabio, eh

A: Al decir otro, pero ahorita me explica porque la idea del otro

G: Michelle Dupere en la época del concilio vaticano segundo tiene mucha relacién con los obispos nort, norteamericanos, americanos, y viene
Michelle a Cuernavaca, si, a Cuernavaca a aprender el espafiol y de ahi parte a Colombia, pasan ciertos afios y un dia me hablan por teléfono, yo
estaba en mi despacho, alo, alo, si, monsieur habla monsieur Dupere y no se que, queria yo hacer una confrontacion con el movimiento de los
estudiantes de Espafia y Francia con los de México, eso es lo que yo entendi al Gltimo, y eso para que sirve, total nos echamos una hora en el teléfono,
y luego lo invite al despacho con otros arquitectos, llega Michelle Dupere, y entonces, comienza a explicarnos Michelle su idea, su idea es que el
hombre cristiano debe de trabajar en las escuelas publicas y ahi hacer realmente su apostolado, pero con Michelle Dupere, pues unos trancazos,
primero

A: Los reglamentarios

G: Lo reglamentario, verdad, y me dijo un dia Michelle, afios después uh, Gerardo, pero que dificil, eh, dificil usted, que dificil usted, pero usted firme,
eso si. Entonces empecé a entender que era lo que el queria, pues lo Unico que se trataba era que en las escuelas oficiales, el maestro tuviera una
presencia cristiana, pero no como, como para sacar alumnos, no, no, sino simplemente de

A: ¢ De reafirmacion?

G: De reafirmacion, exactamente

A:Y por usted no entraron en ese momento

G: ¢Eh?

A: En su caso dijo no entran, no como va a ser

G: Je, je ,je, por donde van a entrar aquel, pero ya después entendi y me vacilaba Michelle, muchos afios, venia, Michelle, me invitaba, me pedia que
siempre formara un grupo de arquitectos, pinches arquitectos, éramos de lo peor, si, hemos nacido individualistas como nos vamos a juntar con los
demas, costaba trabajo

A: Ala fecha todavia pienso que todavia cuesta trabajo

G: No, uh, cuesta mucho trabajo

A: Es una actividad de la naturaleza individual

G: Si, porque, porque asi nos ensefiaron, asi nos ensefiaron

A: Y este personaje dejo este trabajo de la individualidad

G: Huy, ya murié, Michelle, Michelle dio un escrito para su revista, ahi quedé en la revista Edau, asi se llama, es que toda América Latina, este, un
poco de EUA, y un dia, europea, digo europea, el continente América, el continente africano, por todos sus lados trabajé Michelle, se sigue trabajando,
A: Se van haciendo

G: Los equipos docentes, se llamé los equipos docentes

A: Y basados en la fe y la religion

Esposa: Pero sin mencionar la religion, un testimonio de vida y de ensefianza

A: Ok

G: Nada mas



A: (Y qué piensa su sefiora de haberse casado con un arquitecto?

Esposa: Ay, precioso, me ha ensefia, bueno a parte del amor que va creciendo con los afios y que ya vamos a cumplir este afio cuarenta y seis de
casados, eh, pues todo el noviazgo fue precioso, lleno de, eran noviazgos muy bonitos a la antigua, risa, bueno ahora también hay, de alentarlo y yo de
aprender a su lado, creo que le mencioné que me llevaba cada ocho dias a ver techos, y que si cuantas naves, que estilos, que reino, y pues no me
hubiera encontrado otro mejor que este, como hombre, como enamorado de su arquitectura, viera que integro es, muy lindo hombre

A: No le tuvo celos a la arquitectura

Esposa: No al contrario, pues yo mecanografié su tesis, en todo te apoyaba verdad mijo, menos en las calles

G: Menos en las calles

Esposa: Menos ahora, menos cuando se cae, quieres que te de una nalgada, luego, una de las hijas, este, que le contd que se habia caido y le dijo
cuidame al osito panda, de la hija, bueno la mama del que va a confirmarse pues por eso van, y ahi hay dos recuerdos, bueno a parte del de corazén
de Michelle, esos dos cuadritos como en verde

A: ¢Es este?

Esposa: No, es este y aquel

G: No, ahi esta la torre Michelle

Esposa: Se los trajo a nuestras hijas cuando eran nifias, a la mayor y a la que sigue, por atras esta dedicado, uno es de Lety y uno es de Veronica, ya
no esta grabando verdad

A: Si, si, si

G: Una belleza, una belleza, pero no le he dado la respuesta a lo que me quiere decir

A: La cuestion

G: Politica. Empecé, pues, a entender de qué se trataba la politica, y, la politica ya no tratada como politiqueria, no, como politico, entonces, me meti
con el maestro

Esposa: Heberto

G: Heberto Castillo

Esposa: Que hombre tan simpatico eh, y tan preparado, pero no lo dejaron actuar, el tenia ideas fabulosas para sacar toda la contaminacion que hay
en México

A: Yo vi parte de su proyecto

G: Entonces, todo aquello era una belleza para mi

A: Pero colabord con él, o en la cuestion ideolégica

G: Colabore con el para formar el partido mexicano de los trabajadores

Esposa: Que desapareci6

G: Que después desaparecid, porque entonces lo que hizo este muchacho, muchacho

Esposa: Bueno entonces era muchacho

A: Se vale

G: Lo, se une con Cardenas

Esposa: con Cardenas papa por supuesto, verdad

G: Cardenas hijo

Esposa: ¢Con el actual?

G: No, no

Esposa: Ah con Cardenas, si papa, Cuauhtémoc pues el fue compafiero pero en otra carrera en ingenieria no

G: Sino pero yo estaba disque

Esposa: En prepa

G: No, yo estaba en mecanica electricista

Esposa: Pues si, pero en la prepa fue donde conociste a Cuauhtémoc

G: Ahsi en la prepa conoci a Cuauhtémoc, conoci a Miguelito Aleman

Esposa: Pues iban juntos

G:'Y, conoci ¢a quién?

Esposa: Varios que, otros que se han destacado
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A: ¢Dénde hizo la prepa?

Esposa: en el CUM

G:enel CUM

Esposa: Ahi en colonia del valle

G: Centro Universitario México, conoci a, este hombre que todavia por ahi anda dando lata

Esposa: Alex Von, Bucio, a no, ese es ya mas para aca

G: Pero era también, ya se me olvido

A: ¢Y hoy que piensa esa izquierda? Sigue hacia la izquierda

G: No, ya no creo, bueno si llamamos izquierda

Esposa: A lo derecho

G: Pues si, a lo derecho, estoy totalmente de acuerdo, si no, es una vacilada, o sea ser derecho, ser integro, ser arquitecto, ser profesionista, ser
ciudadano, ser esto, sin ser rajon, collén

Esposa: Convenenciero

G: Convenenciero

Esposa: Vaya que no buscan el bien del pueblo sino el bien de ellos de unos cuantos

G: Eso, exactamente

A: Siendo asf en esa postura aunque en la misma descripcién

G: Si

A: ¢Cierto?

G: Si sefior, y no me interesa, nunca me interesé Stalin ni, ni aunque

Esposa: Ni el ruso, ni Marx, ni nada

G: Nada, aunque los lei, me parecia

Esposa: Yo creo que deberia de ser, si quiere le borra eso, valga el cristianismo, pero que es lo que hay, falta de amor entre nosotros
G: Eso, eso

Esposa: Ese es el meollo, no hay amor

A: Si mucho olvido, mucho

Esposa: Si, porque si hay amor entre nosotros si yo quiero el bien de usted de el, el mio de vecino y no nos hacemos dafio y no estamos viendo a ver
que ratas asamos

G: Nada, hay que tomar a, de los evangelistas, no de los evangelistas, de los escritos de Tomas, ay hijo de la mafiana, ahi esta
A: Ahi esta algo que valia

G: Si, ahi esta Tomas, tremendo, un hombre tremendo, para que te andas haciendo el giey, en vez de ser (il
A: Es muy directo

Esposa: Muy sabio, verdad

A: Como, como, ya para dejarlo descansar y ya no molestar tanto

Esposa: No, si esta feliz, esta feliz, por él se puede seguir tres horas

G: Que va a cansar él

A: No por estarle darle cuerda eh pero

Esposa: Marco tomaba té ¢ Quieres uno?

A:[....] ah gracias, gracias

Esposa: Porque el era lo que tomaba

A: En la siguiente vuelta, porque voy a regresar a molestar

Esposa: No es molestia y entonces agua etc. Para ti si, viejo, agua

A: Es muy, de repente, hasta muy pomposo decir: tengo una definicién de arquitectura, pero que piensa que es
G: Arquitectura, es un servicio, un servicio al hombre, la arquitectura sirve para el hombre, no al revés

A: Lo dijo muy rapido, lo dijo muy bien

G: ¢Eh?

A: Lo dijo muy bien, pensé que se iba a largar con alguna cosa



G: No, no, yo soy muy escueto en mis cosas y no busco encontrar, este, nombres diferentes a las cosas

A: ¢Me da la receta?, la verdad es que me ha ido respondiendo mucho de lo que traia, ¢ Qué piensa de la recuperacion del Eco, a propdsito, si sabe
que se, no verdad, lo ve valioso, ¢Qué piensa de eso?

G: El eco era una vacilada de Matias Goeritz que quiso hacer algo, pero no le sali6, esta feo, era feo, yo no sé si lo tiraron o no lo tiraron o ¢,que pasé?
A: se convirtié en bodega, paso a creo que a la delegacion, y hace cosa de un afio se recupero y esta abierto otra vez

G: si, y ya como, podria ser

A: yo tengo mis dudas

G: podria ser un museo

A: creo no pudieron realizar la escultura porque ya ve que esta en el museo contemporaneo la escultura de la vibora no, no sé si pusieron unas piedras
0 unas piezas en la, en lo que era el patio, este, pero, le pregunto un poco para ver qué piensa de eso de esa recuperaciones de ese conservar el
patrimonio aun moderno y volverlo a presentar pues como nuevo si se le puede decir asi, si lo valida

G: Bueno, el maestro Goeritz era un hombre de valor, y era un hombre de valer, y era un hombre de decir, y de sentir, y, a mi me gusta mucho cuando
hablaba él, si es que hablaba si decia y que proyectaba, o que proponia

A: pero considera que ese le quedo corto

G:si

A: 0y6 usted de su manifiesto de la arquitectura emocional,

G: eso es pura

A: parte de lo mismo

G: voy a traer algo, a Goeritz

Esposa: ¢ Qué quieres mi rey?

G: a Goeritz

G: Es cierto de Goeritz, era, que era un hombre buscando algo, que Goeritz siempre buscaba, siempre buscaba, eh, hay ciertas cosas que hizo Goeritz
que, pues, como validez estética no da, no da, no la veo, es decir, hay una del, en el famoso hotel Camino Real, que puso ahi una cosa de oro con
puntitos y, si, pinche pendejada

Esposa: Gerardo esta grabando

G: ¢ Esta grabando?

A: Si, pero no importa, lo sigue siendo

Esposa: Es la sal y la pimienta

A: Eslasaly la pimienta

G: En cambio mi compafiero, es también judio, este, oye Mayra ¢,como se llamaba?, Goeritz, Goeritz, no, hay uno que

Al

Esposa: ¢ Me hablaste?

G: Mi compafiero

Esposa: Pancho Serrano

G: No el otro

Esposa: Manolo Gémez

G: No, no, no el que su tio trabajaba en Poza Rica

Esposa: a si si espérate, que habia también un ingeniero que, y él se hizo escultor, hizo hasta sillas de manos, hay, se me fue el nombre, espérate,
que [...] es de origen judio, no

G: Si

A: alo mejor, no yo no lo recuerdo

G: haciamos unas manos para sentarse, i

A: ah, una de pléstico asi con las manos si, si, si

G: ese era mi compafiero, me caia muy bien, tenia muy buenas ideas y luchaba por ellas. Pero Goeritz me parece que es una cosa bonita en
determinados momentos, eh, bisqueda en muchos, eh, y aciertos en madera, eh, y quizas un poco de acierto en el vitral, eh, que hizo para la catedral
de México

A: Que piensa, en ese sentido, en se cuadro, que pensaria de la, del movimiento moderno
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G: ¢De cual?

A: ¢ Fue bisqueda?

G: ¢Eh?

A: Del movimiento moderno en si o sea los representantes de alguna manera muestran un gran telén que es el movimiento moderno no hablando de
un personaje o de otro de alguna manera todo esto fue una bisqueda

G: Pues si tiene que ser blsqueda si no, no va del hombre, se queda, se queda sentado, y no vales. Yo creo que el hombre tiene que andar busca,
busca, busca, hasta encontrar su fin; pero, el hombre que se sienta a en sus laureles pues yo no creo que valga, yo creo que el hombre debe de ser
una blsqueda completa en todo, en todo

A: Aunque nos lleve papel y hoyitos en el papel

G: Aunque haya hoyos en las papel, a veces eran vaciladas, para mi se me hacian vaciladas no, este, de Goeritz, pero habia cosas de muchisimos
mas valor de él, que hay, por ejemplo, el famoso, este, cosa que hizo, de, que nombré hace un ratito

A: El eco

G: Del eco, pues era una bhisqueda pero medio payasa, yo creo que €él se quedo corto en eso

A: Tengo la misma sensacion

G: Muy corto,

A: Muy timida la propuesta, muy panfletaria

G: si, ay Dios mio, hay tantas cosas que decir de gente de valor que no creo que el mundo, el hombre conozca a todos, a todo lo del hombre porque le
hable del licenciado Cossio

A: empezando

G: ¢Quién sabe del licenciado Cossio? siendo un hombre integro, que tuvo once hijos, que todo lo hacia, este, con ganas. Nos llevaba a los ateneos
aquellos, de geografia y estadistica; también empecé yo a conocer las piramides, ah! que belleza eh, ah no, no solamente de las piramides, vimos
también el convento de Actopan, no, no, no

A:[....] aun lo va a ver uno hoy y nos impresiona

G: Se impresiona uno de ver, verdaderamente si; ahora bien, dentro de los arquitectos que ahora son lo maximo, pues tiene un costo interesante

A: Alo cual esta pasando, a lo que hoy pasa

G: Hoy pasa, hay cosas interesantes de valor, porque esa etapa que minti6 por ser la mezcla de lo moderno con lo antiguo ah, que horrible

A: Si, no iba para un lado, ni iba para el otro, verdad

G: Tienen que ser ingleses, y ahora hay una blsqueda distinta, completa y se han alcanzado cosas tan bellas

A: Si se ha logrado cosas interesantes, hay una bisqueda, pero si se han logrado buenos productos

G: Buenos productos

A: Ubica usted a Norman Foster, ha hecho una cosa que no pensé que fuera a hacer, parecia una relacion que ya se veia conformada, cuando lo
podré venir a buscarlo a usted

G: ¢ Para qué?

A: para seguirle porque...





