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RESUMEN

El teatro de costumbres como: “El nuevo autor de comedias y El lector de
periodicos o la herencia de un pariente” de Mariano de Jesus Torres,
publicadas en el periodico literario La Lira Michoacana. Son un ejemplo claro
de la actividad dramatica que se desarrolld en nuestro estado. Este trabajo de
investigacion presenta una edicion critica, la cual nos da muestra de los roles
sociales de los personajes, sus contextos en los que se desarrollan y la
dindmica discursiva que existe entre el espectador y el lector ante la

experiencia teatral por medio delos periddicos literarios.

ABSTRACT

The custum theatre as “The new author of comedies and the newspeaper
reader or the kinsman heritage” of Mariano de Jesus Torres, published on the
literary newspaper “La Lira Michoacana "are aclear example of the dramatic
activity which was developed in our state.

This investigation presents a critical edition which shows us the caracters
social roles, their contexts in which they developed themselves and the
discursive dynamic that exist between the spectator and the reader in front of

the theatrical experience through the literay newspeaper.

Palabras clave: teatro, comedia, costumbres, lector, roles.
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INTRODUCCION

Hablar de teatro implica pensar, ;para quién y en qué momento?, pues bien, el
momento de Mariano de Jesus Torres para plasmar sus comedias de costumbres fue
justo cuando su mirada se centro en los diferentes escenarios que la ciudad de
Morelia le ofrecia, con el bullicio de la gente, la peripecia y la algarabia de un pueblo
donde las celebraciones a los santos patronos eran motivo de fiesta, en un contexto en
el que ser soldado o casarse a los 15 afios era lo mas normal. De Jesus Torres pintd
con musica sus obras, los acordes fueron los discursos que acompafiaban como ropaje
a cada uno de sus personajes; retratista de sus ideologias y pensamientos filosé6ficos,
Torres encuentra en la magia del teatro el camino ideal para que su pluma le de vida
al recuerdo perpetuo de una época. El medio que le sirvid para plasmar su expresion
fue el periddico literario La Lira Michoacana, uno de los impresos que ¢l dirigio

durante varios afos.

La mayor parte de los trabajos que se han realizado sobre la prensa del siglo XIX en
México se han centrado en el aspecto politico e historico. La prensa tenia una funcion
didactica en el hacer del arte dramatico. En los periddicos literarios como es el caso
de La Lira Michoacana, se observaba una constante dominadora: la formacion de un
pueblo, que permeaba en la creacion de una conciencia nacional, moral, politica y
religiosa, de ahi que los discursos que se ven recreados en el teatro en este periddico

aparezcan como argumentos que se repiten.

La falta de informacion sobre la recreacion artistica del arte dramatico mexicano en
Morelia, representado en las verbenas populares que aparecen en los textos
publicados en los periddicos de Mariano de Jesus Torres, especificamente en sus
comedias El nuevo autor de comedias y El lector de periodicos o la herencia de un

pariente, publicadas en La lira michoacana en 1895- 1896, justifica el propdsito de la



presente investigacion, ya que no existen investigaciones académicas que den cuenta

del teatro publicado en la prensa de Michoacan en la cual se revisa como el discurso

influye en aspectos de la situacion social.

Con el presente trabajo se pretende aportar datos sobre un personaje emblematico

michoacano como Mariano de Jesus Torres, precursor del periodismo literario en

Morelia.

En esta investigacion el teatro es visto como medio activador de conciencias; aqui se

presentan las diferentes estrategias que se emplean en el discurso teatral para

representar a los actores sociales que estan implicados en el texto dramatico. Es asi

que este trabajo presenta el siguiente objetivo general:

Realizar la edicién critica de las obras dramaticas “El nuevo autor de
comedias y El lector de periodicos o la herencia de un pariente” de Mariano
de Jesus Torres, publicadas en el periddico literario La Lira Michoacana. A
partir de dicha edicion se plantea desarrollar una revision critica de los textos.
Mas alla de la presentacion de anécdotas, la idea se centra en el analisis del
discurso plasmado en las obras, partiendo de la premisa de que en este teatro
se recrea un orden social con una particular vision del mundo y de los
protagonistas que aparecen en las obras; los roles sociales seran

fundamentales ya que legitiman actitudes, asi como ridiculizan otras.

En cuanto a los objetivos particulares tenemos que son los que a continuacion se

enlistan:

Recopilar las obras de Mariano de Jesis Torres para su rescate y
conservacion; en particular El nuevo autor de comedias y El lector de
periodicos o la herencia de un pariente, las cuales corren riesgo de
deteriorarse aun con el tratamiento que se les ha dado en la Hemeroteca
Publica Universitaria.

Crear un archivo digital de las obras para evidenciar el trabajo de Mariano de

Jests Torres y ponerlo a disposicion de la comunidad académica y del publico



en general, para someterlas a su divulgacion de una manera tangible, para que
no queden solamente en un listado de catalogo de hallazgos.

e Reconocer la importancia de Mariano de Jests Torres como precursor del
teatro en Michoacan.

e Ubicar al teatro como elemento cultural cohesionador de la sociedad de la
¢poca.

e Identificar la importancia de la publicacion de las obras teatrales en la prensa
de finales del siglo XIX.

o Identificar los diversos roles de los personajes que se representan en la
comedia de costumbres.

e Proponer una interpretacion global de las obras que dé cuenta de los diferentes

puntos de vista sobre el discurso teatral.

Ahora bien, la estructura del trabajo se dividié en tres capitulos, el primero de los
cuales tiene por intencion poner de manifiesto el papel del teatro como factor de
integracion social, de generador de un discurso donde se recrean identidades y roles
sociales a través de la comedia de costumbres; en este caso en particular se considera
al teatro como un medio de transmision de ideas por medio del discurso expuesto en

las obras de Mariano de Jesus Torres.

En el segundo capitulo se da un recorrido a través de la vida de Mariano de Jests
Torres como precursor del teatro de costumbres, y se destaca la importancia de que
sus publicaciones aparezcan en un periddico literario como La lira Michoacana.
También se incluyen ejemplos de los valores y costumbres morales recreados en su

obra, los cuales se corresponden con los valores imperantes en la época.

En el tercer capitulo se desarrolla la propuesta de los criterios de transcripcion
concreta que se emplearon en la edicion del corpus. De igual forma aparece la
presentacion de la edicion completa de las obras El nuevo autor de comedias y El

lector de periddicos o la herencia de un pariente.

Cabe destacar que en la investigacion se ha puesto especial hincapié¢ en el plano

discursivo de las obras, a partir de las constantes que aparecen en un texto y otro, con
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especial énfasis en el caracter de los personajes y en las diferentes situaciones que se

recrean en los didlogos.

CAPITULO I. EL TEATRO DEL SIGLO XIX EN MEXICO

Estudiar asuntos relacionados con el siglo XIX en México supone un trabajo, ademas
de arduo, interesante y lleno de sorpresas. La conformacién de una nueva sociedad y
de quienes actian dentro de ella resulta de gran valor para entender, aunque sea en
parte, lo que los determina y da valor como nuevos actores, emergentes algunos,
reconfigurados otros; asi como de las relaciones entre los grupos humanos que

conforman el entramado social.

Este primer capitulo tiene por intencion poner de manifiesto la importancia del
discurso teatral en la sociedad de dicha época. La configuracién discursiva vista como
un espacio en el que hombres y mujeres fueron recreados dentro de ciertos
convencionalismos y roles que buscaban reafirmar los valores de las clases altas de la
sociedad mexicana de finales del siglo XIX. El caso que aqui tomamos cabe dentro de
la categoria del teatro de costumbres: los personajes del drama y la comedia se
convierten en una recreacion del estereotipo social concebido por la mirada

dominante.

Asi, el proposito de esta primera parte de la investigacion es tratar de entender como
es que se crean identidades y tipos sociales especificos a través del teatro de
costumbres; es decir, se plantea la idea del teatro en el periddico literario como

vehiculo transmisor de ideas mediante diversos personajes.

1.1. ALGUNOS TRABAJOS PREVIOS

En este apartado se trata de construir un breve panorama de los estudios que resultan
cercanos a esta investigacion para tener un contexto general que sirva como marco y

punto de partida al enfoque propuesto para esta tesis.



El libro de Maya Ramos Smith, Teatro Musical y Danza en el Mexico de la Belle
Epoque (1967-1910) (1995), muestra porqué el teatro y la danza tenian la funcién de
aglutinar a la sociedad, unirla, entrenarla y al mismo tiempo ensenarle, pues se
suponia que el teatro debia instruir sobre ciertos valores civicos, comportamientos y
virtudes, ya que en esa época eran importantes el honor, la religion, la lealtad..., en el

entendido de que cada etapa tenia sus propios paradigmas de comportamiento.

El escritor Vicente Lefiero en su libro Teatro mexicano: Dramas sociales y de
costumbres (1862-1876) (1995), muestra una vision del teatro como accion de vida
del siglo XIX; ademas de ofrecer una idea de como son recreados artisticamente en la
literatura los recursos identitarios de los personajes a través de la parte creadora de
los dramaturgos. Lefiero hace hincapié en los distintos roles en que se manejan los
personajes segin su situacion social, nos adentra en el teatro de costumbres que se
arraiga y da forma a varios rasgos caracteristicos que reafirman los valores
decimononicos. Este trabajo en particular aporta elementos caracteristicos que
definen a los personajes y a las obras en relacion con esos rasgos, para identificarse
como parte de las comedias de costumbres. Vivente Lefiero (1995) da testimonio del
caso mexicano, de sus dramaturgos y de como es que este tipo de obras fueron
definiendo sus caracteristicas y se hicieron evidentes. En este mismo sentido, Antonio
Magaiia Esquivel en Teatro mexicano del siglo XIX (1972), presenta un panorama de
los diferentes dramaturgos mexicanos que van de lo neocldsico a lo romantico, y

destaca la trascendencia de la construccion del llamado nacionalismo literario.

Olivia Moreno Gamboa, en “Panorama de la prensa teatral en la ciudad de México”
(2002), proporciona una bitacora de las visitas de compaiias teatrales a la capital del
pais, ademds de incorporar las cronicas que se publicaban en los impresos de la
época. La autora destaca los acontecimientos importantes que se publicaban en los
medios, relacionados con el teatro, y da cuenta de los periddicos y revistas que
abordaban esta tematica. Finalmente, es interesante que se trate el asunto de la
instauracion, auge y desaparicion de la prensa teatral en determinado momento del
XIX. Moreno (2002) pone énfasis en la importancia y comportamiento de los

periddicos como vinculo cultural para la sociedad y como medio provocador de



identidades y pensamientos politicos y filoséficos, lo cual se hace patente en el caso

que a esta tesis compete con el trabajo artistico de Mariano de Jests Torres.

Miguel Angel Vasquez Meléndez (2009) presenta una serie de escritos del autor
Manuel Peredo, en los cuales se plasma, a través del ensayo, los puntos de vista o de
partida del ambiente artistico en México en el que las tertulias jugaron un papel
importante. Se trata de la conformacion de la vision de una sociedad mexicana y la
construccion de una literatura propia, asi como las travesias de los escritores y de las
diferentes compaifiias de zarzuela y Opera en México y su influencia en la sociedad,
asi como la creacion dramaturgica de las nuevas generaciones de escritores. Vazquez
(2009) no sdlo recrea y recupera una serie de documentos que evidencian el andar del
arte dramdtico por México y los ideales de los dramaturgos, va mas alla, pues hace un
acercamiento de suma importancia en su trabajo, ya que observa la interacion de los
dramaturgos entre si para provocar la escritura; destaca las circunstancia de
convivencia y observacion a la que se sometian los artistas dentro de su circulo

intelectual.

Otro trabajo de importancia es el de Blanca Rodriguez, “La Lira Chihuahuense 1986-
19017 (2001), en el que habla de las relaciones que sostuvo La Lira Michoacana con
otras publicaciones a través de lo literario. La autora destaca la importancia del
periodismo, la contribucion que a través de ¢l se realizo al teatro, no sélo por medio
de piezas tradicionales sino también de la zarzuela y la Opera. Se trata de un articulo

que pone énfasis en el periddico como medio de comunicacidn cultural en el caso de

Chihuahua.

En su texto “;Tonta y estpida, o el fingimiento de la mujer que no sabe?: La visién
masculina del habla femenina en el teatro de la revolucion mexicana”, Alicia Vargas
Amézquita (2010) realiza un andlisis del teatro desde la perspectiva de género, sin
embargo, ella analiza un periodo diferente al que ocupa al presente trabajo (aborda
los afios de la revolucionario y la posrevolucidon); su enfoque se centra en la
construccion de la imagen de la mujer a través de los didlogos de los personajes

femeninos.



Por otra parte, en relacion con los medios impresos, Celia del Palacio Montiel (2008),
en “La mujer en la prensa veracruzana durante el siglo XIX”, presenta un estudio en
el que da algunos datos referentes a la prensa decimonoénica, aspecto que resulta de

utilidad para esta investigacion. La perspectiva que emplea del Palacio es historica.

En un sentido similar, Lissette Griselda Rivera Reynaldos (2007) en La construccion
del “deber ser” femenino y los periodicos para mujeres en México durante la mitad
del siglo XIX, plantea desde la perspectiva de género el concepto del deber ser
femenino en la prensa; los textos que ella trabaja ofrecen una idea general de un
periodo anterior al porfiriato. Podremos destacar, también de Rivera Reynaldos, el
articulo “Representaciones e identidades imaginarias acerca de la buena y mala mujer
en la prensa moreliana del cambio de siglo (XIX-XX)” (2008); en este trabajo la
autora refiere la concepcion de los periddicos del siglo XIX como canal didactico e
inculcador de valores de diferente indole; asi como la importancia que los impresos
tuvieron para los actores de la politica y la literatura de la época. Se trata de un
estudio sobre la importancia del discurso ideoldgico dentro de los roles femeninos y

masculinos regulados por un sistema normativo.

En cuanto al caso particular de Michoacan, cabe destacar el trabajo que han realizado
sobre la prensa del siglo XIX y principios del XX en el estado, Teresa Cortés y
Adriana Pineda. Maria Teresa Cortés Zavala publico en 1987 el articulo “Bosquejo de
la prensa michoacana en el siglo XIX”, posteriormente, en la Historia General de
Michoacan (1989), aparece un capitulo suyo relativo a la vida social y cultural de
Michoacan durante el ochocientos (Cortés, 1989), en donde alude a la tarea
periodistica; menciona que los periddicos se vuelven un testimonio historico, ya que
en sus paginas se recogia el ser y hacer de su momento y eso nos permite formarnos

una vision sobre el desarrollo ideologico, cultural y social de la época.

Por su parte, Adriana Pineda Soto es en la actualidad una de las investigadoras que
mas produccion tiene sobre la historia de la prensa en Michoacan; su obra biografica
Mariano de Jesus Torres, poligrafo moreliano (1999), rescata la vida y la labor de

este ilustre periodista michoacano, cuya obra es fundamental para entender el
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periodismo en nuestro estado. Por ejemplo, en sus escritos las representaciones del
hombre y la mujer adquieren importantes dimensiones, ya que las obras de la pluma
de Mariano de Jesus Torres trataron y buscaron ser una recreacion precisa tanto de la
vida social como de las circunstancias ideoldgicas de su tiempo. La preocupacion y
compromiso de Torres fue representar y revelar literalmente lo que se vivia en su
entorno, de ahi que haya sido un autor tan productivo que no tuvo que inventar
conflictos, sus argumentos no escaparon del interés comun, la cotidianidad le develo
muchos argumentos que sus comedias expresan. Pineda (1999) da cuenta de las
contribuciones historicas, hemerograficas, artisticas, literarias y culturales que
Mariano de Jesus Torres desarrolld en la segunda parte del siglo XIX en los distintos
periodicos que publicoé en Michoacan: La Lira Michoacana, La Aurora Literaria, El
Centinela, EI Mordullo, EI Derecho del Pueblo, El Recreo de las Sefioritas, El

Artesano Libre, La Reforma.

También de Adriana Pineda, en ¢l libro Siete regiones de la prensa en México (1972-
1950) (2006), aparece “Voces de la prensa michoacana”, donde la investigadora
subraya la importancia de la libertad de imprenta, asi como el impacto que han tenido
las publicaciones periddicas en México; Pineda (2006) destaca el alcance de las
palabras de los diferentes bandos idealistas, asi como el cuestionamiento y el debate
que se dio entre ellos, dando como resultado una postura creadora de opiniones y
reguladora. Es un estudio que muestra, en términos generales, el desarrollo de la

prensa en Michoacan desde el siglo XIX hasta la primera mitad del XX.

Como se puede observar, en la academia existe interés por el estudio de la prensa del
siglo XIX!. Las investigaciones que aqui se revisaron se han centrado en diversos
contextos periodisticos, han empleado distintas metodologias y se ubican en

diferentes lugares de la Republica, esto permite dimensionar, en términos muy

' Un ejemplo es el trabajo que realiza la Red de Historiadores de la Prensa (ver
http://reddehistoriadoresdelaprensa.blogspot.mx); integrada por un grupo de especialistas de
diferentes universidades, quienes desde la mirada de distintas disciplinas contribuyen con sus
trabajos a la reflexion en torno a la prensa y al periodismo en Latinoamérica.
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generales, el estado en que se encuentran actualmente los estudios que se han

ocupado de la prensa y en particular del teatro publicado en la prensa.

1.2. EL TEATRO COMO FACTOR DE INTEGRACION SOCIAL

“El teatro es la poesia que se levanta del libro y se hace humana
Y al hacerse, habla y grita, llora y se desespera’.
Federico Garcia Lorca.

Durante el siglo XIX se construyen, se abren y se cierran en Michoacén teatros de
distintas calidades y para diferente tipo de publico, esto alienta a dramaturgos de la
época a la elaboracion de textos a partir de la dinamica social que se vivia; esta
dindmica se generaba a través del intercambio artistico por medio de diferentes
manifestaciones como el teatro, las corridas de toros, las peleas de gallos, el circo,
espectaculos que contaban con su aficion perteneciente a las diferentes clases
sociales. Los lugares seran importantes como fuente de inspiracion para escribir en
este periodo, asi como el caracter que le impregnan los tipos sociales quienes daran
mas tarde a cada uno de los personajes caracteristicas peculiares que pueden
reconocerse en los diferentes roles que se recrean en las obras que escribi6 Mariano
de Jesus Torres dentro de los periddicos de corte literario, como en el caso de la Lira

Michoacana.

La sociedad Moreliana encontraba en actividades como el teatro, la zarzuela y las
tertulias (todos estos incluidos dentro del espectaculo dramaético), un lugar de
encuentro con los demas miembros de la clase a la que se pertenecia, pero también se

abria la oportunidad de dar un vistazo a las demas clases sociales.

En los textos que integran el corpus de esta investigacion, tenemos como eje central
el elemento costumbrista, el cual aparece como un cuadro o articulo de costumbres
trasladado a la pieza dramatica. A través de las escenas o cuadros escénicos de las
obras completas, encontramos que Mariano de Jesus Torres es un claro exponente del
costumbrismo moreliano. Se trata de una seleccion de rincones tipicos de la realidad

moreliana de la época: un caso de verbena popular es el festejo de la Virgen de la
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Soledad, con sus adornos en la plaza, los templetes para los oradores y los cuadros
que abrian cada jornada como muestra de la predileccion por los pormenores de la
vida cotidiana; un ejemplo de lo anterior se puede ver recreado en la obra El nuevo
autor de comedias (Torres, 1895), donde Margarita, una de la protagonistas de la
historia, narra como suena la orquesta que estd tocando vals en la calle y describe el
andar de la gente que pasa por fuera de su casa, ella ve pasar al poeta, al soldado, a la
vecina y a los soldados de infanteria. En estos cuadros los personajes son muy
variados y se encuentran a tono con los ambientes en que se mueven...; en la obra se
recrea el gusto costumbrista que en ese tiempo se difundia a través de otros textos y

desde otros géneros en los periddicos literarios que editaba Torres.

Como menciona Vasquez Meléndez en su libro México personificado. Un asomo al

teatro del siglo XIX:

La lectura de las cronicas de la época permite conjeturar un final de
catarsis colectiva propicio para la exaltacion patridtica, donde las
probables diferencias politicas con el grupo gobernante se podian diluir
ante el “urgente” reclamo de soberania nacional y de la independencia
obtenida, segun los dramaturgos, gracias al heroismo de los caudillos
personificados en escena, ejemplo a seguir por los espectadores, de esta
manera, los recursos dramaticos servian eficazmente para la difusioén de
principios politicos nacionalistas dirigidos al publico de las salas y a los
lectores de las obras. (2012: 82)

La mirada se centra en la relacion que existe entre los acontecimientos sociales,
politicos e ideoldgicos y el entramado que se hace dentro de la creacién dramatica
como en el caso de Mariano de JesUs, ya que a través de la creacion artistica el teatro
se vuelve un emisor de ideas y por ende se aprovecha la difusiéon que del teatro se

puede hacer en los periddicos literarios de esta época.

Al respecto Albert Chillon en su libro Literatura y periodismo: una tradicion de
relaciones promiscuas dice: “La presencia de lo teatral en los impresos periodisticos
esta patente tanto desde el punto de vista de la literatura draméatica como desde el

espectaculo escénico o lo per formativo” (1999:134). Es decir a partir de los
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diferentes espectaculos y después de la integracion de las diferentes clases sociales,
Mariano de Jesus se vuelve un observador de la interaccion de la dramaturgia de la
vida cotidiana, es a partir de estos textos que se construyen determinados roles
sociales que permiten al espectador y al lector reconocerse en la obra literaria de este
autor, ya que si bien no fue un escritor de ruptura si se convierte en un conservador de
valores que encontramos en los dialogos de sus obras de teatro. Se trata de la cercania
entre el acontecer y el pensar la posibilidad de tener una vivencia semejante; la
proximidad entre los espectadores de la experiencia compartida de lo que se lee y lo

que se observa en la vida cotidiana.

El periddico, y en este caso los periddicos literarios, se convirtieron en un medio
idoneo para para difundir los escritos dramaticos y poéticos de diferentes dramaturgos
de la época.La Lira Michoacana es un impreso en el que encontramos
acontecimientos de la ciudad, y textos teatrales que ilustran algunos aspectos de la
vida social y cultural de finales del XIX, Asi, una parte de la sociedad moreliana
conocio el trabajo que Mariano de Jesus Torres propuso a través de la dramaturgia a

los lectores de periddicos.

En los textos que nos ocupan no sélo vemos seres de ficcion sino personajes
recreados artisticamente a partir de una realidad, estamos ante una re significacion de
los valores de la época. Valores recreados a través de personajes que juegan roles

determinados por una ideologia dominante.

El teatro fue un medio importante para la reafirmacion de roles y la transmision de
ideales, todos normados por las diversas instituciones que imperan en ese momento y
que los personajes de Mariano de Jests Torres asumen una relacion entre el discurso

y el espectador-lector?.

En la obra de teatro lo que se escribe y se pone en escena es un trabajo artistico que

caracteriza la vision del mundo (ideologia) del autor, en donde lo literario implica la

2 Se decidi6 usar la formula espectador-lector debido a que se considera que el publico de las
obras se conformd tanto por quienes asistireon al teatro a presenciar la escenificacion como
por quienes tuvieron acceso a los textos a través de la lectura de los periddicos.
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consideracion de elementos sociales para su recreacion. El teatro de costumbres o
costumbrista recrea en sus obras los estereotipos sociales en un querer afirmar valores

sobre todo morales y de satira politico-social.

A finales del siglo XIX con sus actores y sucesos, las obras de Mariano de Jesus
Torres se hacen presentes en La Lira Michoacana. Pero no era el tnico que se
interesaba por el teatro, El Centinela, otro periddico local, anunciaba en sus paginas
la llegada del circo, de las funciones del cinematografo, las funciones de las
compaiiias de zarzuela, de Opera o dramaticas, Torres, su redactor, registraba desde

los incidentes ocurridos en el teatro o en los toros hasta la calidad de los eventos.

Tanto en periddicos politicos independientes, como en los oficiales, y por supuesto en
los literarios se vertieron comentarios sobre las actividades culturales de la época. El
teatro fue un especticulo muy difundido sobre todo en las ultimas décadas. Los
impresos constantemente daban noticias referentes a las presentaciones teatrales y,
como ya se dijo, resefiaban las funciones. Los espectaculos en las ciudades fueron en
aumento y variacion, debido a que la poblacion fue creciendo y en consecuencia se

presentaron otras opciones para la distraccion publica.

Los textos que acompafian a este teatro estan impregnados de espacios bafiados por la
algarabia de las verbenas populares, sus andares y decires de los usos y costumbres de
dicha época y ejecutados por cada uno de los personajes que estructuraba un orden

social aqui en Morelia

Al respecto Vasquez senala:

Las tertulias, una especie de reuniéon de amigos con intereses y gustos
artisticos afines, se institucionalizaron formando academias, liceos y
asociaciones nuevas o revitalizando las ya existentes, en la mayoria de
los casos estas instituciones difundieron sus actividades a través de un
periddico o una revista, que se uni6 al variado repertorio de ediciones
de la época, de esta manera, asociaciones literarias y publicaciones
fueron medios afines de los hombres de letras. (2012: 214)
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Mariano de Jesus ofrece la posibilidad de un atractivo acercamiento al teatro a través
de sus obras escritas. Asi, los periddicos constituyen una fuente documental para la
historia del teatro en Morelia. Tal como menciona Rivera, “los periddicos literarios
fueron concebidos como un importante medio didactico que contribuia a educar y
cultivar a la poblaciéon imbuyéndole valores civicos nacionalistas y morales” (2008:

262).

Escritor, poeta, pintor y critico, Mariano de Jestis Torres contribuyd para que el teatro
fuera incluido en el proyecto de renovacion artistica del pais, rescatando las letras
concebidas en el transitar de la vida cotidiana para instaurarlas en los periddicos y

luego trasladarlas al escenario. De acuerdo con Rivera:

La definicion de identidades y espacios de actuacion en torno a la
diferencia sexual, desde luego no era per se una novedad, pero en el
periodo del XIX la division esfera publica y esfera privada reforzo
desde distintas argumentaciones con un objeto concreto: dejar en claro
que cada uno tenia una funcién especifica dentro de la sociedad, la cual
tedricamente se esperaba que nadie trasgrediera. (2008: 264)

La cita anterior reafirma, desde la obra de Mariano de Jesus, que las dinamicas
sociales estaban establecidas ya por el orden de las instituciones que normaban la
conducta tanto de hombres y mujeres, precisamente es por medio de la interaccion
social donde los actores de la vida cotidiana se encontraban expuestos y bajo la lupa
de cualquier manifestacion artistica donde se expusieran cualquier tipo de rasgos
especificos para definir determinados roles sociales. Fue a partir de los distintos
espacios de convivencia social donde el escritor que nos ocupa vio la oportunidad de
retratar por medio de su pluma, a modo de cuadros, cada uno de los momentos

significativos que representaria en su teatro.

Parte de esta finalidad didactica del teatro es que, precisamente, como menciona Rita

Catrina Imboden en el libro Encajes discursivos, estudios semiéticos:

[...] como en el juego de los encajes sobre la piel humana donde los
contrastes de la luz, color y textura se perciben s6lo con el movimiento
del cuerpo, el efecto de sentido global, que en el teatro y la poesia
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resulta la superposicion de las estructuras ritmico-sonoras y logico
semantica, se actualiza sdlo en el didlogo con el lector, cuyo cuerpo esta
naturalmente involucrado en el proceso de lectura. (2008: 130)

Por su parte, Susan E. Bryan en el libro Teatro popular y sociedad durante el

porfiriato dice:

La imagen de la sociedad porfiriana estaba reflejada e influida por la
perspectiva socio cultural de sus autores, la mayoria de ellos eran
periodistas que se dedicaban, a la vez, a escribir teatro [...] y aunque los
autores expresaban una preocupacion por la cuestion social y criticaban
el sistema existente de clases, sus valores, ideologia y su perspectiva
social pertenecian a la cultura dominante. (1983: 155)

El periddico para los escritores de esa época se torna no s6lo como un vehiculo de
transmision de ideas, es un instrumento con una carga muy fuerte en sus discursos
para transmitir y reafirmar los valores predominantes de la época, es asi que el teatro
escrito en los periodicos literarios crea una alianza de codigos en los cuales se puede
reconocer el costumbrismo como el conocimiento del mundo, del entorno de las

diferentes clases sociales que se reconocian en un retrato escrito.

En otras palabras, como menciona Wrigth en su texto Para comprender el teatro
actual; cine, teatro y television: “Por intermedio de la obra dramatica se pueden decir
cosas que de otra manera seria imposible, precisamente por ser el lenguaje del teatro
un lenguaje que ‘no es verdad’” (1962: 168); esta reinterpretacion de la realidad y el
reconocimiento de los lectores estd en la gama de discursos que visten a los
personajes asumiendo roles, es justo del otro lado de la lectura donde el autor logra
intencionalmente hacer sentir al descubierto al lector para releerse. Este es un rasgo
caracteristico e intencional de la comedia de costumbres de Torres, quien busca la
complicidad del espectador-lector a través del reconocimiento introspectivo, lo
anterior se conecta con el momento que se vivia, ya que las clases sociales estaban
muy marcadas y el reconocimiento identitario de la sociedad era primordial para que

funcionara como maquinaria de reloj. También es cierto que aunque Torres no fue un
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autor de rompimiento siembra pequenos indicios reflexivos de busqueda para todos

aquellos espectadores-lectores asiduos a sus obras.

1.3. EL DRAMA COSTUMBRISTA

El costumbrismo es una corriente 0 movimiento que se origina en la pintura, pero que
influyo en la novela para expresar y dar a conocer los usos y costumbres de una
region determinada, como el caso de Morelia. El costumbrismo describe los usos,
costumbres, personajes y el modo de vida de las distintas sociedades que recrean los
autores, retratando su vision particular de lo que observan pero sin dar una opinién

directa a cambio.

En cuanto al caso particular del teatro, “ese complejo y poderoso ritual estético
dedicado a la representacion de lo imaginable, no sélo se recrean personajes capaces
de expresar las mas diversas ideas y sentimientos, sino que también se recrean el
tiempo y el espacio” Alcazar (2011:13). De esta forma, los personajes buenos,
generalmente los protagonistas, seran buenos en todos los sentidos, social, moral,
espiritual, etcétera; los malos igualmente cumpliran con sus propias caracteristicas de

maldad: hipocresia, ambicion, de mal corazon, etcétera.

Como sefiala Orlando Gomez Gil (1968: 334) los dramas de costumbres son bocetos
cortos en los que se pintan las costumbres, usos, hébitos, tipos caracteristicos o
representativos de la sociedad, paisajes, diversiones y hasta animales; unas veces con
el animo de divertir y otras con marcada intencion de critica social y de indicar
reformas con dimension moralizadora, sus caracteristicas se cifien al localismo en sus
tipos de lengua, énfasis en el enfoque de lo pintoresco y representativo. Asi, el
costumbrismo naci6 ligado al periodismo, quizéas por su caracter popular y su anhelo

de resaltar costumbres de la época.

El teatro de costumbres lleva a escena la transmision y reafirmacion de valores
establecidos y recreados a partir de estereotipos claramente definidos, los cuales se

pueden ver tanto en hombres como en mujeres. El drama de costumbres lleva
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implicita una fuerte carga simbolica expuesta a través de los estereotipos que retratan

ciertos valores imperantes. Al respecto, Carmen Lefiero sefiala:

El teatro nace en el espacio, porque ahi se encuentran actor y
espectador. Cuando el texto genera virtualmente este espacio, se
convoca de igual suerte la competencia del lector. Lo que el texto
demanda de ¢l es un curioso modo de participacion, una “pasividad
activa”, “escuchar las voces” y ver las imagenes que aparecen en su
conciencia durante la lectura o la rememoracién. Cuando la palabra con
su despliegue espacial se orienta hacia la vision mds que hacia la
inteleccion su estatus es el de provocacion luminica; su presencia es
sefal que apunta hacia si como sitio “donde ha de concebirse una vez
mas el sentido”. (2010: 36)

Este tipo de teatro tiene como finalidad poner al descubierto toda una gama de roles
sociales expuestos a través de los personajes. En el caso particular de las obras de
Torres tenemos, por ejemplo, roles laborales como los representados por el ama de
llaves, el cargador, el repartidor de periddicos, el comprador de muebles; estos
personajes son importantes, pues representan una parte de la sociedad gracias a la
cual una buena parte de las actividades de la clase burguesa funcionan. Se trata de
una especie de anteojos a través de los cuales se miran los defectos o virtudes de las
personas de la clase alta a las cuales sirven los personajes referidos. Mariano de Jesus
Torres atribuye a los personajes que representan a la servidumbre discursos un tanto
laxos, flexibles y hasta ciertos puntos abiertos, en el sentido de que salen de las
normas impuestas a los patrones; los sirvientes se toman atribuciones poco usuales.
El humor es fundamental para recalcar los atributos y los defectos de los otros
personajes. Este tipo de personajes resulta clave en las obras que conforman el
corpus de esta investigacion, es decir, son el engrane que detona la accion en la
historia y en el destino de los demas. Su discurso guia al espectador-lector para que

encuentre sentido a los enredos y peripecias que se presentan en las obras.

Por otro lado, tenemos los roles que se les tribuyen a las mujeres en El lector de

periodicos o la herencia de un pariente y en El nuevo autor de comedias; en estas
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obras encontramos claramente los papeles asignados a las mujeres desde los espacios

privados, mujeres que como menciona Esther Hernandez:

La primera norma culminada con la imagen o representacion del angel
del hogar, mujer que resume todos los calificativos y atributos propios
del modelo femenino de la época: la mujer de su casa, siempre en
resguardo, dulce, modesta, laboriosa, pura, resignada y sobre todo
sacrificada; nacida para amar y cuidar a la familia, para acercar a Dios a
su esposo ¢ hijos, para conducirlos por el camino del bien, tnica forma
posible del bienestar [...] la mujer decimonodnica llega a tener una
poderosa influencia en la vida publica al utilizar sus armas persuasivas
-plegarias, ternuras, lamentaciones, caricias- en la vida intima. La
influencia de la mujer en la sociedad es inmensa, aunque ella nunca
debe salir del ntcleo social familiar; dentro de su hogar, es una reina, y
sus amigos, hijos y criados, son la representacion del poder divino en la
familia. (2001: 538-540)

Los hombres, por otra parte, respondian a los roles productores, estos se asumian
como sustento de sus hogares, sus actividad es reconocida pues recibe remuneracion
por los trabajos realizados.

Asi, el costumbrismo literario consiste en recrear los usos y costumbres sociales sin
analizarlos ni interpretarlos, ya que de ese modo se entraria en el realismo literario,
con el que se haya directamente relacionado. Por lo general, se da en prosa mas que
en verso, lo cual no quiere decir que estrictamente sea siempre asi, por ejemplo, es el
caso de Mariano de Jesus quien también tiene obras en verso, publicadas en La Lira

Michoacana, como se vera mas adelante.

Para Maria Edmée Alvarez (2007: 118-119) el drama de costumbres no siempre tiene
un caracter definido porque imparcialmente se cambian aspectos, ya que éste

pretende presentar la vida tal cual es, asi, de acuerdo con esta autora:

1. Presenta a los seres humanos tal como son, es decir, no se conciben seres

superiores ni inferiores.

2. El hombre es el dueiio de su destino. Por lo mismo debe sobrellevarlo con su

humanidad, es decir con sus limitaciones e imperfecciones.
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3. El conflicto expone situaciones en que se mezcla lo tragico y lo comico.
Plantea situaciones individuales o sociales en relacion con los problemas que

aquejan al hombre de la época.
4. El desenlace puede ser feliz o infeliz.
5. El lenguaje es cotidiano y claro, puede presentarse en verso o prosa.

Cabe citar en este caso la obra El lector de periddicos o la herencia de un pariente de
Mariano de Jesus Torres (1896), en donde los protagonistas en su andar por la
historia se van mostrando duefios de su destino; en su arrebato e impaciencia el
personaje de Emilio se hace consiente de como su defecto lo lleva a cometer un error,
pero encuentra la redencion por medio de una virtud la cual lo llevara al tan anhelado
camino a la felicidad en su ideal de vida. A continuacién se muestra un ejemplo a
partir de esta obra en el que aparecen los atributos y defectos mas representativos de
los personajes centrales de la historia, en los didlogos queda plasmado el enfoque de

cada personaje.

Serafina es una mujer de casa, en este caso (ama de llaves); dedicada a las actividades
del espacio privado®, tal y como lo son las actividades de ama de casa sin ser la
esposa del patréon. Es una mujer respetuosa y que asume su lugar en el espacio que le
es asignado, con el tiempo aprendié las formas en las cuales se tenia que dirigir a los
demas. Con sus iguales, digamos en su estatus social, usa un discurso colorido y en
cierta forma atrevido para las formas de tal €época; las atribuciones que se toma a
través del didlogo son de cercania, expresadas por medio de dichos populares. Aqui

un fragmento de la escena dos:

REPARTIDOR: La Sombra de Arteaga, de Querétaro; ElI Correo de la Tarde, de
Mazatlan; La Juventud, de Saltillo; El Siglo que acaba...

3 “En el espacio privado la mujer se convertia en el agente de varias personas y su obligacion
consistia en velar por el orden y la organizacion material y moral de estas... demandandole el
desempefio eficiente de las labores domésticas, cocinar, bordar, cocer, lavar, la
administracion y el ahorro de los recursos familiares y el cuidado de los hijos” (Rivera, 2012:
267-268).
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SERAFINA: (Asi acabaras ti por reventar.)

REPARTIDOR: El Estandarte, de San Luis Potosi; El Progreso, de Sonora; La Antigua
Republica, de Tlaxcala; ElI Dia, de Tehuacan, La Esperanza, de
Lagos.

SERAFINA: jLa Esperanza! Es la que estoy perdiendo con toda esa letania que me ha
soltado usted.

REPARTIDOR: El Gallito, de Zamora; El Enano, de Patzcuaro; El Progreso, de Ario de
Rosales; El Eco, de Coalcoman; El Michoacano, de Tarétan; El
Cupatitzio, de Uruapan; El Baturrillo, de Tacambaro.

SERAFINA: No es peor baturrillo el que me ha formado usted en la cabeza.

REPARTIDOR: Y por ultimo, los Periodicos Oficiales de Campeche, Colima,
Cuernavaca, Chiapas, Oaxaca, Puebla...

SERAFINA: jJesis me valga! {Si este es cuento de nunca acabar; y luego que se
necesita un macho (como tu) para cargar todo esto!

REPARTIDOR: Ademas, si me hace usted favor, esta cuenta. (Se la entrega.)
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Serafina es una mujer que reconoce el vicio y la virtud en su patron, hombre del cual
se enamora; por medio de esta reflexion Serafina pone en antecedente al espectador-

lector en el actuar de Emilio, veamos lo que sucede en la escena tres:

SERAFINA: Vean ustedes qué cosas: a cada cudl le da el diablo por algo. Al sefior Don
Emilio le ha tomado por eso de leer periddicos; y tanto es su vicio, que
ni come tranquilo y se pasa en vela las noches enteras leyendo. Esta bien
que fuera uno, dos o tres de los mas amenos y divertidos, como hay
varios; pues a mi también me agrada recrearme con la lectura; jpero
tanto! Ese si que es vicio; y luego vamos a ver por venderlos al infimo
precio de real y medio la arroba en las coheterias o a los tendederos,
siendo que cuestan un ojo de la cara, como se ve de la cuentecita esta.

Serafina desde su postura de respeto e indagacion por los sentimientos descubiertos,
traza una ruta de rescate para Emilio, busca el medio por el cual combatir el vicio por
los periddicos y la postura que toma este ante ellos, Esta obra cierra con un pacto
final en el cual los protagonistas vuelven complice al lector o espectador de la obra,
es un rasgo caracteristico que el teatro de Torres cierre con algin verso en forma de
reflexion, en este caso se trata de un pacto y una disculpa para el espectador-lector,
asi como un agradecimiento para el autor por la escritura del que llama juguete, he

aqui el ejemplo:

SERAFINA: ;Ves, Emilio? ; ves por andarte creyendo de los malditos periddicos?

DON JUAN: Realmente el periddico no tiene la culpa, sino Emilio que, sin discrecion,
tomo el rabano por las hojas.

EMmiLIO: (En calma'y riéndose.) Es decir que, en resimen, yo soy un bruto.
SERAFINA: Que nos has dado un susto tremendo.

EMILIO: Que me he quedado sin empleo; te he dejado sin muebles, por lo cual has de
estar arrepentida de haberte casado con un babieca de primera fuerza.

SERAFINA: Al contrario, Emilio mio, celebro esto; porque me ha traido la dicha de ser
tu esposa.
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EMILIO: Pero y ahora ;qué haremos, habiendo renunciado mi empleo, vendido tus

muebles...?

SERAFINA: No hay que apurarse, el empleo te lo devolverd tu principal, ambos

trabajaremos gustosos y seremos felices.

DON JUAN: Yo te ayudaré en lo que pueda; les serviré de padre a ambos y de abuelo a

tus chiquitines.

SERAFINA: S6lo un favor quiero pedir el dia feliz de nuestras bodas, ;me lo

concederas?

EMILIO: Ya te veo venir: di ;cual es?

SERAFINA: Que te quites de lector de periddicos, no vuelva a ser el diablo que...

EMILIO: Concedido; pero ti me haces otro.

SERAFINA: Con mucho gusto, el que quieras.

EMILIO: Que le supliques a la concurrencia, perdone nuestras tonterias.

SERAFINA: Voy a ello.(Dirigiendose al publico.)

Seflores, no merecemos

mas que una silba, en verdad,
pero por vuestra bondad,

algin aplauso obtendremos.
Decid, ;no lo alcanzaremos

en esta vez por favor?

Si, ya oigo un dulce rumor...
iOh! mil gracias; gracias; bien:
mas brindadselo también

de este juguete al autor.

(CAE EL TELON)
FIN DE LA COMEDIA
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Emilio es un hombre de bien, cumplido con su trabajo y con sus finanzas, asi como
con la gente que le asiste y con sus proveedores, pero encuentra en su gran vicio, la
lectura desmedida de los periddicos, parte de su perdicion, pero a la vez, el vehiculo
por medio del cual encontrara el amor. Un rasgo caracteristico en las obras de Torres
es que los personajes a partir de la muestra del vicio se envuelven en una serie de
peripecias comicas, donde los defectos del vicio quedan expuestos, y es justamente
por medio del enredo que los personajes encuentran una redencion por sus actos y el
encuentro con el amor, asi obtienen un final feliz, si bien no desmedido, por lo menos

justo para ellos.

EMILIO: Voy a escribirle una carta a mi principal diandole las debidas gracias
por los debidos oficios para conmigo y comunicandole la renuncia que
hago de mi empleo. (Toma el recado de escribir que se encuentra en la
consola y cuando concluye la carta de que habla, se levanta y dice)
Ahora voy a comprar mi boleto al despacho del ferrocarril, y mafiana a
estas horas iré llegando a Toluca. Heme, pues, rico de la noche a la
mafiana, y de la manera mas inesperada. Y vamos, jen qué gastaré
tanto dinero? siendo enteramente solo, sin hermanos sin... jqué
demonio! Si yo tuviera mi mujercita, mi mayor placer seria darle gusto
con ese dineral de que voy a ser duefio. Ahora siento la necesidad del
matrimonio. De hecho, yo me caso; ;Y con quién? (Queda pensativo.)
Yo necesito una esposa, que ademas de ser joven y bonita, sea
honrada, hacendosa y que ademés comprenda mi carécter. {Vaya! Me
ocurre una idea; esta Serafina reune mi concepto, todas las cualidades
apetecibles, es joven, es linda, de una honradez a toda prueba, sobre
todo muy laboriosa y sabe llevarme el genio, si ella quisiera... En fin,
Dios dird: como jamas me habia ocurrido tal pensamiento, no he
procurado explorarla, sobre este punto ya veremos.

Los personajes son creados de manera que refractan con su lenguaje, mas que con sus
acciones, la realidad y lo que de ellos espera la sociedad. Los buenos seran buenos
siempre y obtendran una recompensa; mientras que los malos terminan siendo
castigados con la muerte o la deshonra, segun sea el caso. Dice Vicente Lefiero al
respecto: “Las tesis de los dramaturgos no trasgreden la moral establecida ni
convierten en héroe a un personaje que se comporta de manera reprobable o
contradictoria... los personajes son definidos por lo que se dice de ellos o por lo que

ellos dicen de si mismos, en didlogos y apartes” (Lefiero, 1992: 22). Lo anterior se
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puede ver en el personaje de Emilio, durante su discurso evidencia sus atributos como
personaje, con lo que destaca la manera en que €l quiere que lo vean los demas,
incluidos los espectadores de la obra. Esta caracteristica esta presente en las obras que
conforman el corpus, y se puede observar tanto en los didlogos de los personajes

como en los apartes, como lo menciona Lefiero (1992).

Su representacion plantea las tristezas y alegrias de la vida a través de lo tragico o lo
comico y puede tener un final infausto o feliz, dependiendo de las acciones o de la
intencion del autor, sin embargo, tiene mayor categoria que la comedia porque los
asuntos que plantea son mucho mas serios, pero nunca llega a alcanzar la grandeza y
el impacto emocional de la tragedia, ni siquiera en los momentos en donde las

pasiones tienen su mayor tension.

1.4. LA COMEDIA DE COSTUMBRES

La comedia de costumbres mas que un conflicto presentan un problema, el
tratamiento se hace en forma ligera; como menciona Maria Edmée Alvarez en su
libro Literatura Mexicana e Hispanoamericana: “Debe tenerse presente: que la
comedia es un reflejo de la vida social, una critica de las costumbres que se cifie a la
observacion exacta de habitos y caracteres y se aproxima a la tarea del moralista”
(2007: 118-119). Es asi como se reafirma la combinacion de la comedia, y el
costumbrismo tiene una complicidad en el discurso y el planteamiento dentro de sus
obras con una finalidad de conciencia, reconocimiento y en cierta manera una satira
de lo que se vive y no se puede expresar claramente, al menos no por todos los

sectores sociales.

La ironia o toque humoristico satiriza los defectos que ponen al descubierto los
atributos que le dardn caracter tanto a los discursos como a la relacion de la historia
con cada uno de estos. “El dramaturgo no permite que el espectador descubra poco a
poco intensiones y pensamientos, todo lo dicen los personajes y el abuso del
soliloquio y aparte, mas que establecer una relacion de confidencia con el espectador

lo convierte en complice” (Lenero, 1992: 23).
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Estas peculiaridades de la comedia de costumbres sirven para satirizar de alguna
manera a ciertos grupos que simpatizan con el autor o algin personaje publico

conocido de la época, haciendo una critica a la sociedad del XIX.

Este tipo de obras muestra los vicios y defectos con una intencion moralizante y
educativa, poniendo en ridiculo los vicios o malas costumbres para corregirlos
mediante la risa, sin embargo, no trata de corregirlos en quienes los practican, sino

que los representa para evitar que los adquieran los demas.

Dice Goémez Gil (1968) que la comedia es la imitacion de la naturaleza. El autor
elige, selecciona de la naturaleza aquello que le parece conveniente, aceptable,
verosimil y lo convierte en obra literaria, como hace Mariano de Jests Torres en su
obra dramatica; el texto teatral ha de estar redactado en prosa o en verso, la obra debe
respetar las unidades, debe contar un solo suceso que acaezca en un solo lugar y
transcurra en pocas horas, menciona que el fin de la comedia es didactico, los textos

se escriben para transmitir una idea, una peculiar idea de la realidad.
En cuanto a la estructura se sigue la siguiente formula:

TEMA. Los temas recurrentes son el engafio, el robo, la burla, la estafa, etcétera.
Estos temas suelen ser problemas de personas comunes que tienen defectos,

debilidades y vicios.

Los buenos de la obra, casi siempre los protagonistas, son
absolutamente rectos y padecen escasas contradicciones; los malos
clasicos antagonistas, son perversos de una sola pieza y frecuentemente
cinicos. La jerarquia de valores es muy esquematica respecto al estrato
social. Los pobres pueden ser primitivos, torpes, pero por lo general son
muy leales honrados de buen corazon [...] el sentido del honor es clave
y eje de la mayor parte de los conflictos dramaticos, la sola sospecha de
la pérdida del honor femenino sirve para desencadenar una catastrofe.
(Lenero, 1992: 22)

Tal es el caso de la comedia El nuevo autor de comedias de Torres (1895), en que el
enredo de la propia comedia es propiciado por la sospecha de la pérdida de honor de

la mujer amada y la infidelidad del prometido, he aqui un pequefio fragmento
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correspondiente a la escena nueve; donde Mariano de Jesus construye el discurso de
los personajes de una manera explicativa, con sus apartes y sus estructuras bien

definidas:

LAURENCIO: Ahora Ricardo debe mostrarse desdefioso despreciando a Felisa.
(Escribe.)

MARGARITA: (Aparece por la derecha. En esta escena habla aparte cada uno,
Laurencio escribe sin reparar en Margarita y esta refiere para si lo
que dice aquel.) Voy al balcon a divertirme y... pero ;qué veo?
jaqui esta Laurencio! (Hablando desde lejos.) Amor mio.

LAURENCIO: (Declarando con énfasis y en voz alta.) jAtras, atras sefiora yo os detesto
con todo el corazon: no quiero veros!

MARGARITA: (jQue he oido! dice que me detesta, que no quiere verme, /sera que ya
no me ama?) Soy tu Margarita, reconéceme.

LAURENCIO: En vano lo decis, porque mi aprecio
no os pertenece ya; si en otros dias
os dije que os amaba, hoy os desprecio.

MARGARITA: ;Y no sera esto un sueio? jDesgraciada de mi! Laurencio, por piedad...

LAURENCIO: Yo de ese llanto no tendré
Compasion, pues de €l me rio,
(,qué me importa, sefiora ese quebranto,
si siento para vos solo desvio?

MARGARITA:  (No hay duda, me desprecia, no me ama, dice que se rie de mi llanto,
que no le importa mi dolor.) Pues bien, yo me vengaré, yo amaré a
otro.

LAURENCIO: /Que os vengaras decis?
No me intimida
esa venganza de mujer airada.

MARGARITA: (Hombres malvados, perjuros, infieles; pero ya vera Laurencio como

no me s¢ quedarme burlada; voy a ponerlo todo en conocimiento de
mi papa.)(Se va.)
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CONFLICTO. Comunmente es generado por un vicio de caracter del protagonista,
éste es contrario al bien social del lugar en el que habita el protagonista, el bienestar
social es dependiente de la época y el lugar. El vicio o problema del protagonista lo
convierte en un trasgresor de esa sociedad, traspasando las barreras de lo conveniente
y por ello suele ser castigado o bien puesto en ridiculo. En la comedia de costumbres
el protagonista es el eje central que se encarga de mover la historia gracias a sus

atributos fisicos, morales o intelectuales.
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La Lira 1895
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En referencia nuevamente a El nuevo autor de comedias (1895), el vicio que presenta
el protagonista, un joven escritor, es el caracter moral e intelectual, el
embelesamiento por la escritura y el amor de una dama de familia; este doble amor y
la premura por terminar su obra lo lleva a perder el juicio en su vida y causar el
enredo en torno al cual gira la comedia. En este sentido Lefiero afirma: “el amor es
exaltado siempre como supremo valor... los temas giran mayoritariamente en torno al

amor, pero este se expresa solo con palabras” (1992: 22).

En EIl nuevo autor de comedias (1895), observamos como los discursos que les son
asignados tanto a Margarita como a Laurencio recrean el amor de la hija de casa y de
buenas costumbres, que guarda recato y cuya honorabilidad no puede quedar en
juego. Mientras que el personaje de Laurencio presenta un poco mas de libertad en la
forma en que se expresa, pero siempre tratando de no trasgredir las reglas de lo
correcto en el comportamiento normado. Torres escribe para sus personajes discursos
con atributos que les permitan reencontrarse en el eje en torno al cual giran durante
toda la obra, el amor como punto de encuentro y el enredo de las palabras a las que se

someten.

La comedia de costumbres es reconocida por tener una estructura bien definida en
cuanto a sus personajes y sus temadticas; es pues el caso de Torres, en el que
encontramos que la mayoria de sus obras se orientan en torno al amor en sus
diferentes variantes, desde el trabajador del campo que admira la naturaleza y la
refleja en un didlogo para la mujer que ama; hasta el amor propio de uno de los

personajes al reconocer el valor moral entre una persona y el dinero.

DESENLACE. Es feliz para alguna de las fuerzas que se oponen al protagonista o
para todas, menos para aquel que encarna el eje central. La extension de los textos
dramaticos es breve, con temas de la actualidad en el momento, asi como su discurso

de caracter popular y expresivo.

Los personajes de las comedias de costumbres son el vehiculo ideal para la

transmision del mensaje critico propuesto por los dramaturgos, aunque todos

33



comparten rasgos de descomposicion social; mientras tanto se ofrece aqui un ejemplo

de El nuevo autor de comedias (1895):

LAURENCIO: Y yo les diré entonces (Dirigiéndose al publico®)
Sefiores, agradecido
os quedo en esta ocasion,
porque mi composicion
gratos habéis recibido.
Ahora tan solo os pido
que esa gloria radiosa
que me brindais, a mi hermosa
tributadla, y en su frente
brille el laurel refulgente
que ella es mi nimen, mi diosa.

El desenlace tiende a provocar algin tipo de acuerdo que beneficie a todos. La
comedia de costumbres la solian escribir autores letrados, y estd destinada a un
publico compuesto por clases altas, sus temas tenian que ver con las modas sociales y
la destreza o torpeza con que ciertos personajes siguen las pautas de comportamiento
de la época, convenciones tan rigurosas como banales desde el punto de vista moral.
La trama que por lo general contempla un amor ilicito o algin otro asunto
escandaloso es menos importante que los didlogos ingeniosos, los comentarios
punzantes sobre las flaquezas humanas y la atmosfera llena de susceptibilidades de la

obra.

4 Esta expresion es de notoria relevancia teatral, ya que muestra la ruptura de la cuarta pared.
En este sentido “romper la cuarta pared” o “romper la barrera”, como menciona Andrés
Lopez Renteria en el libro Manual de Psicodrama pedagégico sus técnicas y aplicaciones
para iniciantes: “El concepto, generalmente se presume haber sido originado en el teatro del
siglo XIX [...] es un término original del teatro que se ha adaptado al cine, tv, etc., es
figurativamente hablando, la que separa al publico para pedir su participacion o si el guioén
exige interactuar con los espectadores, entonces se dice que se esta rompiendo la cuarta
pared; uno de sus efectos es que fuerza a los espectadores a hacerse conscientes de si mismos,
una condicion que queda en suspenso cuando estos atienden plenamente a la propia
narracion. Evidentemente, ese efecto constituye un recurso al servicio del narrador no
necesariamente ni positivo ni negativo” (2014: 45).
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La comedia presenta a seres que son capaces de personificar algin vicio, utilizando
las situaciones ridiculas o chuscas que pertenecen a una época, dandoles atributos que
los definen de una manera muy clara y los cuales se pueden contextualizar muy bien
en los espacios tanto publicos como privados en los que son situados, asi
encontramos al avaro, mentiroso, picaro, enamorado, estafador, etcétera. Uno de los
propositos de la comedia de costumbres es provocar la risa en distintas situaciones,
sin dejar de lado que es el conflicto de la historia la que nos lleva de la mano a una
reflexion en torno a la cual los personajes resolveran el enredo de la historia,
estableciendo una complicidad con el espectador al reconocerse o pensar en una

situacion de la vida real. En este sentido Carmen Lefiero afirma:

La “teatralidad” puede quizas enriquecer nuestras nociones de lectura y
recepcion, y dar luz sobre temas como la distancia entre experiencia y
expresion, el transito entre la oralidad y escritura, la delimitacion de
géneros, el estatus y dindmica de los signos en un texto, la ficcion en
tanto elaboracion transformadora de la conciencia, la virtualidad como
condicién de un saber integrado a la existencia. (2010: 31)

En el teatro de costumbres los autores describen una sociedad en transicion entre los
antiguos moldes coloniales y los nuevos pardmetros sociales aparecidos luego de la
consumacion de la Independencia que hacen surgir problemas, desigualdades y
conflictos sociales que son recreados en la comedia y el drama de costumbres

(Martinez, 2013: 37). Lo anterior viene bien para la obra de Mariano de Jesus Torres.

Las dos obras que se presentan en este trabajo de investigacion son de finales del
XIX: El nuevo autor de comedias (1895) y El lector de periodicos (1896); en la
primera encontramos rasgos caracteristicos de los personajes como el caso de la dama
que actia con recato, pero Torres le proporciona al personaje (Margarita) cierta
libertad para expresar el arrebato de su amor y su afan por defenderlo desde el celo,
no es un mujer sumisa y abnegada, juega con estos atributos pero no es en definitiva
una mujer normada por el deber ser ideal de la época, lo que quiere decir por una

parte estaba el discurso idealizado que se plasmaba en codigos morales y otros textos,
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y en otra parte estaba la realidad que se vivia en la convivencia cotidiana entre
hombres y mujeres; podemos decir que esto lo expresa asi Torres porque se ubica en
una etapa de transicion hacia la modernizacion de diversos aspectos; en ese tono se
encuentra la segunda obra, en donde expone el amor entre un hombre correcto, de
buena familia, que estd a punto de recibir una herencia, y una mujer también joven,
linda (Serafina), que trabaja en casa como ama de llaves, esta mujer se conduce con
mucha libertad; ella estd enamorada de su patron, se comporta de forma correcta,
guardando los limites, pero al mismo tiempo muestra mucha confianza lo que le
permite al personaje tomar ciertas licencias en su expresion. Serafina es una mujer de
muchos dichos populares, pero con personajes de la clase social alta se expresa con
propiedad, de cierta forma de manera culta. El personaje masculino se encuentra
atraido por ella y la ve como una posible esposa que cumple los requisitos segun lo
establecido en la época. Entre los personajes masculinos encontramos al soldado, el
escritor, el politico, el repartidor, el vagabundo; cada uno de ellos da muestra de que
su expresion se encuentra bien definida, es decir, no son personajes complicados o
ensimismados; se trata de personajes perfectamente delineados, para el soldado, por
ejemplo, Torres construye un lenguaje bélico relacionado con el amor, a continuacién

se presenta un fragmento de la obra El lector de periddicos (1896):

DON VALENTE: Es necesario escarmentar a estos jovenes poetas.
MARGARITA: (;,Quién esta alli?)

DON VALENTE: (jPor Marte! ésta es la jovencita que vi y que buscaba.)
MARGARITA: (Es el oficial que me galantea. ;Qué hara aqui?

DON VALENTE: Sefiorita...(Saludandola.)

MARGARITA: Caballero...

DON VALENTE: (Si que ataco esta plaza; voy a prevenir un cafioneo de miradas y una
descarga de requiebros).

MARGARITA: Con vuestro permiso me retiro, yo creia que estaba aqui mi papa.
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DON VALENTE: (No haya miedo, avancen)Pero sefiorita ;tendra usted la crueldad de
dejarme asi?(Deteniendola.)
MARGARITA: Sefior, suélteme usted, si yo...

DON VALENTE: Vamos,joven hermosa, no se muestre usted esquiva, a la pasion que
me ha inspirado desde que al avistarme a usted, la miré tan bella,
tan encantadora.

MARGARITA: Pero sefior...

DON VALENTE: Tan celestial, tan poética, senti las murallas de mi pecho el botafuego
del amor, y al bloqueo de sus ojos y a la bateria de sus sonrisas,
me senti derrotado vencido enteramente.

MARGARITA: Si yo no puedo...

DON VALENTE: Yal ver marchar en dispersion y en violenta fuga mi tranquilidad y mi
calma plegué las banderas de mi orgullo y me rendi por su
prisionero.(Pasos.)

MARGARITA: (jOh! es Laurencio... mejor que mejor, le daré celos y le castigaré, ya
que me ha dado calabazas; mientras embobaré a este pobre
enamorado.)

37



La Lira 1895

Tanto en el drama como en la comedia de costumbres se torna el reflejo de una
ideologia bien establecida entre los propios dramaturgos, no sélo reflejaban los usos y

costumbres, utilizaban los discursos de los personajes para externar un pensamiento
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filosofico, politico, moral, el cual les permitia hacer una reinterpretacion de los

acontecimientos de la vida de ese momento.

Dado que a los personajes se les atribuian discursos en los cuales se hacia alusion a
las formas ideologicas, asi como a sus pensadores, Torres encuentra la forma de
insertarlos en los parlamentos. En la obra El nuevo autor de comedias (1895) los
personajes utilizan palabras alusivas o nombres de pensadores que determinaban una
ideologia, esto se encuentra inmerso en los didlogos que Torres atribuia a sus
personajes, tal es el caso de Tomas Iriarte quien aparece en uno de los didlogos de la

escena dieciocho de la obra El nuevo autor de comedias (1895):

LAURENCIO: Pues amigo, si en mi don Meliton se encuentra retratado usted y acaso
otros muchos no es mia la culpa, en todo caso aplique aquel antiguo
refrdn que dice: “Aquel que le venga el saco que se lo ponga”.

DON VALENTE: Pues a mi y a mi familia nos viene como de molde, tenemos esos
defectos pero no queremos que nos los saquen al publico.

LAURENCIO: Pero si ya sabe usted lo que dice Iriarte:
“A todos y a ninguno
mis advertencias tocan
quién las siente se culpa
el que no que las oiga”

Torres al tomar como fuente de inspiracion las costumbres morelianas para
plasmarlas en su propuesta artistica responde a un afan por representar, como buen
cronista, a un colectivo que le da voz y caracter, identidad y poder a la sociedad de
esta ciudad; detalla con peripecia formas de andar, hablar y pensar que encontramos
en sus obras teatrales, en especifico las comedias de costumbres. Torres colorea sus
obras y le da tintes coOmicos y un tanto satiricos a la ideologia del momento, los
discursos de los personajes estan plagados de historia, modismos y arte poético, hay
cautela para entender o tomar postura por la politica; es un constante observador del
tiempo y la cultura en su momento, es un buscador de aconteceres, mismos que se
ven involucrados en su quehacer como editor, pintor, poeta y lo describe de manera

muy picaresca y culta en sus obras.
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1.5. EL CASO PARTICULAR DE MICHOACAN

En 1867 se inici6 uno de los movimientos literarios mas celebres del siglo XIX, el
llamado proyecto de renovacion artistica, en el que escritores, periodistas, criticos
teatrales, estudiosos de las letras, editores y poetas emprendieron varias formas para
impulsar el progreso de las letras mexicanas (Vasquez, 2012: 214). En lo que respecta
a las publicaciones, se fundaron periodicos y revistas, se editaron esbozos literarios,
poesias, novelas y obras de teatro. Todo ello bajo la perspectiva del fomento a la

literatura mexicana.

El porfiriato constituyé un periodo de gran actividad teatral, alentada por la
construccion de nuevos teatros y la continua visita de compafiias extranjeras de opera,
teatro y zarzuela a nuestro pais. En lo que respecta a las publicaciones, se fundaron
periddicos y revistas, se editaron esbozos literarios, estudios sobre lenguas
prehispanicas, poesia y obras de teatro. Todo ello bajo la perspectiva del fendmeno de
la literatura mexicana como proyecto de renovacion artistica. En este contexto, el
escritor, pintor y poeta, Mariano de Jesus Torres, ayudo a que el teatro fuera incluido
en el proyecto de renovacion artistica, rescatando asi las letras concebidas para ser

llevadas al escenario.

Tanto en veladas como en la bohemia literaria privaba el animo a favor de la
“restauracion de las letras mexicanas”. Esta tendencia de los escritores se semejaba a
los postulados liberales encauzados a la “restauracion republicana”, pero mientras los
gobernantes privilegiaban los aspectos politicos y economicos, los escritores
reclamaban la consolidacion de las letras, en todas sus manifestaciones, como parte
indispensable del ideal de la nueva Republica. Los hombres de letras sostenian que la
creacion de una literatura propia y la difusion del conocimiento deberian formar parte
de las aspiraciones liberales junto con el fomento de la industria y la estabilidad
politica (Vasquez, 2012: 214). Es decir que, las propuestas realizadas por Mariano de
Jesus Torres con su prolifica aportacion a la literatura dentro de los periddicos,

estaban encausadas a contribuir con las aspiraciones de modernidad y estabilidad de
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la época, en este sentido Pineda Soto afirma que “Mariano de Jests tenia la creencia
de que las interpretaciones draméticas elevaban a los pueblos y les concedian la

connotacion de civilizados™ (1999: 117).

A Michoacan acudian con regularidad compaiias dramaticas de zarzuela, opera y
titiriteros, como entretenimiento de la época. Las habia desde las que contaban con
pocos recursos y un reducido numero de actores, hasta aquellas con un gran elenco de

artistas de primera y los elementos indispensables para la puesta en escena.

Era costumbre en los dias de funcion colocar carteles en los que se representaban las
escenas mas interesantes de la obra que iba a darse. El cartel se sacaba en paseo con
musica por las principales calles y se colocaban al exterior del portal Iturbide. Por la
noche, antes de que diera inicio la funcion, se le llevaba con musica de nuevo al
teatro. De autores michoacanos, entre los telones, se dieron a conocer obras
dramaticas de Gabino e Ignacio Ortiz, Mariano de Jesus Torres, Donato Arenas y

Manuel Ochoa, entre otros (Cortés: 1987).

Los periddicos literarios fueron concebidos como un importante medio didactico que
contribuia a educar y cultivar a la poblacion inculcandole valores civicos,
nacionalistas y morales, los cuales se velan como necesarios para el

engrandecimiento del pais y su camino a la modernizacion.

El periodismo fue el vinculo informativo mas popular del siglo XIX, en Michoacan

como en las demas entidades:

El periodismo se constituyé en la herramienta fundamental de los
grupos dominantes para expresar sus intereses econdmico-sociales e
inquietudes, principalmente aquellas de naturaleza polémica que
tuvieron como marco de referencia las pugnas existentes, a veces
abiertas e incluso veladas de dos tendencias politicas y sociales que se
sucedieron a lo largo del lustro pasado. (Cortés, 1987: 34)
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La periodicidad en las publicaciones que se producian durante esta época se
distinguieron por su expansion, generado por el movimiento cultural e intelectual de
la época (Bazant, 2006: 34); fue la burguesia ilustrada como los pequeios
propietarios, comerciantes, médicos, abogados, sacerdotes, etcétera, quienes
propagaron sus ideas a través de la prensa local, participando como responsables o
editores de estos periddicos, convirtiéndose de esta forma en los mds dagiles
portavoces, difusores o impugnadores de las aspiraciones de los grupos que ocupel

poder politico y econdomico del estado (Cortés,1987: 33).

En México se editaron periodicos teatrales, donde se dieran a conocer asuntos
relacionados con la actividad teatral propiamente, estas publicaciones contextualizan
sus contenidos haciendo crénicas que destacan la actividad teatral en Morelia. Olivia

Gamboa Destaca:

La fundacion de los periodicos teatrales antes de 1867 sucedid en
periodos de paz cuando los espectaculos publicos se reanimaban, el
publico se entusiasmaba por asistir a los teatros y los escritores se
aventuraban a publicar otro género de prensa que no fuese la politica.
Pero el modesto y efimero auge que experimentd la prensa teatral en
los aflos setenta del siglo antepasado, se debid mas que a la estabilidad
politica, al movimiento cultural que se puso en marcha a raiz del
triunfo de la republica liberal. (2002: 15)

La aparicion del teatro, sus representaciones y contribuciones dramaticas dentro de
los periodicos constituyen una forma de difusion y desarrollo de este tipo de arte, que
compartia espacios y fronteras con la Opera y la zarzuela. El teatro y el drama escrito
eran espectaculos con un buen numero de aficion, que los empresarios trataron de

explotar. Al respecto Teresa Cortés apunta:

Al grupo encabezado por Justo Mendoza, Eduardo Ruiz, Mariano de
Jests Torres y Alipio Gaytan, desde la trinchera liberal heredada de la
generacion anterior, les toco tomar parte activa en las luchas contra los
imperialistas. Con igual brio que en el uso y manejo de las armas,
emplearon su pluma para presentar sus ideas a través de la palabra
escrita en diversos impresos de la época. Ademas de hacer poesia y
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teatro, este grupo incursiond en varios géneros como la novela
costumbrista y la de cardcter historico, el drama, la comedia de
costumbres y el ensayo histérico, todo ello como resultado de su amplio
conocimiento del medio y la facilidad para describirlo. (1987: 4)

Instrumento propagandistico durante la guerra de Independencia y producto
romantico en los afios del nuevo movimiento literario y artistico, naturalista, prosaico
0 poético, musical, de magia, comico dramatico, efectista, costumbrista, pintoresco,
serio o parddico..., las diferentes caras y caretas con que se mostro el teatro
decimononico, en definitiva, confluyeron siempre en un mismo angulo, por encima
de los subgéneros, tonos y estilos: su nuclearidad fue elemento clave del sistema de
los géneros representativos de la literatura de esta centuria (Gutiérrez y Rodriguez,

2010: 335).

Las obras de teatro como manifestaciones artisticas tienen la ventaja de recrear los
acontecimientos, intereses y costumbres de una época, sirviendo de vehiculo para
entender sus practicas sociales y discursivas. Cabe destacar que, entre las diversas
secciones que constituian los periddicos del siglo XIX, los articulos de costumbres
cobran gran importancia para este trabajo, ya que son una ventana por la que
podemos ver a la ciudad con sus fiestas y verbenas populares, tal y como lo
representa la sencillez de la pluma de Mariano de Jesus en sus obras, éstos dan
muestra de un teatro costumbrita que se identifica con quienes lo leyeron en su

momento.
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CAPITULO Il. EL TEATRO DE MARIANO DE JESUS TORRES

Los periodicos durante el siglo XIX sirvieron como medio para transmitir a los
lectores diversos textos que contenian expresiones artisticas variadas. Fue el caso del
arte dramatico del que se vali6 Mariano de Jests Torres para recrear por medio de la
literatura valores civicos y morales, asi como descripciones de la vida cotidiana de la
época. Este capitulo muestra algunos datos de este autor, personaje principal que fue
precursor de la dramaturgia en los periodicos literarios michoacanos, sobre todo en el

que nos atafie: La Lira Michoacana.

2.1. EL PERIODICO LITERARIO LA LIRA MICHOACANA

En 1894 aparece La Lira Michoacana, peridodico quincenal de literatura y amenidades
dedicado a las sefioritas, con prospecto®. Editado en Morelia, con periodicidad
quincenal (aparecia los dias 1° y 15 de mes). Se imprimia en la imprenta particular de
Mariano de Jesus Torres. Tenia un formato de 22 por 32 centimetros, presentaba dos
columnas, con las siguientes secciones: galeria de escritores, poemas, comedias,

costumbres, datos historicos, litografia.

Su redactor fue Mariano de Jesus Torres, personaje emblematico del periodismo
michoacano, quien mostro preocupacion por plasmar en sus impresos una propuesta
teatral de su época. Puso de manifiesto en sus escritos las practicas cotidianas para el
llamado bello sexo y las practicas masculinas. Expuesto por sus ideales morales y
liberales, construyo lac actitudes representativas que definen a sus personajes a través

de sus obras de teatro, las cuales son centrales para esta investigacion.

La Lira Michoacana estaba dedicado a las seforitas e invitaba a las lectoras a
emprender en temas que estaban regulados en esos momentos, En ella se publicaron
consejos para cumplir con ideas modernas de como llevar una casa, recetas de cocina

y de entretenimiento.

3 El prospecto es un namero piloto, algo asi como el niimero cero de una publicacion que
servia para introducir el periddico con los lectores.
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El publico lector de los impresos literarios eran estudiantes, los propios literatos y
algunas mujeres ilustradas, desde la época de la colonia la mujer en México fue en
buena medida receptora de la informacion que los editores y escritores consideraban
valiosa e importante para ella. Durante el XIX circula una gran cantidad de
informacion dirigida a las mujeres, la cual busca elevar su categoria de esposa y
madre (La Prensa en Meéxico. Siglo XIX, 1988: 50); en este sentido algunos
perioddicos fueron escritos exprofeso para ellas: dedicados a las sefioritas, al llamado

bello sexo, como La Lira Michoacana.

A partir de lo anterior, se toma como ejemplo un articulo aparecido en 1894 en La
Lira Michoacana, el cual hace alusion al tipo de lectoras que pretendia la
publicaciéon.Mariano de Jesus Torres hace del conocimiento de las mismas que la

finalidad es respetar su pudor:

Respetar el pudor en nuestras amables lectoras, sin permitirnos respecto
de esto la mas leve licencia, sera nuestro primer cuidado; en esta virtud;
la inocente y candorosa nifa, la honesta y vergonzosa doncella, la casta
desposada y la grave y severa matrona, todas pueden sin temor y sin
peligro pasar sus ojos por las columnas de esta publicacion. (La Lira
Michoacana, 1894: 2)

Desde los primeros afios del México independiente se tenia la creencia de que
existian ciertas lecturas que podian pervertir el corazon. La Lira Michoacana medio
del que nos ocupamos en este trabajo, representa una muestra del contenido que se
incluia en los periddicos literarios para las mujeres morelianas como se puede
observar el desarrollo de sus roles dentro de las comedias de costumbres, como es que

los codigos de comportamiento regulan este andar por la vida en esta época.

Composiciones en verso de toda clase de géneros; obras dramaticas de
cortas dimensiones; articulos descriptivos de los edificios y sitios mas
notables de Michoacén; rasgos litograficos de nuestros personajes
célebres; leyendas y romances nacionales; anécdotas, pensamientos
sueltos y narraciones divertidas, son las materias de que nos vamos a
ocupar. Ademas para dar un colorido de utilidad practica a esta obra
publicaremos articulos de jardineria, ilustrando a nuestras lindas
paisanas en el cultivo de esas plantas primorosas que embellecen sus
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jardines, transmitiéndolas los secretos que nos han revelado la
experiencia y publicaremos también recetas curiosas en el ramo de
cocina mexicana que hemos venido coleccionando de los formularios
domésticos que ha nuestras manos han llegado. Asi el bello sexo
encontrara realizado en LA LIRA MICHOACANA el famoso miscuit
utile dulci del poeta latino, puesto que a lo agradable encuentra también
reunido lo util. (La Lira Michoacana, 1894: 2)

Ademas del contenido tematico, el parrafo anterior muestra los propodsitos que en
general busco la literatura periddica de este tipo, es decir, entretener e instruir a la
mujer, desde luego esta instruccion estaba dada desde esquemas muy precisos para
que desarrollaran actividades consideradas propias de su sexo, como ya se vera mas

adelante.

2.2. MARIANO DE JESUS TORRES, HOMBRE DE SU TIEMPO

Mariano de Jesus Torres naci6 el 17 de abril de 1838 en Morelia, Michoacan, y murid
en 1921. Estudi6 en el seminario y en el Colegio de San Nicolds. Se gradué como
abogado en 1862. Su labor como periodista, impresor, musico, historiador, poeta y
dramaturgo, le permiti6 desarrollar una destacada participacion en la vida social y

cultural moreliana.

Desde su temprana edad y ante la adversidad con la muerte de su padre comenz6 a
trabajar y a ser instruido en su educacion, mostrando gran interés por las letras,
actividades civicas y periodisticas, fue un hombre muy activo y de ideas propositivas
en la incursion de diversas manifestaciones artisticas y politicas de la época, como
menciona Pineda: “El patridtico y pobre estudiante se hacia notar entre sus
conciudadanos su incursion en el periodico estudiantil lo motivo a incorporarse en sus
periodos vacacionales, en calidad de aprendiz, a una de las imprentas mas

reconocidas y prestigiadas de la ciudad” (1999: 28).
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Mariano de Jests, como escritor, se convierte en un destacado productor
hemerografico, fue consciente de que el periddico se convirtié en el canal por el cual
la ciudadania letrada se informaba y los grupos politicos daban muestra de sus

ideologias.

En el siglo XIX el interés por el teatro tuvo gran importancia entre la sociedad
burguesa y muchos autores dramaticos, entre ellos Mariano de Jesus Torres, fueron
precursores de este género dramatico en la prensa literaria. En el caso de Mariano, un
gran numero de piezas dramaticas llenaron las paginas de La Lira Michoacana, en
sus obras recrea la vida cotidiana de su entorno: las veladas patrioticas, festividades
nacionales, sin dejar fuera cuestiones politicas en donde construye distintos roles
sociales representados por personajes muy singulares. “Mariano de Jesus se apoyd en
sus perioddicos para difundir sus creaciones dramaticas, con el tiempo ¢l mismo
compil6 algunas de ellas para antologarles en varios tomos. Reiteramos que Mariano
de Jestis como su propio editor le dio publicidad a su vasta obra y la que

desgraciadamente, hoy se encuentra dispersa” (Pineda, 1999: 28).

El trabajo de Mariano de Jests Torres fue arduo, no sélo como escritor, también
como pintor, es decir, fue un intelectual en toda la extension de la palabra. Se puede
decir que con su obra agreg6 valor al patrimonio artistico de la época. Fue el narrador
incansable de las ideologias y costumbres de la capital michoacana; cronista de
aconteceres, la cotidianidad develaba los argumentos en sus comedias y dramas de
costumbres para asi convertirse en el porta voz de la mirada de un publico que se

veia reflejado en el poder de su pluma de imparable poligrafo.

2.3. LA PERCEPCION DRAMATICA DEL TEATRO DE MARIANO DE
JESUS TORRES.

Para introducirse en el teatro del XIX se cuenta con fuentes documentales como lo
son los periddicos literarios, revistas, periddicos teatrales, cronicas de costumbres,

estudios literarios y folletos.Una posibilidad para este acercamiento al teatro se nos
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presenta en las obras escritas por Mariano de Jesus Torres, una fuente documental

para la historia del teatro en Morelia.

En el terreno de las letras se postuld la propuesta de crear periodicos literarios, reflejo
de la condicion de los morelianos. En este afan, se recurrieron a temas semejantes a
los plasmados por pintores, escultores, musicos y escritores, como es el caso de

Mariano de Jesus Torres en Morelia.

A través de la literatura y gracias al poder que la palabra proyecta en ella, la prosa en
el teatro de Mariano de Jesus tiene la capacidad de presentarnos el transitar cotidiano
de algunos de los personajes femeninos y masculinos pertenecientes a la sociedad

moreliana.

Dramaturgos y poetas, actores y compaifiias luchaban por expresar con su propia voz
la realidad que los rodeaba, esta busqueda se puede rastrear mas claramente en la
dramaturgia, gracias a los documentos que han llegado hasta nuestros dias. Las obras
escritas y publicadas por autores mexicanos durante este periodo dan diversas

muestras del intento de definir o delinear, esbozar, la identidad del teatro mexicano.

Es el caso de Mariano de Jests Torres quien da muestra de la multidisciplinariedad
con que se vivia en el siglo XIX, ya que si no se le reconoce como un escritor de
rompimiento, si como un inquieto retratista de los valores de la sociedad moreliana
conservadora; de identidad nacionalista y modelos de comportamiento en una ciudad
costumbrista, como hace referencia Miguel Angel Vasquez Meléndez (2012), donde
la comunidad de escritores y artistas del arte dramdtico recrean a través de la

observasion lo que se plasma en el teatro:

Los poetas dramaticos, actores, cronistas y criticos teatrales participaron
en la delimitacion y propaganda a favor del ideario nacionalista
decimononico, en el que se trazod la imagen de un pais prospero. En
complemento, se presumid que los habitantes del territorio mexicano se
distinguian por sus cualidades excepcionales, entre ellas las necesarias
para la creacion de una poesia dramadtica propia, considerada parte
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integral del desarrollo del pais, rasgo de identidad y de progreso cultural
de una nacidon emergente.

En su contribucion a los ideales referidos, Ignacio Manuel Altamirano
emprendi6 el recuento de los avances literarios conseguidos desde el
inicio de la era independiente y enlistd a los dramaturgos radicados en
los distintos poblados de la nacidon. Entre esta pléyade de escritores se
encontraba el critico teatral Manuel Peredo, un especialista en teatro
espafiol, en literatura dramética y conocedor de la escena, cuya
principal cualidad, a juicio del mismo Altamirano, era la “observacion
sagaz y delicada” que registraba “el menor detalle”, con lo que nutria
sus notas criticas. Como muchos de sus contemporaneos, Peredo
desempefio diversas actividades relacionadas con el teatro y las letras;
médico de profesion, fue critico teatral, maestro de poética, director
teatral, traductor y autor de obras dramaticas, fundador de la Academia
Mexicana de la Lengua ¢ integrante del grupo de colaboradores de El
Renacimiento. En ese periodico literario coincidié con Pedro Santacilia
y Enrique de Olavarria y Ferrari, que como Altamirano destacaron las
cualidades de Manuel Peredo y lo incluyeron entre los forjadores de las
letras mexicanas, e influyente en el desarrollo de la poesia dramética y
de la escenificacion. (2009:78)

Se buscaba el reconocimiento de la capacidad creadora teatral de poetas y
dramaturgos como actividad artistica social de la época. Las obras escritas y
publicadas por autores mexicanos durante este periodo dan diversas muestras del

intento de definir, delinear, esbozar, la identidad del teatro mexicano.

Mariano de Jesus Torres, con frecuencia hacen alusion al contexto cultural y
situacional que se vivia, ademads el autor que publica en la prensa es consciente de

que se dirige a un receptor particular.

A través de la literatura y gracias al poder que la palabra proyecta en ella, el teatro de
Mariano de Jesus Torres tiene la capacidad de presentarnos el transitar cotidiano de
algunos personajes pertenecientes a la sociedad moreliana. Partiendo del juego
connotativo, hay un hecho que destacar: la importancia que supuso el teatro como
cauce de representacion, cuya sociedad vio en ¢l uno de los mas claros espejos

artisticos donde reflejarse.
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Las obras de Mariano de Jesus Torres muestran sus preocupaciones e intereses
politicos y sociales, su preocupacion por resguardar los valores morales de su
sociedad lo pone de manifiesto en sus argumentos, ¢l insisti6: “el drama historico
-por ejemplo- es la mejor leccion de historia que se graba profundamente de manera

indeleble en la conciencia popular” (Torres, citado en Pineda, 1999: 184).

Mariano de Jesus escribia siguiendo las formas del romanticismo, piezas literarias
sobre héroes y pasajes de la historia, donde, por cierto, no pocas veces aparecen tanto
hombres como mujeres como protagonistas, como veremos mas adelante. En el
terreno de las letras postula y la lleva a cabo, la propuesta de crear literatura propia,
reflejo de la condicion de los mexicanos. En este afan, como ya se mencion6, algunos
dramaturgos recurren a temas semejantes a los plasmados por pintores, escultores y

grabadores.

En el caso del texto dramatico afirma Hess (1999: 238), que se trata de una practica
social; el discurso literario, como préctica discursiva, y el texto dramatico como
practica textual, son elementos privilegiados para estudiar y reflexionar sobre los
procesos historico- sociales en general, y en particular aquellos involucrados en la

construccion social de las categorias de género.

El discurso dramatico al constituirse como un conjunto de interacciones imaginadas,
entre personajes/actores sociales asi mismo imaginados, permite argumentar que
pueden ser interpretados y tomados como formas y que gracias a la representacion
que los autores teatrales han hecho de esas interacciones, podemos acercarnos, de
manera mas o menos certera, a modos de comunicacion social, de género y de clase, a

los que de otra forma no tendriamos acceso.

Lo anterior se puede extrapolar al caso de los textos de Mariano de Jesus Torres,
donde éstos podian ser el instrumento privilegiado para la educacion y edificacion
moral de la sociedad, finalidad que buscaba el autor por medio de palabras que
categorizan dentro del texto; como la clase a la que pertenecen los personajes y la
relacion que existe entre ellos, asi como el papel de mujeres y hombres en los que se

exaltan las virtudes por medio del deber ser.
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Ya lo menciona Michéle Petit:

[...] el deseo de pensar, la curiosidad, la exigencia poética o la
necesidad de relatos no son patrimonio de ningin grupo social. Y cada
uno tiene derechos culturales: el derecho al saber, pero también el
derecho al imaginario, el derecho a apropiarse de bienes culturales, que
contribuyen en cada edad de la vida, a la construccion o al
descubrimiento de si mismo, a la apertura hacia el otro, al ejercicio de
la fantasia sin la cual no hay pensamiento, a la elaboracién del
pensamiento critico. Cada hombre y cada mujer tienen derecho a
pertenecer a una sociedad, a un mundo a través de lo que han producido
quienes lo componen: textos, imagenes, donde escritores y artistas han
tratado de transcribir lo mas profundo de la experiencia humana
(2001:43).

El lector, ante la experiencia que el teatro le ofrecia en este periodico literario, se
asemejaba a la construccion de un edificio: un lugar donde encontrarse resguardado,
puesto que leer permite encontrar un instante de contacto con nosotros mismos, y ahi
reinventar el lugar en el que queremos estar, cuando queramos, o bien regresar a esa
memoria emotiva a la que tanto alude el teatro y desde la cual podemos imaginar lo

que somaos.

Mariano de Jesus Torres ilustra los valores y costumbres morales de un lugar y una
época: asi mismo, se procuraba que el teatro fuese de utilidad para ilustrar al pueblo.
“Las representaciones teatrales cuando en ellas se llenan las condiciones
indispensables de moralidad en el argumento, mérito literario de las piezas que se
ponen en escena y habilidad de los actores para ejecutarlas, indudablemente producen
estos dos saludables efectos, en favor de la mejora de costumbres: amor a la virtud y

horror al vicio” (Torres, citado en Pineda, 1999: 18).

Con el teatro se buscaba la ilustraciéon del pueblo, las obras de Mariano de Jesus
Torres se preocupan por guardar los valores morales como lo expresa este autor: “el
drama historico -por ejemplo- es la mejor leccion de historia que se graba
profundamente de manera indeleble en la conciencia popular” (Torres, El Centinela,

1897). Asi, en los periodicos de indole literaria Mariano de Jesus Torres fomento la
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identidad cultural de la poblacion moreliana, a través de las descripciones populares

de las fiestas, paseos y tradiciones religiosas.

En estas comedias de costumbres Mariano de Jesus Torres, describid personajes,
costumbres los discursos del la gente por el paso de sus calles peculiares y edificios
emblematicos y colmados de historia. El escritor nos acerca a las formas morales y
sociales del momento y su teatro es reflejo de esto, quedando este resguardado a

travez de las comedias de costumbres en La Lira Michoacana.

2.4. AUTOR DE COMEDIAS

El corpus de obras que fue revisado para esta investigacion se encuentra publicado en
el periddico literario La Lira Michoacana (1894). Todas las obras que ahi aparecen

publicadas son de la autoria de Mariano de Jesus Torres.

Las obras de este autor tienen un valor testimonial de la época, ademas de la riqueza
lingtiistica que presentan. Para los estudios de teatro en la prensa escrita constituye
una fuente de primera mano que permite tener un acercamiento con el registro teatral
de la época: “La prensa fue un instrumento que estuvo condicionado a los factores
politicos y culturales de cada momento del XIX [...] al periddico de este siglo lo
consideraban como un instrumento que facilitaba una educacion y por ello proveia
consejos utiles a hombres y seforitas” (Herndndez, 1991: 25). De ahi que Mariano de
Jesus tomara la prensa como una herramienta de divulgacion en la que podia exaltar
las virtudes o defectos de los personajes ante situaciones cotidianas, obteniendo asi el
reconocimiento de los lectores de la dramaturgia; el teatro es el medio didactico por
excelencia pues crea conciencia directa o indirectamente en cada uno de los

participantes de la lectura.

El teatro de Mariano de Jesus en la prensa, pint6 con palabras las costumbres de la
época, retratd los roles con que se reconocia la sociedad y los atributos que la
sostenian por medio del discurso. En este sentido dice Monsivais: “cultura es la

actividad del espiritu y sus costumbres son la erudicion clésica, la veneracion y el
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ejercicio de la poesia en distintos niveles, la escritura de la historia, la prédica de la

moral desde la divulgacion del conocimiento y la creacion artistica” (1992:1).

La Lira Michoacana da muestra de la dramaturgia que imperaba en la época, se trata
de un fenémeno interesante de didlogo entre el periodismo y el teatro. Es el caso de
El nuevo autor de comedias, que fue puesta en escena en el afio de 1970, venticuatro
afios antes de su publicacion en La Lira Michoacana en 1896, y de su aparicion
posterior en El Centinela en 1895, hay que decir que de primera intecion no fue
escrita para un publico lector, pero cabe cuestionarse si jel publico que asistia al
teatro formaba parte de un publico lector y seguidor de las comedias de Mariano de
Jests Torres? Si se considera el hecho de que la obra fue laureada con aplausos y
elogiada, ya que el primer actor de la obra era muy reconocido por su trayectoria, esto
pudo causar que el publico pidiera que la obra se publicara en el periddico, asi los que
habian asistido al teatro a presenciar la escenificacion tendrian la oportunidad de leer
la obra y ademds se abria la posibilidad de darla a conocer a un publico lector
conformado también por quienes no habian estado presentes en la escenificaicion
teatral. Sobre esta posibilidad 1lama la tencion lo que menciona Adriana Pineda en su

libro Mariano de JesUs Torres: un poligrafo moreliano:

No hay que olvidar que Mariano de Jesus ademas de haber sido un
apasionado y asiduo editor de las diversiones y espectaculos, fue autor,
comentarista y critico del teatro que se escenificaba en Morelia... Ante
el desanimo y descenso del gusto por el teatro, que en antafio era la
diversion mas concurrida de la sociedad decimonodnica, nuestro
periodista creyd oportuno a sus conciudadanos este gusto. Y por otro
lado alertar a las autoridades civiles respecto a que si por el alquiler del
Teatro Ocampo seguian cobrando precios inaccesibles para los grupos
teatrales, la ciudad de Morelia no seria visitada por compaiiias teatrales
debido a que las condiciones que imperaban les registraban mas
perdidas que ganancias. (1999:117)

En el caso particular que nos ocupa, tenemos que las obras de Mariano de Jesus

Torres, publicadas en La Lira Michoacana, son las siguientes:
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EL LECTOR DE PERIODICOS O LA HERENCIA DE UN PARIENTES,
Comedia en un acto y en prosa, publicada en La Lira Michoacana en 1896.
Esta obra presenta a Emilio, el lector de periddicos, que por medio de la
lectura se da cuenta de la muerte de un tio y de la existencia de una herencia
por cobrar, este personaje estd enamorado de Serafina y emprende un viaje en
la basqueda de la herencia, enfrentandose a una serie de peripecias para
encontrarla y no recibirla por una confusion, acto que lo llevara a encontrar el

amor.

LA MUGER-MARIDO’. Comedia en un acto y en verso. Presenta a una
pareja que cambia de roles, resaltando los atributos y valores de los hombres y
las mujeres ante una sociedad que cuestiona las malas costumbres. Los
personajes resuelven situaciones en cuanto asumir de manera “correcta” su
deber ser; todo termina con una reflexion sobre lo bueno que resulta ser una

esposa ejemplar, acompafiante de su marido.

EL GABAN BLACOQ?. Juguete comico, en un acto y en verso. Esta obra se
encuentra incompleta; relata la vida de una pareja, la idolatria de la novia por
un bello gaban blanco, asi como la incertidumbre por parte del novio ante la

dudosa procedencia de este objeto.

LA FLOR DE LAS MONTANAS. Zarzuela, en un acto y en verso. Trata
sobre el amor en la diferencia de clases, entre una muchacha de familia
acomodada y un montafiés. La trama gira en torno al reconocimiento de la
naturaleza reflejada en la joven, ambos salvan los obstaculos que se les

presentan para poder estar juntos y concretar su amor.

® Las sintesis que aqui se presentan se realizaron a partir de la lectura realizada por la
sustentante.

7 En los titulos de las obras que aqui se enlistan se conservo la ortografia que aparece en los
originales publicados en la prensa.

8 En la época no se podian acentuar las mayusculas por cuestiones técnicas de imprenta.
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EL NUEVO AUTOR DE COMEDIAS. Comedia de costumbres, en un acto y
en prosa, la que se escenifico a beneficio del primer actor don Juan de Mata
Ibarzabal en 1870; publicada en La Lira Michoacana en 1895. Cuenta la vida
de un escritor perteneciente a una familia conservadora. Este personaje se ve
envuelto en una serie de malentendidos que lo llevan a situaciones
inesperadamente chuscas. Es una comedia que presenta al escritor, la dama
joven, la criada, el soldado, el politico, la loca; todos estos personajes

sumergidos en enredos simples que se resuelven para dar paso a un final feliz.

LECCION PARA LAS COQUETAS O EL CONCURSO DE
ACREEDORES. Comedia en un acto y en prosa, puesta en escena en
Tacambaro y publicada en La Lira Michoacana en 1895. Trata sobre la
relacion que establece una sefiorita con diferentes hombres, pero teniendo
preferencia por uno sélo. El personaje masculino le muestra a la mujer, por

medio de una leccion, lo que un “hombre de bien” desea ver en una dama.

LA PRIMAVERA EN INVIERNO. Comedia en un acto y en prosa, a
beneficio de la primera dama Evarista Gonzalez, se estrend en el Teatro
Ocampo y se publicod en La Lira Michoacana en 1895. Muestra la vida de un
anciano y su sobrina; ¢l la quiere casar con otro viejo, busca su propio interés

econdmico sin importar lo que ella piense o sienta.

LA GLORIA DEL POETA. Drama social en tres actos y en verso. Muestra, a
través del verso, la disertacion poética del enamoramiento de un poeta por una

mujer.

iiUN DINERAL!! O CASTILLOS EN EL AIRE. Comedia de costumbres
moreliana, en tres actos y en verso. Esta obra se encuentra incompleta.
Presenta los enredos en torno al capital monetario, la ambicion y el deseo de

que la bonanza econémica se vuelva realidad.
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Como se podré observar se identificaron nueve obras, cuatro en prosa, cuatro en verso
y una zarzuela en verso. Del total una se encuentra en mal estado e incompleta. Para
esta investigacion unicamente se eligieron dos que son: El nuevo autor de comedias
(1895) y El lector de periddicos o la herencia de un pariente (1896), ambas obras al
parecer tuvieron mucho éxito ya que se publicaron primero en La Lira Michoacana y

mas tarde en El Centinela.

Para este trabajo unicamente se consideraron las obras que se encontraban en prosa,
de estas cuatro, después de su lectura, se creyo pertinentre la seleccion unicamente de
las dos antes mencionadas, pues se encontr6 en ellas caracteristicas de cierta unidad
tematica y de la representividad del cardcter de la comedia de costumbres, asi como
diversidad en las caracteristicas de los personajes; de igual forma, se considerd que en
ambos casos el personaje central de las historias esta relacionado con la actividad
creadora a través de la escritura, en los dos casos se conserva el atributo creador
como algo central en la trama, lo cual coincide con la actividad que desarrollaba el

propio autor de este teatro, el mismo Mariano de Jesus Torres.

La justificacion para la integracion del corpus tiene que ver con los temas de las dos
obras; ya que en ambas se determina un orden social que legitima comportamientos

normados que se leen y se viven.

He aqui una exposicion de los motivos que se consideraron para esta eleccion:

e Las obras se encuentran completas, legibles y en buen estado.

e Las particularidades de los personajes, en cuanto a caracter y expresion
atribuidos en las acciones de las obras, son caracteristicos de la comedia o
drama de costumbres.

e Las historias tratan sobre un autor de comedias, tema que se relaciona con la
actividad del autor, y sobre un obsesivo lector de perioddicos, tema que se
relaciona con el medio en el que aparecen publicadas las obras de Mariano de

Jesus Torres.
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e Los roles atribuidos a hombres y mujeres presentan elementos interesantes

que se cruzan con aspectos morales y politicos.

En términos generales, tanto El nuevo autor de comedias (1895), como El lector de
periodicos o la herencia de un pariente (1896), recrean los acontecimientos, intereses
y costumbres de una época, por lo que sirven de vehiculo para entender sus practicas

sociales y discursivas.

Las obras de Mariano de Jestus Torres encarnan diferentes posturas ideologicas, sin
embargo, todas surgen de un mismo marco sociocultural y politico que, de una u otra
manera muestran a través del discurso ciertas practicas sociales de finales del siglo

XIX.
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CAPITULO I11. LA EDICION DEL TEXTO

Este capitulo da cuenta de la forma en que se realizé la edicion de la obra elegida;
actualizando ortografia e identificando palabras caracteristicas dentro de los didlogos
para luego anexar definiciones a pie de pagina. Pero el punto central del capitulo es la
presentacion de la pieza teatral ElI nuevo autor de comedias y El nuevo autor de

comedias o la herencia de un pariente, de Mariano de Jests Torres.

Es asi que vienen bien las palabras de Diaz: “En términos académicos, editar una obra
es conocer su corpus, ordenarlo de acuerdo con un proyecto especifico y publicarlo
con un cuerpo de notas cuyas caracteristicas y particularidades han sido el resultado

de las decisiones tomadas en el proceso de su conocimiento” (2003: 9).

3.1. CRITERIOS DE TRANSCRIPCION

Las comedias de Mariano de Jests Torres publicadas en La Lira Michoacana son una
fuente testimonial de la época; representan una fuente de primera mano que permite

el acercamiento a la produccion dramatica representativa de la época en Morelia.

Para la presente edicion se utilizaron como textos base las obras El nuevo autor de
comedias, impresa en La Lira Michoacana en Morelia, Michoacan, publicada en el
afio de 1895, aunque también aparecio, de nueva cuenta, en 1899, en el periodico El
Centinela, asi como El lector de periddicos o la herencia de un pariente, impresa
también en La Lira Michoacana, en el afio de 1896 y en El Centinela en 1899. Es
importante mencionar que aunque ambas aparecieron unos anos depués de nueva
cuenta en El Centinela, no se realizaron cambios de fondo en las obras, solo se
hicieron modificaciones de tipografia, como se aprecia en las imagenes del Anexo 1

de esta tesis.

En el encabezado con que se inicia El nuevo autor de comedias en El Centinela se

encuentra una advertencia que dice asi:
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Cualquiera puede representar y reimprimir esta comedia, sin previo permiso
del autor, unicamente con la condicion de que se ha de expresar el nombre de
este, no se le ha de cambiar el titulo a la obra, ni se ha de truncar las escenas o
variar el descenlace, ni agregarle lo que llaman hijuelas los actores, y por
ultimo, que de toda ediciébn que se iciere y de cada programa en que se
anuncie su presentacion, se remita un ejemplar al lugar de su residencia:
Morelia, Mich. Aguila 48°.
Este material se encuentra resguardado en la Hemeroteca Publica Universitaria de la

Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.
Los pasos que se siguieron en el proceso de edicion fueron los siguientes:

e Se identifico el periddico La Lira Michoacana en el catilogo de la
hemeroteca.

e Se verifico su existencia y estado.

e Se digitalizo el material por medio de fotografias de alta definicion.

e Se realizo6 la transcripcion de los textos a partir de las fotografias capturadas.

e Se respetaréon los apartes en los didlogos de los personajes, estos los
encontramos entre paréntesis y en forma de didlogo para si mismo o de
complicidad con el espectador en redondas; mientras que las acotaciones al
texto que incuyen acciones de los personajes o descripciones de los lugares
donde se desarrolla la escena, aparecen también entre paréntesis y en cursivas.

e En ocasiones se modifico el uso de mayusculas para facilitar la lectura.

e El Unico cambio de puntuacion que se realizd fue el de colocar tres puntos
suspensivos en lugar de cuatro (como aparece en el original).

e Se actualizd la ortografia segun el uso actual, como ejemplo se puede
mencionar el caso del cambio de la “g” por la “j”.

e Se identificaron palabras de uso poco comun y de contexto histdrico en el cual

se produce el texto y se situa.

e Se desarrollaron las abreviaturas.

® Aguila 48 es la referencia de la calle en que se encontraba la imprenta particular de Mariano
de Jesus Torres, y esta advertencia era emitida por la editorial.
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e En algunos casos se realizaron cambios en el orden de las oraciones, debido a
que su uso resulta poco comun en la actualidad, por ejemplo en la acotacion
“vase por el fondo”, se cambi6 por “se va por el fondo”.

e Para una mayor comprension de la estructura dramaética, se realizaron
anotaciones a pie de pagina de las definiciones que da el Diccionario de la
Lengua Espaiola (DRAE) a palabras de poco uso cotidiano actual, con lo que

se pretende facilitar la comprension del texto.

Cabe sefialar que en ambos casos se trata de obras por entregas, las cuales no llegaban

al lector por escenas'’.

Las obras fueron registradas mediante una tabla donde se observaron los cortes a la
continuidad, asi como la pagina en la que se podian localizar cada una de las escenas

de las comedias.

10" Se buscaban temas novedosos y de interés social que hicieran hincapié en las formas
reguladoras de lo moral y politico, enmarcadas muchas veces por las ideas de modernidad de
principios del siglo XX.
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La Lira 1895
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Se hicieron fichas de reporte donde los cortes quedaron de la siguiente manera:

Nombre del periddico: La Lira Michoacana.

Nombre de la obra: “El Lector de periddicos o la herencia de un pariente”

Afo: 1896

Escenas Pagina

1,2,3,4 9,10,11

5,6 20,21,22,23
7,8,9,10,11,12 27,28,29,30
13,14,15,16,17 39,40,45
18,19,20,21,22,23 51

24,2526 61,62 Final de la obra.

Nombre del periddico: La Lira Michoacana.

Nombre de la obra: “El Nuevo autor de comedias”

Afo: 1895

Escenas Pagina

1,2 246,247

3,4,5,6 250,251

7,8,9,10,11,12 259,260,261
13,14,15,16 266,267,268
17,18,19,20 275,276,277
21,22,23,24,25 283,284,285

26,27 289,290,291

28,29,30 298,299 Final de la obra

En las tablas anteriores se puede ver de forma grafica como se dio la division de las
escenas, ademas de la forma en que aparecieron publicadas en el periddico, ya que se

tratd de un caso de teatro por entregas.

Finalmente, es importante mencionar que consultar fuentes de primera mano requiere
de un trabajo minucioso y elaborado, el cual inicia desde la revision de los materiales,
hasta su captura y transcripcion. El principal problema de los archivos estd en el

estado de conservacion en el que se encuentran éstos actualmente.
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A continuacion se presentan algunas imagenes pertenecientes a El Centinela, impreso
en el cual también se publicaron en 1899 El lector de periodicos o la herencia de un

pariente y El nuevo autor de comedias.

El Centinela 1899
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El Centinela 1899
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El Centinela 1899
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El Centinela fue editado por Mariano de Jesus Torres, era un peridodico semanal.

Sobre este impreso Pineda registra los siguientes datos:

El Centinela,fue mas bien un periddico localista, sus noticias estaban
inpregnadaspor los acontecimientos de la ciudad, de donde se incrustan la vida
social y cultural... informaba de las fiestas civicas o religiosas, comenta las
diversiones publicas, el carnaval y sus desencantos,las compafiias de zarzuela,

de opera o dramaticas (1999:132)
En El Centinela las obras se encontraron distribuidas de la siguiente manera:

El nuevo autor de comedias. El Centinela, 1899, tomo 1.

No. 14 - 22 de octubre
No. 15 - 29 de octubre
No. 16 - 6 de noviembre
No. 17 - 12 de noviembre
No. 20 - 3 de diciembre
No. 21 - 10 de diciembre
No. 22 - 17 de diciembre

El lector de periddicos o la herencia de un pariente. El Centinela, 1899, tomo 1.

No. 3 - 6 de agosto
No.4 - 13 de agosto
No.5 - 20 de agosto
No.8 - 10 de septiembre
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3.2. EL NUEVO AUTOR DE COMEDIAS

En este apartado se presenta la edicion de la obra El nuevo autor de comedias y El

lector de periodicos o la herencia de un pariente de Mariano de Jesus Torres.

EL NUEVO AUTOR
DE COMEDIAS

Comedia en un acto y prosa,
Original de

MARIANO DE J. TORRES

Representada con aplauso por primera vez en el Teatro Ocampo?!
de Morelia, la noche del 22 de noviembre de 1870
EN EL BENEFICIO DEL ACTOR CARACTERISTICO

JUAN DE MATA IBARZABAL!2
Y EN CUYO ESTRENO FUE LAUREADO® EL AUTOR

I “Reinauguracion en 1870, centro cultural por excelencia, al servicio de la sociedad
moreliana. Alli se llevaban a cabo ceremonias civicas, actos de gobierno, reparticion de
premios a los alumnos destacados del colegio de San Nicolas” (Arreola, 2001: 5).

12 Actor mexicano, fue el primero que presentd en México Don Juan Tenorio, el mismo afio
de su estreno en Espafia en 1844. “Un bueno y simpatico viejo que ha hecho nuestras delicias
desde que éramos nifios. Denotaba gran cansancio la noche de su beneficio en el Teatro
Ocampo al presentar la obra El nuevo autor de comedias, de don Mariano de Jesus Torres”
(Arreola, 2001: 10). Juan de Mata fallecio en abril de 1871.

13 Laureado: “Que ha sido recompensado con honor y gloria. Se dice especialmente de los
militares que obtienen la cruz de San Fernando” (DRAE). En esta ocasion el autor y los
primeros actores fueron aplaudidos con mucho animo, lo laureado nos remite a como cubrian
con hojas de laurel a algiin deportista o guerrero, en sefial de premio o condecoracion, esta
costumbre viene desde la antigua Grecia, donde a los ganadores en alguna competencia se les
colocaba una corona de hojas de laurel.
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PERSONAJES ACTORES

MARGARITA (Joven de 15 afios) Sefiora Pinal Belaval
Dofla SUSANA (de 50 afios) Maria Mayora

Dofla REGINA (de 69 afios) Rosario Mufioz
LAURENCIO (Joven de 20 afios) Sefior Eduardo Gonzélez
Don PATRICIO (de 50 afios) Juan de M. Ibarzébal
Don VALENTE TRIFULCAS (de 40 afios) Antonio Mufioz

La accion en Morelia en un dia de festividad nacional

ACTO UNICO

Habitacion regularmente amueblada: ventana a la derecha, dos puertas a la
izquierda y una en el fondo, cerca del proscenio'* mesa con recado de escribir,
papeles, cuadernos, libros y periddicos, todo en completo desorden, varios papeles
esparcidos en el suelo. Es de dia.

ESCENA |

(Aparece Doiia Regina sacudiendo los muebles, arreglando los libros y los papeles
de la mesa; Margarita estara en la ventana viendo la tropa y la gente gque transita
por la calle, cuyo ruido se oye.)

4 Proscenio: Espacio del escenario que queda delante del telén de boca. Este tipo de
escenario es caracteristico del teatro occidental; el arco del proscenio, el proscenio se
desarrollé con el objeto de enmascarar el escenario, esconder la maquinaria y crear un
espacio fuera del escenario para las entradas y salidas de los actores.

70



DONA REGINA: Y dale con que todos los dias he de tener que arreglar estos papeles
que don Laurencio pone en el desorden mas completo!

MARGARITA: jQué bonito estdn adornando la plaza! jCuanta banderola, cuantos
letreros! ;Seran versos? jOjala tuviera yo un anteojo para leerlos desde
aqui! Venga usted a ver, dofia Regina, venga usted

DONA REGINA: Si; jgraciosa estaba yo con perder mi tiempo a ir a curiosear como una
chiquilla! Por acd estan unos papeles, otros mas alla... jJests mil
veces! Si esta mesa parece la Republica mexicana, es decir, una
Babel'® toda revuelta.

MARGARITA: jUy! Si ya subieron los cargadores a la torre, otros llevan cohetes y los
musicos se reunen, jqué gusto, hoy tendremos repiques, cafionazos y
musica!

DONA REGINA:  /Cafionazos y repiques? jNuestra sefiora de la Soledad de Porta
Coeli'® me valga! Hoy me va a dar la jaqueca y me atacan los
nervios. Si parece que no puede el sefior gobierno hacer sus festejos
calladito, sino que por fuerza ha de ser a jturrin: tan tan!

15 Se le otorga el nombre de Babel o confusion porque alli fue confundido el lenguaje de toda
la tierra. Babel (Génesis 11: 5-7): Y el Sefior descendi6 para ver la ciudad y la torre que
habian edificado los hijos de los hombres. Y dijo el Sefior: He aqui, son un solo pueblo y
todos ellos tienen la misma lengua. Y esto es lo que han comenzado a hacer, y ahora nada de
lo que propongan hacer les serd imposible. Vamos, bajemos y alli confundamos su lengua,
para que nadie entienda el lenguaje del otro. EI personaje de Dofia Regina hace alusion a la
cuestion religiosa en su parlamento, en el cual se refiere a los papeles que se encurntran en
desorden y por doquier, observando que éstos no son tan solo papeles, sino que son los
dialogos de las obras escritas por su patron, realiza entonces una analogia con la revoltura de
dialogos, por lo que se puede realizar el simil con la idea de Babel.

16 Sefiora de la Soledad de Porta Coeli: “Porta Coeli” proviene del latin y quiere decir puerta
del cielo, esta frase esta instaurada en el pértico de muchas iglesias cuya veneracion es
dedicada a alguna forma que toma la virgen, en este caso la virgen de la soledad, que es
reconocida asi porque después de sepultar a su hijo Jesus en su tumba, Maria queda en
soledad, recordando los tormentos que su hijo padecio (Devocionario Catdlico, 2015, marzo
15: 15, web).
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MARGARITA:  jQue hermosa esta la infanteria! ;Como brillan los uniformes y las
armas! Si yo fuera hombre, habia de ser soldado y de infanteria,
jme gustan tanto los soldados...!

DONA REGINA:  ;/Con que le gustan a usted los soldados? jPues! Y a don Laurencio
ya no le quiere usted; le va a dar calabazas'” por un militarén feroz
y... pero tonta de mi se me olvidaba limpiar estos cuadros, jpuf! si
el polvo los pone hechos una lastima.

MARGARITA: Venga usted a ver, dona Regina, jqué hermoso ha quedado el templete!
(Quién sera el orador? jOjald y pudiera yo oir desde aqui!

DONA REGINA: (Oir qué? ;Los cafionazos?
MARGARITA: No, sefiora, la arenga'® que se pronunciara hoy.

DONA REGINA: (Y qué nos importa a nosotras las arengas? Si fuera un sermon del
padre Villareal, deberiamos abandonarlo todo por ir a oirlo; pero la
arenga, jpss! jChula cosa sera esa arenga!

MARGARITA:  Si a la noche iluminan la plaza, he de suplicarle a mi papd que me
lleve a dar un paseo, ya que ahora no puedo ir. (Se oyen armonias de
un vals®® tocado por la mdsica militar.) Pero... jqué escucho! Oiga
usted, dofia Regina, oiga usted que hermoso vals estd tocando la
musica: voy a bailarlo. (Margarita se aparta de la ventana vy

17 Dar calabazas: “Desairarlo o rechazarlo cuando requiere de amores” (DRAE).

¥ Arenga: “Discurso pronunciado para enardecer los 4nimos” (DRAE).

1 Vals: Este se da con la aparicion del salon como fenomeno social y artistico en la vida de
México, como un espacio privado dedicado al arte musical, dentro de un saldn ; el vals surge
en el siglo XVIII cuando formo parte del ballet y la dpera, es una danza en tres tiempos y
tuvo sus exponentes en México tales como Juventino Rosas con Sobre las olas, Enrique Mora
con Vals Alejandra, Ricardo Castro con Capricho, los bailes se convirtieron en un evento
social, en el momento crucial en la vida de muchas personas y en una de las entretenciones
favoritas de la sociedad mexicana.(Ricardo Miranda, Ecos, Alientos y Sonidos: Ensayos
sobre musica mexicana, Fondo de Cultura Economica,2001: 91-93). El vals respresentd un
vinculo para la sociedad de esa época; un momento de reunion en el cual el espacio privado
podria ser tan publico para la expresion; momento de cortejo, de acercamiento entre la mujer
y el hombre. Se usaba en la presentacion de alguna dama ante la sociedad o para dar colorido
a alguna celebracion popular, tal y como se presenta en la obra, el vals se escucha a lo lejos y
la gente se prepara desde sus casas para reunirse, en el baile, al encuentro que esta musica
propicia.
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siguiendo las armonias de la musica, baila sola alrededor de la
pieza.)

DONA REGINA:  (Con enfado.) ;Quiere usted hacerme el favor de no danzar? porque
la cabeza se me turba, el estdmago se me remueve...

MARGARITA:  Si es tan bonito ese vals. (Sigue bailando y al pasar junto a la mesa
tira unos papeles con el vuelo del vestido.)

DONA REGINA:  Ya tir6 usted esos papeles que tanto me costd ordenar (jDiablillo
bullicioso! si de esta manera es en vano que uno se fatigue.?) (Cesa
la musica.)

MARGARITA! iAy qué pesar! ya acabo la musica. Pero yo tararearé otro vals y...
acompafieme usted a bailar, dofia Regina, acompaneme usted. (La
toma de una mano y del talle?* con actitud de bailar; Regina se
resiste, pero Margarita la hace dar vueltas.)

DONA REGINA:  jBailar yo! jestaba fresca! Vamos, suélteme usted, sefiorita suélteme
usted.

MARGARITA: Yo haré de hombre y usted de sefiorita; el paso es asi.
DONA REGINA: Si ni cuando joven, mucho menos ahora...
MARGARITA: Vamos y vera usted. Taira, taira, taira... (La hace voltear.)

DONAREGINA:  (Gritando y esforzandose por desasirse.??) jAy!, jay! suélteme
usted que mi cabeza se marea, el estbmago se me remueve... jPor
Dios, sefiorita!

MARGARITA: Tome usted el paso y adelante.

DONA REGINA:  jMe muero! jme emborracho!... jAy! suélteme
usted!...sefiorita...seforita.

20 El aparte es un didlogo que tiene el personaje consigo o bien en otros momentos busca el
dialogo con el espectador-lector o espectador, sin que los otros personajes lo escuchen; de
esta manera lo encontramos en las obras de Mariano de Jests Torres.

2! Talle: “Estrechamiento del cuerpo humano que separa la parte correspondiente del pecho,
de la correspondiente al vientre” (Maria Moliner, 2007: 2812).

22 Desasirse: “Soltar, desprender lo asido” (DRAE).
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MARGARITA: Esta usted libre!
DONA REGINA: jBendito sea Dios!

MARGARITA:  Voy a peinarme para luego venir a ver toda la farza®. jAy qué gusto!
(Se va corriendo por la izquierda con mucha alegria).

ESCENA 11

(Sentandose en un sillon muy fatigada y moviéndose como si estuviera desvanecida.)

DONA REGINA: iDiantre?* de muchacha! jHaberme, obligado a hacer un fuerte
volteo que me ha mareado la cabeza y desorientado el estomago!
iTodavia veo girar los objetos en mi derredor! jLoquilla! ponerse
a jugar conmigo, como si yo fuera su igual; y como una es pobre
criada; y como la ven a una pobre anciana y achacosa no la?°
tienen a una respeto... Pero qué me estoy aqui mientras los
quehaceres se atrazan (Se levanta.) jPor San Antonio bendito!
todavia me dura el cansancio. (Pasos.) Alguien viene: es don
Laurencio, conozco sus pasos perfectamente, como que le meci en
mis brazos.

2 Aqui el sentido de la palabra farsa no gira en torno al género dramatico sino al de la
situacion con la cual se juega durante la escena; donde Margarita es observadora de un
entorno de algarabia y fiesta.

24 Diantre: “Eufemismo por diablo se usa solamente como exclamacion de sorpresa o enfado
y en algunos modismos” (Moliner, 2007: 1032).

25 Laismo: se uso en esa época, aunque no es comin en México; este fendmeno consiste en el
empleo de la en vez de le para el dativo con referente femenino, parece tener incidencia un
poco mayor en el singular que en el plural. “Desde antiguo uso de los pronombres ha estado
sujeto a valoraciones por parte de la comunidad lingliistica hispanohablante que no siempre
son faciles de evaluar hoy correctamente y que pueden haber influido en los usos de la lengua
culta desde antiguo” (Fernandez Ordofiez, 1999: 1322 en La Gramatica Descriptiva).
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ESCENA 111

LAURENCIO: (Aparece por el fondo distraido y sin notar a dofia Regina.) Voy
aprovechar la idea que me ha ocurrido; y ahora que he ordenado
imaginariamente todas las escenas, voy a escribir para terminar el
acto segundo.

DONA REGINA:  (Siempre hablando consigo mismo este don Laurencio ;se habra
vuelto loco? jSan Hipolito nos asista!)

LAURENCIO: (Usted aqui, dona Regina? me supongo que habra ya concluido el
aseo, y que no tendra mas que hacer por aqui.

DONA REGINA:  Ya...si...es decir...s0lo me falta...

LAURENCIO:  Pues, sefora, si algo falta se hard después, porque ahora no quiero oir
ni el ruido de una mosca (Se sienta a escribir.)

DONA REGINA: ijUmm! Ya va usted a escribir, jy me digan que! tonterias,
disparates.
LAURENCIO: (Picado.) ¢ Tonterias y disparates llama usted a mis comedias? Vea

usted que este es un insulto imperdonable.

DONA REGINA:  No, sefior don Laurencio; si yo no quiero insultar a usted, pero
escribir tanto, le han de salir tumores en los pulmones®® que
después... después... ya verd usted.

LAURENCIO:  (Con énfasis.) jQué importa que muera después que haya adquirido
gloria!

DONA REGINA: Yo que usted, mas bien procuraria adquirir dinero.

26 Tumores en los pulmones: “El carcinoma del pulmén fue descrito a mediados del siglo
XIX como una neoplasia poco frecuente, adquirié una frecuencia alarmante, asociado esto
principalmente al consumo del tabaco, por lo que se hace necesario revisar los aspectos
sociales, econdomicos, politicos, juridicos, psicologicos y bioéticos entre otros, para asi poder
brindar una atencion integral a los pacientes con esta enfermedad” (Sumario de la Gaceta
Médica Espirituana, 2005, “El cancer de pulmoén: Algunos aspectos sociales y bioéticos™).
Este padecimiento se encontraba estrechamente ligado a la actividad de los escritores,
editores e impresores, ya que recurrentemente estaban expuestos a componentes quimicos
que se empleaban en la impresion de los periddicos, también esta ligado al uso del tabaco.
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LAURENCIO:  La gloria vale mas que el dinero.

DONA REGINA:  No, sefior; que con gloria yo no he de ir a la plaza, con gloria no ha
de pagar usted al casero, con gloria no le ha de cubrir al sastre su
cuenta, ni cambian pan, ni chocolate por gloria, a la vez que por
dinero...

LAURENCIO: Sefiora, es usted una prosaica’’ y le ruego que se retire, pues quiero
estar solo, absolutamente solo. Cierre usted todas las puertas; si
alguien viniere a buscarme, dira usted que no estoy en casa.

DONA REGINA:  Se hara lo que usted quiere. (Va a cerrar las puertas, Laurencio
busca con empefio un papel encima de la mesa.)

LAURENCIO:  Oiga usted, dona Regina, ;no vio usted un papel grande, manuscrito
la mayor parte?

DONA REGINA:  /Pliego grande? No, sefior don Laurencio, no recuerdo.

LAURENCIO: Y era el principio del acto segundo; y me interesa mucho,
muchisimo...

DONA REGINA:  Estard entre ese baratillo®® de papeles que usted forma.
LAURENCIO: No se encuentra, ya lo he buscado.

DONAREGINA:  Rece usted un Ave Maria a Santa Elena de la Cruz®, que es
abogada especial para las cosas perdidas.

7 Prosaica: “Dicho de personas y de ciertas cosas: Faltas de identidad o elevacion; hombre,
pensamiento, gusto prosaico” (DRAE).

28 Baratillo: “Era la expresion de un sentimiento popular, con matices gremiales, compartido
por la llamada plebe urbana que en el baratillo se encontraba su espacio de manifestacion”
(DRAE).

2 Santa Elena de la Cruz: Convertida al cristianismo, fue madre del emperador Constantino.
Encontr6é la Santa Cruz en Tierra Santa; patrona de arqueodlogos, su festividad el 18 de
agosto. Oracion: “Santa Elena, t0 que al abrir tu mente y corazén a la luz del evangelio y al
encontrar el madero de la Cruz te convertiste en modelo de todas las virtudes cristianas,
ayudanos a romper las ataduras del pecado y volver a los brazos de Dios nuestro padre, ti
halaste el tesoro que nos habla del evangelio, pues hallaste la Cruz de Cristo. Haz que
también nosotros hallemos ese tesoro: Cristo vive en nosotros, que €l nos llene de paz, de
justicia y de amor, en medio de nuestras tribulaciones y que un dia nos encontremos todos en
el reino de los cielos. Amén”. ( Devocionario Catélico: web-marzo 15- 2015/3:45pm)
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LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

(Con enfado.) Qué! Lo traeré en los bolsillos de mi levita*® (Busca.)

(Recordando.) jAh! Oiga usted jseria acaso uno rasgado de un
extremo?

El mismo exactamente, ;donde esta?

Ya recuerdo: crei que no servia, y envolvi en ¢l el almidon y el
gordolobo.

(Indignado.) jAlmidon y gordolobo en mi segundo acto, en mis
versos endecasilabos®!'! ;Voto al infierno! Esa es una profanacion.

Traiga usted ese papel, sefiora, traigalo usted en el acto.

Voy al instante, sefior don Laurencio, no se incomode usted. (Sea
por Dios, jquien habia de pensar!)

ESCENA IV

jQue audacia! envolver yerbajos en una de mis mejores
composiciones, en mi obra maestra; este es un delito de lesa-
poesia®2, un crimen atroz. Pero, en fin, lo encontré, y no que si se
me hubiera extraviado... (Dofia Regina vuelve trayendo el papel
manuscrito.)

ESCENA YV

Aqui esta, senor don Laurencio.

30 Levita: “Prenda con que se vestia a los levitas en las representaciones teatrales. Pieza de

traje de hombre consistente en un cuerpo ajustado hasta la cintura y faldones desde ésta con

el borde delantero recto, a diferencia de los del chaqué; se usaba a finales del XIX y
principios del XX como traje elegante de calle o visita” (Moliner, 2007: 1769).

3! Esta alusion se hace mas adelante en la obra, menciona los versos de arte mayor los cuales

van de nueve a doce silabas.
32 Lesa: “Agraviado, lastimado, ofendido. Se dice principalmente de la cosa que ha recibido
el dafio o la ofensa”.(DRAE)
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LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

Bien; y no vuelva usted otra vez a envolver sus yerbas, ni sus
almidones en mis producciones dramaticas, si no quiere verme
furioso como un leon.

iOh, mi sefior don Laurencio! como veo que la gloria de todos los
escritores ha venido a consistir en que sus escritos sirvan para
envolver cominos, ajonjoli, unturas*® y chocolate asi como también
para que las sefioras modistas hagan moldes de vestidos; y las nifias,
bolitas de papel para que jueguen sus falderos,** y los chicos para
hacer sus papalotes, y como usted es tan apasionado de la gloria...
jajajaja. (Se va.)

ESCENA VI

Hasta cierto punto dice bien esta vetusta. Pero veamos lo que tenia
escrito. “Acto Segundo. Un amante infiel, escena primera.” Ya la
tengo bien recorrida. Haremos la segunda, cuando Felisa se queja de
la inconstancia de su amante. Esta escena debe de ir en metro de arte
mayor, versos de doce silabas®>: eso es. (Escribe y recita en altavoz
lo que va poniendo.)

jHorrible destino! Aquel que yo amaba,
Ricardo inconstante, fue infiel y traidor.
Perjuro, el ingrato asi me enganaba,
burlando, insensato, mi candido amor.

Yo quiero venganza; yo quiero en su seno
verter a torrentes acibar’® y hiel;

yo quiero...

(Pensando)

No hallo consonante en eno: peno... lleno... sereno... enajeno...
terreno... ameno... Ninguno me conviene, en el acto salia del apuro,

33 Unturas: “Materia con que se unta” (DRAE); como comida aderezo o bien un ungiiento.
34 Falderos: “Perteneciente o relativo a la falda” (DRAE).
3% Asi a los poemas que los versos tiene nueve silabas 0 mas se les llama de arte mayor; en

este caso son doce.
3¢ Acibar: “Amargura, sinsabor, disgusto” (DRAE).
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DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

si yo tuviera un Diccionario de la Rima3’. Conque, yo quiero...yo
quiero a ver si queda bien asi. (Va a escribir, pero a ese tiempo se
oyen en la calle gritos del pueblo vitoreado la independencia, la
libertad y a los héroes de la patria, se escuchan también cafionazos,
cohetes y bandas militares y repiques.)

jDemonios! en mala hora han venido a pasar por aqui; en los
momentos que no puedo completar esa cuarteta, los cafionazos, el
repique, los gritos y los tambores me ahuyentan la inspiracion.
Cerraré la ventana (La cierra pero el ruido siempre se oye.) Ni por
esas. Esta visto, nada podré hacer con semejante ruido, jvoto a todos
los diablos! (Las voces se van alejando el repique y lo demas
cesando gradualmente hasta quedarse en silencio.) Pero ya el
griterio y los clarinetes se alejan, el repique va cesando, todo vuelve
al silencio, sigamos escribiendo. (Vuelve a sentarse a escribir.)

ESCENA VII
Sefior don Laurencio.
(jMal remolino te lleve!) ;Qué me quiere usted, sefiora?
El sefior don Pascasio Diaz...
(Con enfado y escribiendo siempre.) Que no estoy en casa.
Dice que viene de Patzcuaro.
(Para si) Consonantes de rayo...desmayo...ensayo...mayo...soslayo.
Que se vuelve mafiana en la diligencia.
Que no estoy en casa, repito; ;no me ha entendido usted?
(Pensando.) No hay consonante oportuno, cambiaré la idea (Escribe

réapidamente.)

Que un negocio muy interesante. ..

37 Diccionario de la rima: “Este diccionario es antiguo. En el siglo XIX se publicaron varios
diccionarios de rima. Por la ordenacion de sus materiales, los diccionarios de rima son los

precursores de los diccionarios inversos” (Haensch, 1997: 155)
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LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

DONA REGINA:

LAURENCIO:

Este pensamiento no puede caber en una sola cuarteta, veremos si es
en otro giro.

Que el senor don Pascasio Diaz viene de Patzcuaro, se vuelve
mafiana en la diligencia y trae un negocio interesante.

Y aunque mi pecho traspase...
(Que pase? ;Ha dicho usted que pase?

(Encolerizado.) jVoto al infierno! He dicho que usted y su don
Pascasio Diaz se larguen de aqui; estoy escribiendo mi comedia;
que ahora no quiero hablar ni con el Padre Santo, que me enfadan,
que me aburren, que...

Basta, basta ya entendi perfectamente (Al pafio.) No hay duda que
los poetas son unos locos de atar, y cuando se les mete el demonio
de la poesia, ni Judas puede sufrirlos (Se va por el fondo).

ESCENA VIII

Vaya que estoy aburrido, enfadado, henchido, hostigado de tanto
grito, cafionazo, repique, visita y qué sé yo que mas jchusco’®
estaba yo de recibir al pelmazo®® de don Pascasio!, ahora que no
puedo hallar consonante oportuno. Pero prosigamos esta famosa
comedia que me estd costando tantos dolores de cabeza y quien
sabe cudntas amarguras y contrariedades tendré que sufrir el dia que
se represente: criticas de negocios, burlas de tontos, etcétera,
etcétera, jmanos a la obra! (Vuelve a sentarse a escribir.)

38 Chusco: “Que tiene gracia, donaire y picardia” (DRAE).

3% Pelmazo: “Persona molesta, fastidiosa e inoportuna” (DRAE).
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LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

ESCENA IX
Ahora Ricardo debe mostrarse desdefioso despreciando a Felisa.

(Aparece por la derecha. En esta escena habla aparte cada uno:
Laurencio escribe sin reparar en Margarita y ésta refiere para si lo
que dice aquel.) Voy al balcon a divertirme pero ;qué veo? aqui
esta Laurencio. (Hablando desde lejos.) Amor mio.

(Declarando con énfasis y en voz alta.) jAtras, atras sefiora yo os
detesto con todo el corazdén: no quiero veros!

(jQue he oido! Dice que me detesta, que no quiere verme, ;sera que
ya no me ama?) Soy tu Margarita recondceme.

En vano lo decis, porque mi aprecio
no os pertenece ya; si en otros dias
os dije que os amaba, hoy os desprecio.

(Y no serd esto un suefo? Desgraciada de mi. Laurencio por
piedad...

Yo de ese llanto no tendré

compasion, pues de ¢l me rio

(Qué me importa sefiora ese quebranto,
si siento para vos solo desvio?

(No hay duda, me desprecia, no me ama, dice que se rie de mi llanto,
que no le importa mi dolor.) Pues bien, yo me vengaré, yo amaré a
otro.

(Que os vengaras decis?
No me intimida
esa venganza de mujer airada.

(Hombres malvados, perjuros, infieles, pero ya vera Laurencio como

no s¢ quedarme burlada; voy a ponerlo todo en conocimiento de mi
papa.) (Se va.)
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LAURENCIO:

DON PATRICIO:

MARGARITA:

DON PATRICIO:

ESCENA X

(Acabando de escribir.) Esta escena ha quedado magnifica y va a
producir mucho efecto: contrasta la dulzurade Felisa con el desvio de
Ricardo, y el juramento de venganza que pronuncia aquella va a
conmover al mas insensible. jQué diablo! ya estuviera adelantada la
pieza, si no fuera por tantas interrupciones como he sufrido. Ahora
me siento fatigado, y para descansar, voy un momento a la calle,
servira también que me divierto un poco; volveré después a continuar
mi comedia y veré lo que alcanzo a hacer hoy. Margarita no ha
venido por aqui; cuanto la amo y cuanto me quiere ella también.Soy
muy feliz con su amor, y dentro de poco los lazos de himeneo*® nos

uniran para siempre. Pero vamos a descansar (Se va por el fondo.)

ESCENA XI

(Entra con mucho entusiasmo leyendo un periddico.) Esto, esto es
lo que yo queria ver precisamente jVaya! Un hermoso articulo de
fondo jVaya una polémica bien sostenida! Estoy seguro que en
estos momentos han de estar rabiando todos aquellos que
pretendian vencernos en lucha: jimposible! Si esto no puede durar
mas tiempo asi, porque el estado se desquicia; pero leamos.

ESCENA XI1

(Llorosa y por la puerta lateral.) (Si, esto es ser desgraciada, yo que
le queria tanto... Pero aqui estd mi papd, voy a quejarme con €l, voy
a decirle la infidelidad y la inconstancia de Laurencio, ¢l que alaba
tanto.) Papd, papacito, soy muy infeliz.

(Sin quitar la vista del periddico.) ;/Si?, ;y por qué? (Este articulo
es sorprendente) (A la vez que Margarita habla quejandose a don
Patricio, éste lee en voz alta.)

40 Himeneo: “Boda o casamiento” (DRAE).
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MARGARITA:

DON PATRICIO:

MARGARITA:

DON PATRICIO:

MARGARITA:

DON PATRICIO:

He venido aqui hace pocos momentos y en esta misma pieza se
encontraba Laurencio; yo confiaba en que me queria, le hablé como
siempre, pero ¢l me contestd de una manera que... ya...

“Los fusionistas*' querian derrocar al gobierno, y aprovechandose
de la situacion, invadir todos los puestos publicos, lanzando de
éstos a los empleados probos que hasta aqui han servido
fielmente”(A Margarita.) ;Y ta que le dijiste?

Que me reconociera, que era Margarita la que ¢l amaba y la que le
habia querido siempre fiel, la que habia escuchado compasiva sus
ruegos, cuando el pérfido, postrandose a mis plantas, me pedia casi
llorando mi amor sincero en recompensa de su carifio; la que
siempre por conservarle su pasion ha despreciado a los que han
venido a ofrecer su mano y sus tesoros.

“Pero sus planes eran ilusorios, porque la actual administracion,
justa como pocas, se ha captado el aprecio del pueblo y éste se
encuentra decidido a defender en cualquier terreno la legalidad de
las presentes situaciones y jamas los aspirantes que so6lo quieren
medrar y enriquecerse, se veran colocados en los puestos que
ambicionan” (A Margarita.) ;Y él que te dijo?

Que ya su corazoén no me pertenecia porque amaba a otra; y que si
antes me hacia protestas y juramentos de amor, me engafiaba;
porque jamads, habia pronunciado con sinceridad aquellas palabras
que formaban mi ventura, mi eterna dicha; que mi carifio le ha
servido de diversion, que se ha burlado y reido de mi...

“Porque esos puestos son para los que han vertido su sangre en
defensa de la patria, para los que abandonaron sus familias y sus
intereses, y volaron a los campos de la lid en busca de la gloria o de
la muerte, no para los acobardados por el estallido del cafion,

4! Fusionistas: “Partidario de la fusion de intereses, ideas o partidos” (DRAE). “El partido
liberal fusionista se fundo en 1880, cuando las diferentes tendencias que lo compondrian se
fusionaron: progresistas de todo tipo, algunos unionistas, militares enfrentados y mas tarde

republicanos posibilistas. No consiguieron integrar a republicanos mas radicales, que
formaron la izquierda dinastica” (Ministerio de educacion de El Kairo.2014, marzo, 12:15

web).
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temblaron como débiles mujeres.” jMagnifico! jPerfectamente!
jAsi me agrada! jMuy bien dicho y muy bien hecho!

MARGARITA: iComo papa! ;Usted dice eso? ;Con que es magnifico que el
pérfido de Laurencio me haya engafiado? ;Con que le agrada a
usted que me haya desplazado el corazén de su hija? ;Conque es
muy bien dicho y muy bien hecho?... (Llora.)

DON PATRICIO: Pero muchacha, si yo no me referia a eso; es decir yo me contraigo
alode...

MARGARITA:  No; lo que sucede es que usted ve con calma, oye con gusto, escucha
con placer mi desgracia y mi desventura... si viviera mi mama, ella,
ella, me consolaria... me amaba tanto... y usted al fin como ya no me
quiere...

DoN PATRICIO:  (Dejando el periddico.) Vamos claros, ;a qué vienen esas lagrimas
y esas quejas? porque, francamente, yo no he comprendido ni jota.
jEsta bien escrito este editorial!

MARGARITA: (Pues ya no le he dicho a usted?

DON PATRICIO:  Si; mas para enterarme mejor, repite (Vamos es muy justo
consolar a mi hija.)

MARGARITA: Que Laurencio ya no me ama, me lo ha dicho aqui mismo.
DoN PATRICIO:  jCOmO es eso!

MARGARITA: Me desprecia, se burla de mi, me deja por otra, me olvida, me
rechaza, me desafia me desdefia, me ultraja...

DON PATRICIO:  Pero ;es posible?

MARGARITA: Asi me lo ha dicho aqui, pap4, no le quede a usted duda.
DoN PATRICIO:  ;Con que Laurencio ha dicho eso? ;eh?

MARGARITA: Y cosas peores, papa, cosas peores.

DoN PATRICIO:  Entonces es un pillo, un malvado, un...

MARGARITA: Eso mismo he dicho yo, pap4, un pillo, un malvado, un...
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DON PATRICIO:  jBurlarse de mi hija, jurarle amor y luego...vamos, esas son
picardias!

MARGARITA: Si, pap4, dice usted muy bien, ;es verdad que esas son picardias?

DON PATRICIO: Pues claro, pero yo lo veré, yo le reclamaré, yo le amaneceré yo le
humillaré y yo te vengaré.

MARGARITA: Bien, papacito, véngueme usted.

DoON PATRICIO: Lo haré, si; mas por ahora voy a ver si algo alcanzo de la oracién
civica,* y cuando vea a ese Laurencio lo desuello®.

MARGARITA: iAy Dios! no tanto papacito; regafiele usted nada mas por ahora a
Ver si se corrige.

DON PATRICIO: Lo haré como quiera. (Se va por el fondo.)
Yo a mi vez me mostraré desdefosa; y aiin cuando muera de amor
Por Laurencio, siempre me vera esquiva y airada.

ESCENA XIl1

MARGARITA: Yo a mi vez me mostraré desdefiosa; y ain cuando muera de amor

42 Oracion Civica: Es un discurso que pronuncié Gabino Barreda el 16 de Septiembre de
1867; es una interpretacion historica de México bajo los principios del positivismo de
Augusto Comte, donde se trata de mostrar el proceso de emancipacion mental por el que ha
pasado el pueblo de México; la divisa de Barreda en este discurso es que la libertad es el
medio, el orden es la base y el progreso es el fin. Con el pronunciamiento de la oracion civica
por parte de Gabino Barreda, se introdujo el positivismo en México y cito: “El orador a quien
se le ha impuesto el honoroso deber de dirigiros la palabra en esta solemne oracion siente,
como el que mas, el vehemente deseo de examinar, con ese espiritu y bajo ese aspecto, el
terrible periodo que acabamos de recorrer y que politicos mezquinos o de mala fe, pretenden
arrojarnos al rostro como cieno para mancillar asi nuestro espiritu y nuestro corazon nuestra
inteligencia y nuestra moralidad, presentandolo maliciosamente como una triste excepcion de
la evolucion progresiva de la humanidad; pero que examina a la luz de la razén y de la
filosofia vendra a presentarse como un intenso drama, cuyo desenlace sera la sublime
apoteosis de 1810 y de la continuada falange de héroes que se han sucedido, desde Hidalgo y
Morelos, hasta Guerrero e Iturbide; desde Zaragoza y Ocampo, hasta Salazar y Arteaga y
desde éstos hasta los vencedores de la hiena de Tacubaya y del aventurero de Miramar”
(Barreda en Cardoso Vargas, 2005: 175-176).

+ Desuello: “Accion y efecto de desollar” (DRAE).
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DONA REGINA:

MARGARITA:

DONA REGINA:

MARGARITA:

DONA REGINA:

MARGARITA:

DONA REGINA:

MARGARITA:

DONA REGINA:

MARGARITA:

DONA REGINA:

MARGARITA:

DONA REGINA:

MARGARITA:

DONA REGINA:

por Laurencio,siempre me vera esquiva y airada.

ESCENA X1V
Senorita ya esté el almuerzo, a la hora que usted guste.

(Eh? No tengo hambre: jgraciosa estoy ahora para el almuerzo y
holgorio**!

Es decir que...
Es decir que hoy no almuerzo, ni como, ni meriendo, ni ceno.
iOh! entonces infiero yo que habra usted ya comido.

Si, calabazas.

iAh! ;Conque usted ha comido calabazas? jBah! Acaso fritas,
cocidas o en adobo o vinagre.

En hiel.
iComo es eso de hiel! jVaya que soy cocinera antigua, he servido
en la casa de muchos sefiores, y no conocia tal guizote! Ya se ve,

sera una compostela extranjera.

Es guiso infernal.

LY asi se lo ha comido usted? jAlabado sea Dios!

A mas no poder.

Pues, sefior, {Vaya comida! Pero calle a usted llorado y la veo
muestras de enojo y despecho.

Eso quiere decir que no esta usted ciega.

En verdad que me sorprende esa mudanza® tan repentina, hace
poco estaba usted tan contenta, tan alegre, y ahora la encuentro tan
llorona y airada.

4 Holgorio: “De uso coloquial, jolgorio. Regocijo, fiesta, diversion bulliciosa” (DRAE).

4 Mudanza: “Portarse con inconsecuencia, ser inconstante en amores” (DRAE).
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MARGARITA: Es que hace poco vivia en una ilusién, que ahora se ha disipado y
abrigaba una creencia que ha matado el desengafio.

DoONA REGINA: He quedado en ayunas del negocio, nada he comprendido.

MARGARITA: La cosa es clara: Laurencio ya no me quiere, me ha despreciado, me
olvida por otra...

DONA REGINA:  ;Que he oido? ;Es posible?
MARGARITA: Como se lo digo a usted.

DONA REGINA:  ;Pues no le decia en versos cosas tan tan...asi... quiero decir que
hasta a mi me enternecian, y le hacia a usted unos juramentos, unas
promesas?

MARGARITA:  Pero es que usted no sabe que todos los poetas son muy embusteros,
y mienten que es una gloria.

DONA REGINA:  Pero fingir un amor que no se tiene jpor San Antonio bendito! Bien
dice el Padre Villareal en sus sermones, que los jovenes del dia...

MARGARITA:  Pero el Padre Villareal, al decir jovenes, se refiere a los de ambos
sexos, y las sefioras no somos asi, solamente los hombres.

DONA REGINA: No, seforita sino a €stos.

ESCENA XV

MARGARITA: No, seflora, sino a todos; y yo no pero ;ja qué apurarse? Si es que
verdaderamente Laurencio, ya no me quiere hay tantos que pretenden
mi mano entre ellos un militar que aunque de edad madura, pero es
oficial de infanteria y a mi me agradan tanto los oficiales de
infanteria.... voy al balcon a ver si le diviso (Se acerca a la ventana
donde se supone que habla con alguna amiga de enfrente.) Buenos
dias Pepita (Pausa) no fui a la plaza ;y ta?... ;Que si voy en la noche
de paseo? Es probable yo le rogare a mi papa que me lleve.

ESCENA XVI
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(Laurencio aparece en la puerta del fondo va a entrar pero al ver a Margarita se
detiene a escuchar. Habla para si.)

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

jamas.

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

Es Margarita y al verse sola habla tal vez con el mosca de alla
enfrente. Oigamos.

(Mi novio? No pues siempre me ha antipatizado, es tan ridiculo.
jOh! |No hay duda se refiere a mi!

Si, tenia esas pretensiones; pero yo no le amo, ni le he amado

jFalsa!, asi me engafiaba a mi que me la adoraba con delirio, que la
he idolatrado como un tonto.

Jajaja siempre me ha excitado la risa; y aun cando me protestara un
amor mas puro siempre le desdenaria.

jPérfida! Mujer sin corazon, sin alma,sin piedad! ;Con que se rie
de mi pasion? ;Con que se burlaba de mi afecto? ;Con que
traiciona mi carifio? jEl diablo me lleva!

divierte, un payaso un hazme reir.

Yo poetastro, histrién, yo payaso, yo hazme reir, esto si no puede
sufrirse es un insulto atroz.

Ciertamente y lo més gracioso es que no tiene ni un par de pesetas y
asi tiene la audacia de enamorar.

iAh!Con que me desprecia porque no soy rico; porque le he ofrecido,
un corazon ardiente, un amor puro y no riquezas ni oro, Mujer
materialista, prosaica, alma wvulgar, que tiene en tan poco los
sentimientos del corazon.

Si; es un ente raro, y al fin es un cualquiera, un hombre nulo, sin
profesion, sin nombre, desconocido en la sociedad.
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LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

MARGARITA:

LAURENCIO:

jOh! yo no debo amar a quien asi me deturpa*, para algar*’ a ese
galdn con quien habla, y que también se reira de mi: yo la desprecio
y no la amaré jamas.

iTe lo aseguro y te lo... ay! (Dando un grito y sintiéndose
fuertemente agarrada por el brazo de Laurencio que la aparta de la
ventana de una manera brusca y la conduce al proscenio.)

iSefiora! ya entre nosotros nada hay absolutamente en comun.
jIngrato! bien lo sé, jEs usted un pérfido, un vil, un miserable!
iSefora!

Un perjuro, un inconstante, un malvado.

Yo no puedo sufrir...

Pero ya no le amo, ni le he de amar nunca.

Y yo, después de tan cruel desengafio, protesto no consagrale mi
carino.

Asi paga usted mi amor, y asi he de responder a su desprecio.

Yo, que si sofiaba en lauros de gloria*® por usted; que si ansiaba
adquirir un renombre era por usted; que si ansiaba la celebridad era
por usted.

No, usted miente; y esas palabras falsas, que antes yo reputaba por
ciertas, solo me recuerdan su infidelidad y su inconstancia; porque
usted es el que ha dicho... (Todo lo que sigue violento y
arrebatado.)

No, sino que es usted la que ha hecho...
Es un insulto que usted me hace...

Una injuria la que usted me infiere...

“Deturpar: “Afear, manchar, estropear, deformar” (DRAE).
47 Algar: cueva o caverna (DRAE)
“Lauros de Gloria: “Gloria, alabanza, triunfo” (DRAE).
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MARGARITA:  Pretextos que usted pone.
LAURENCIO:  Ardides que usted se vale...
MARGARITA:  Acabemos...

LAURENCIO:  Concluyamos...
MARGARITA: Yo me marcho olvidandole.

LAURENCIO: Yo me quedo rabiando por usted (Se va Margarita por una de las
puertas laterales con visibles muestras de coraje.)

ESCENA XVII

LAURENCIO: (Colérico.) jMujeres!... jmujeres! jmujeres! La rabia me sofoca, el
despecho me ciega, la indignacion me saca de quicio. En estos
momentos estoy que trino*’ contra todos esos seres con faldas que
vierten la hiel en nuestro corazéon y que burlan con sus falsas
caricias nuestro afecto sincero. Estoy chasqueado®® de la manera
mas vil. Yo que amaba tanto a Margarita, he recibido de ella y
cuando menos lo esperaba un desengaio atroz; pero ahora mismo
voy a escribir contra todas las mujeres, las Margaritas, las Dolores
etcétera, etcétera, y en quintillas y en octavas®! diré que son... pero
voy a escribir antes de que se me pase la inspiracion. (Se sienta a
escribir.)

Mujeres ya no mujeres
apetece el corazon

porque son malditos seres
que en un mar de padeceres
ahogan nuestra pasion.

4 Dicho de un péjaro o de una persona: gorjear (hacer requiebros con la voz, en la garganta),
rabiando, impacientandose o enojandose (Buitrago, 2012: 45).

30 Chasqueado: “Dicho de un hecho adverso: frustrar las esperanzas de alguien” (DRAE).

31 Este comentario estd encaminado realizado con un sentido peyorativo, pues pertenecen a
los versos de arte menor, como si carecieran de importancia o fueran simples.
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ESCENA XVIlII

DoN PaTricio: (Por el fondo y al pafio) Me fatigué nada oi (Repara en Laurencio y
le da una Fuerte palmada en el hombro que le hace estremecer.)
¢Aqui t, mala pécora®??

LAURENCIO: (Quién se atreve a espantarme las musas?

DoN PATRICIO: jQué musas ni qué calabazas! Tenemos que arreglar ciertas cuentas.
LAURENCIO: (Conmigo, sefior don Patricio?

DON PATRICIO: Si, caballerito, con usted precisamente.

LAURENCIO: Pero sefior yo no sé...

DON PATRICIO: Yo si sé que usted es un bribon, ;estamos? Que es usted un
pillastre®* de primera y un picaro de tltima.

LAURENCIO: iPues! si usted no se explica, quedamos en albis>*.

DoON PATRICIO: No quedamos, no sefior, ;Y pensaba que mi hija no tenia padre? ;Y
que el padre y la hija no tenian dignidad? ;Y que la hija era asi...

52 Mala pécora: “Esta expresion se usa en espafiol con dos significados: el de mujer intrigante
y lianta, por un lado, y prostituta o mujer facil por el otro. la expresion procede de la lengua
agricola de los romanos, que llamaban asi al ganado malo, a las vacas, a las ovejas, cabras,
cerdos e incluso abejas que no eran productivas, es decir, mal parideras o malas
productoras... sea como fuere, mala pécora era un titulo honorifico que las mujeres de hace
unos afios colgaban sin mucha prosopopeya a sus vecinas, en cuanto tenian algin
desencuentro en la cola de la compra o alguna sospecha con respecto a sus maridos y las
intenciones de alguna de ellas” (Amiano, 2014: 152).

33 Pillastre: “Se dice de la persona picara que no tiene crianza ni buenos modales” (DRAE).

4 Albis: “En los papeles de musica y en impresos o manuscritos castellanos para dar a
entender que algo debe repetirse o esta repetido” (DRAE).
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LAURENCIO:

DON PATRICIO:

LAURENCIO:

DON PATRICIO:

LAURENCIO:

DON PATRICIO:

LAURENCIO:

tal cual... y que el padre era un hotentote®> o un cafre’*? Pues no,
caballerito usted se ha equivocado medio a medio.

Repito que mientras usted no me diga...

Ya le he dicho todo lo que se merece por su vil comportamiento; y
mafana o se muda usted de esta casa o lo hago yo, pues no quiero
estar ya en su compaiia.

Pero tio...

iChist! Sefior sobrino usted no tiene razén, prometi a mi hermano
que su hijo es decir usted, seria el esposo de mi hija, es decir
Margarita, ustedes se amaban y paz Cristi®>’, pero ahora que usted ha
burlado a mi hija que la ha despreciado por... una de esas... ya me
entiende usted, quedo libre de mi compromiso usted se casara
con... el diablo y mi hija con quien le acomode.

Pero tio, esa es una infamia.

Infamia la de usted, sefior sobrino ;cree usted que con el inocente
corazén de una joven se juega asi nada mas? pero me voy a
almorzar que harto me ha dejado la fatiga y la charla que usted me
ha hecho soltar conque mafiana ;jeh? (se despide sonando los
dedos).

ESCENA XIX

Pues, sefior, no hay duda todas las desgracias se han conjurado en
contra de mi, creia concluir mi drama, y los cafionazos, los repiques y
la griteria del pueblo no me lo permitieron; proyectaba dedicarlo a
Margarita, como una prueba de amor y he aqui que me desprecia,

55 Hotentote: “Se dice del individuo de una nacion indigena que habitd cerca del cabo de
Buena Esperanza; perteneciente o relativo a esta nacion” (DRAE).

%6 Cafre: “Barbaro y cruel” (DRAE).

37 Paz Cristi. Esta frase se liga a la cita biblica la cual dice: “Y la paz de Dios que sobrepasa

todo entendimiento guardara vuestros corazones y vuestros pensamientos en Cristo Jesus’
(Filipenses 4:7).

9
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DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

esperaba que mi tio don Patricio viniera a reconciliarnos y me ha
llenado de insultos. Est4 visto la fatalidad me ha perseguido en todo.
Pero voy a escribir que de este modo se me quitan los pesares (Se
sienta a escribir, llega don Valente por el fondo y le arrebata del
brazo; Laurencio se sorprende y le habla de mal humor).

ESCENA XX

[ Usted es, si no me engafio don Laurencio Madrigal?
(jVaya modo de anunciarse!) (A ¢él) Para servir a usted.
Entonces me alegro de haberle encontrado.

(Qué negocio?

(Es usted el autor de la comedia que se representd la ultima noche
en el teatro?

Intitulada “La pasion de un artista o la pasion de un suefio”.

La misma exactamente.

Y bien.

Es usted un miserable.

(Un miserable?

Y un bribon.

iBribon porque he escrito una comedia!
Si, sefior poetastro, precisamente por eso.
Pero hombre, yo no encuentro razon.
Cuando digo que es usted un cobarde.
jCobarde yo! esto ya se pasa de la raya.

Y vengo a desafiar a usted.
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LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LAURENCIO:

DON VALENTE:

LA desafiarme?

Si, sefior y a muerte.

Pero bien, diga usted el motivo.

Alguno de los dos debera quedar en el campo precisamente.
Expliquese usted, hombre, tenga mas calma.

iQue tenga calma después de que ha insultado usted a mi y a mi
familia en esa comedia!

Pero, sefior, si yo no tengo el honor de conocer a la familia ni a usted
mismo.

Y el asunto que se refiere su infernal composicion, le ha de haber
pasado a algin amigo de usted, porque todo lo que alli se ve y se
dice es enteramente exacto.

Seria una coincidencia casual.

No, sefior, usted lo ha hecho todo de intento. Aquel don Meliton
Amezcua, soy yo, Valente Trifulcas, aquella dofia Aniceta es mi
madre, Espiridiona Ratonera es mi hermana aquella Lola es mi
hermana Pepa, y aquel Emilio es Samuel Parra.

Pero si aquellos nombres los tomé del calendario sin mayor intencion.

LY los hechos? usted pinta a don Meliton como un liberal falso y
ese liberal soy yo, lo describe usted un trapacista®® que le roba a
todo el mundo y le roba su trabajo a los criados y yo asi lo hago,
en fin lo pone usted como un militar sin pundonor’® con
pretensiones de aristdcrata, necio y petulante®® y asi soy yo.

58 Trapacista: “Que con astucias, falsedades y mentiras procura engafiar a alguien en un

asunto” (DRAE).

% Pundor: “Sentimiento que impulsa a cuidar el prestigio o buena fama, propios a no ser
inferiores a otros” (Moliner, 2007: 2436).

60 Petulante: “Se aplica a la persona que se muestra convencida de su valor y desprecia la
opinion de los otros” (Moliner, 2007: 2277).
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LAURENCIO: Pues amigo, si en mi don Meliton se encuentra retratado, usted y
acaso otros muchos no es mia la culpa, en todo caso aplique aquel
antiguo refran que dice: “Aquel que le venga el saco que se lo ponga”.

DON VALENTE:  Pues a mi y a mi familia nos viene como de molde, tenemos esos
defectos pero no queremos que nos los saquen al publico.

LAURENCIO: Pero si ya sabe usted lo que dice IriarteS!:
“A todos y a ninguno
mis advertencias tocan
quién las siente se cul
el que no que las oiga”

DON VALENTE:  Qué¢ Iriarte ni qué niflo muerto, usted se bate conmigo y punto
concluido.

LAURENCIO:  Pues sefior ya que a usted no le entran razones, me batiré, iré¢ por mis
armas e iré a donde usted guste, no tardo.

ESCENA XXI
DON VALENTE: Es necesario escarmentar a estos jovenes poetas.
MARGARITA: (Quien estd alli).
DON VALENTE: (jPor Marte!®? ésta es la jovencita que vi y que buscaba.)
MARGARITA:( Es el oficial que me galantea ;qué hara aqui?)
DON VALENTE: Sefiorita... (Saludandola.)
MARGARITA: Caballero...

DON VALENTE: (Si que ataco esta plaza; voy a prevenir un cafioneo de miradas y
una descarga de requiebros®?).

6! Este fragmento pertenece a una fabula titulada “El elefante y otros animales”, incluida en
una coleccion de fabulas literarias de 1876, editada por Saturnino Calleja en Madrid,;
haciendo alusion a este fragmento, se liga al final de la fabula en que dice: “Ningln particular
debe de ofenderse de lo que se dice en comun”.

62 Marte: “Dios mitologico de la guerra” (DRAE).Dentro de la mitologia, fue criado por
titanes y se le ofrecia tributo con caballos, gallos, buitres, tales por su valor guerrero; el
personaje lo menciona por la construccion velica de la que estd dotado el personaje.
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MARGARITA: Con su permiso me retiro, pensé que aqui estaba mi papa.
DON VALENTE: Pero sefiorita ;tendra usted la crueldad de dejarme asi?
MARGARITA: Sefior suélteme usted... si yo...

DON VALENTE:  Vamos mujer hermosa no se muestre usted esquiva, a la pasion
que me ha inspirado desde que al avistarme a usted, la miré tan
bella, tan encantadora.

MARGARITA: Pero sefior...

DON VALENTE:  Tan celestial, tan poética, senti las murallas de mi pecho el
botafuego® del amor, y al bloqueo de sus ojos y a la bateria®® de
sus sonrisas, me senti derrotado vencido enteramente.

MARGARITA: Si yo no puedo...

DON VALENTE: Vi al marchar en dispersion y en violenta fuga mi tranquilidad y mi
calma plegué las banderas de mi orgullo y me rendi por su
prisionero.

MARGARITA: jOh! es Laurencio mejor que mejor le daré celos y le castigaré ya que
me ha dado calabazas; mientras embobaré¢ a este pobre enamorado.

ESCENA XXIlI

(Aparece Laurencio por izquierda con dos pistolas de desafio, y al ver a Don Valente
hablando con Margarita se detiene a escuchar.)

DON VALENTE: ;Me amais, pues, joven hermosa?
LAURENCIO: jComo!; qué es lo que veo! don Meliton es el amante de Margarita. ..

MARGARITA: Vaya, no seas tan exigente, en otro lugar podremos explicarnos mejor.

63 Requiebros: “Persona que tiene relaciones amorosas con otra” (DRAE).

64 Botafuego: “Varilla de madera en cuyo extremo se ponia la mecha encendida para pegar
fuego, desde cierta distancia, a las piezas de artilleria” (DRAE).

65 Bateria: “Unidad de tiro de artilleria, mandada normalmente por un capitin, que se
compone de un corto nimero de piezas y de los artilleros que las sirven” (DRAE).
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LAURENCIO: (Mejor que lo que se explico el otro dia en el balcon no podra hacerlo.
DON VALENTE: ;Me permitira daros un beso en esta mano de angel?
MARGARITA: Pero... (Don Valente la besa.)

LAURENCIO: jDemonio! ;Y la tutea, y le pididé un beso, y ella le ofrece la mano...!
joh! mujeres, mujeres, suceda lo que sucediere, hoy acabo mis
quintillas *®y las publico.

DON VALENTE: jOh! qué feliz soy a tu lado, estoy con todos los angelitos.

LAURENCIO: (Y con todos los diablos esto ya no lo puedo sufrir)(Se acerca muy
furioso don Valente,Margarita finge sorpresa) Oiga usted don
Escaramuza®’,don Trifulcas o don Diablo,vamos a batirnos.

ESCENA XXI11

(En esta escena habré una transicion muy marcada: don Valente con calmay
después con festejo; Laurencio, colérico e impaciente.)

DON VALENTE: ;El desafio? Hombre, juro a usted que ya no me acordaba.
LAURENCIO: Si, ya lo veo.

DoON VALENTE: Es decir que ya venia usted muy prevenido.

LAURENCIO: Lo ve usted, pistolas muy excelentes.

DON VALENTE: Pues, sefior, ;quiere usted que le diga la verdad?
LAURENCIO: Hable usted, pero pronto.

DON VALENTE: Que ya no me bato.

% Quintilla: Esta formado por cinco versos, estos son octosilabos y debe cumplir las mismas
condiciones del quinteto: que no rimen dos versos seguidos, que ninglin verso se quede suelto
sin rimar.

67 Escaramuza: “Género de pelea entre los jinetes o soldados de a caballo, que van picando de
rodeo, acometiendo a veces y a veces huyendo con gran ligereza” (DRAE).
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LAURENCIO: jComo! jQue no se bate usted!
DON VALENTE: Pues no sefior no me bato.
LAURENCIO: ;Y por qué? Vamos, diga usted la razon.

DON VALENTE: Porque... he reflexionado muy bien.No fue el dnimo de usted
injuriarme; no me conocia usted, a mi ni a mi familia; yo creia que
aque don Meliton Escaramuza, seria yo, pero veo que me he
equivocado.

LAURENCIO: ;Y so6lo por eso no se vale usted?

DON VALENTE: Claro, hombre veo que es usted un hombre muy fino, muy caballero,
muy decente, incapaz de injuriar a alguien y menos a mi.

LAURENCIO: Usted se engafia soy capaz de injuriar a todo el mundo en especial a
usted; y tenga entendido que aquel don Meliton era usted; aquel
Emilio era Samuel y en fin yo quiero batirme.

DON VALENTE: Jajajaja con que aquel era yo, jajaja jvaya, querido pues es usted muy
ocurrente! La comedia es chulisima muy bonita, y a todos nos
agradé mucho.

LAURENCIO: Sepa que ahora no estoy para alabanzas, quiero que nos vayamos a batir,
pronto.

DON VALENTE: jVaya, amigo deje usted ese tema! ;Y cuando manda imprimir su
comedia? Todos deseamos tener un ejemplar y circularlo donde
quiera, para hacer ver a todo el mundo lo brillante que es usted.

LAURENCIO: Es usted un cobarde, he dicho que vayamos al desatfio, sino se bate usted
conmigo lo ridiculizaré en mis comedias, le satirizaré en mis letrillas
que publicaré en todos los periddicos.

DON VALENTE: Y ;cudndo hace usted eso? Tendria mucho gusto en ver figurar mi
persona, en las hermosas producciones de usted.

LAURENCIO: (jMala vibora te pique!)

DON VALENTE: (Toma la mano de Laurencio la oprime con cordialidad; después le
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da un estrecho abrazo por mas que aque procura resistirse.)Conque
mi joven poeta,vengan esos cinco: jfuera rencores! Y este abrazo sea
el vinculo de eterna amistad entre nosotros. Ya deje olvidado mi
sable para tener un pretesto con que volver a verla)(Se va).

ESCENA X1V

LAURENCIO: jVoto a todos los demonios!; Que no haya habido de que a esa miserable
Trifulcas se hubiera batido conmigo! Ahora comprendo que todo
aquello del dacio®® y de la comedia fue un pretexto para introducirse a
esta casa y hablarle a esa pérfida que se olvida de mi por semejante
badulaque®, pero vive Cristo que los dos me la van a pagar toda junta,
pues voy a escribir una letrilla satirica’® que los haga rabiar.

ESCENA XXV

(Aparece Dofla Susana en la puerta del fondo vestida de una manera ridicula y
exagerada y llama a la puerta.)

LAURENCIO: (Sin quitar la vista del papel.) Adelante.

DONA SusaNA:(Avanza hasta Laurencio.) ;Tengo el placer de hablar con el sefior
Laurencio Madrigal?

LAURENCIO: Servidor de usted. (Levantandose.)

DONA SUSANA: (Es usted el redactor del periddico Partido Puro?
LAURENCIO: A sus ordenes de usted. (jVaya una pregunta!)

DONA SUSANA: En su ultimo niimero he visto una quintilla escrita por usted.

LAURENCIO: Es cierto.

68 Dacio: “Tributo o imposicion sobre algo” (DRAE).

% Badulaque: “Persona necia, inconsistente; persona impuntual en el cumplimiento de sus
compromisos” (DRAE).

70 Letrilla Satirica: se trata de un poema breve, en el cual se recurre a la satira y burla; utiliza
el verso de arte menor, muchas veces inspirada en alglin refran; su origen lo encontramos en
el siglo de oro espanol (Kyung—Won, 2004: 527).
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DONA SUSANA: Y en esta letrilla hay una estrofa que dice:
“A esa vieja setentona,
delgada como alfiler,
que se pone crinolina’!
y al hablarla hace un desdén
que nos cuenta que es tan joven
que no recuerda de ayer
que vivio la revolucion de Ayutla.
LAURENCIO: ;Y bien qué se infiere de eso?
DONA SUSANA: Que usted ha querido injuriarme en e€sos versos.
LAURENCIO: jInjuriar a usted!
DONA SUSANA: Todos asi me lo han dicho.
LAURENCIO: Pues mienten.

DONA SUSANA: Asi me lo aseguran.

LAURENCIO: Engafian a usted.
ESCENA XXVI
(Aparece por la puerta Don Patricio y Margarita y al ver a Don Laurencio hablando
con Dofia. Susana decide escuchar.)
MARGARITA: Laurencio con una mujer.

DoON PATRICIO: Efectivamente es un escandalo.

MARGARITA: Es por quien me abandona.

" “Entre las décadas de 1870 y 1880 surgieron muchas variantes de polison (tipo de
crinolina) que daban forma a la falda desde el interior y realzaban la parte posterior, tal como
dictaba la moda, apareciendo varios tipos de polisones, entre ellos las almohadillas rellenas
de crin de caballo, la tela rigidamente almidonada, armazones de hueso de ballena, bambt y
rota. El polison tenia como funcion primordial exagerar el trasero femenino y tenia una
funcién provocativa, ya que se adornaba con volantes y borlas como si fuera una pieza de
tapiceria” (de Sousa, 2007: 196).
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LAURENCIO: jSetentona! si tendra usted diez y sus primaveras, pues el colorido de
esas mejillas lo anuncian.

MARGARITA: ;Lo oye usted, papa? Dice que tiene las mejillas de rosa.

DoN PATRICIO: Exageracion de los poetas.

LAURENCIO: De cuerpo airado, delgado, es de un talle estrictamente poético.
MARGARITA: ;Lo ve usted, papa? Le dice que tiene talle poético.
LAURENCIO: Si es usted, encantadora, divina.

MARGARITA: ;Lo oye usted, papa? le dice que es encantadora y divina.
DoN PATRICIO: jHipérbole!

DONA SUSANA: ;Y porque no termina usted picarillo?bien dicen que los poetas son
muy galantes.

MARGARITA: ; Ve usted, papa? Y lo acaricia.
DoN PATRICIO: | Mmm! Eso si me huele mal.

LAURENCIO: Y para que quede usted complacida, prometo publicar en el proximo
niimero una poesia dedicada a usted que la vindicara’?. (Promesa que
no cumpliré.)

DONA SUSANA: ;De veras?

MARGARITA: ;Oye usted, papa? Que le dedicara unos versos.

DONA SUSANA: Y entonces unos dulces serdn la recompensa del poeta feliz.
LAURENCIO: Si gracias (;,cémo me desprenderé esta mosca?).

DONA SUSANA: Y si queréis, desde ahora tienes aqui mi mano. (Se la presenta para
que la bese.)

LAURENCIO: (Que tormento) Pero sefora...

DoORNA SUSANA: Timido, os lo mando.

72 Vindicar: “Defender, especialmente por escrito, a quien se halla injuriado, calumniado o
injustamente notado” (DRAE).
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LAURENCIO: (Vaya un compromiso) (Le besa la mano).

MARGARITA: ;Lo ve usted papa? Le da la mano y se la besa, esto no sufro ya.
DoN PATRICIO: Efectivamente es mucha inmoralidad.

DONA SUSANA: jAy! (coqueta).

DON PATRICIO: Sefior sobrino quiero hablar dos palabras con usted con permiso de la
seflora.

LAURENCIO: (Mi tio, Margarita, ellos nos observan).
DON PATRICIO: La sefiora nos podra esperar alla dentro.
DONA SUSANA: Si usted asi lo quiere, iré.

ESCENA XXVII

DoN PATRICIO: Hace poco le dije a usted que queria que mafiana se mudara de esta
casa, pero ahora quiero que sea en el acto.

LAURENCIO: Pero, tio, la razon al ménos.

DON PATRICIO: ;Y la pregunta usted, después de que lo he sorprendido con una
mujer!... ;he?... y aqui en mi casa.

LAURENCIO: Es cierto, pero usted oiria. ..

MARGARITA: Si; que le dijo usted que era encantadora, celestial, de talle poético, le
beso la mano y prometid dedicarle unos versos.

LAURENCIO: jCalle! Todo eso fue para calmarla, pues la veia hecha un cohete.
MARGARITA: Ya, por celos.

LAURENCIO: Lléveme el diablo si por amor, como creen ustedes, la decia tales
lisonjas’.

DON PATRICIO: (Pues por qué?

LAURENCIO: Por quitarla del enojo que traia contra mi.

3 Lisonjas: “Alabanza afectada, para ganar la voluntad de alguien” (DRAE).
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MARGARITA: ;Y ese enojo?

LAURENCIO: Se lo causé aquella letrilla’ que publiqué en el ultimo nimero de mi
periodico, y que a ustedes les agrado tanto.

DON PATRICIO: ;Y qué tiene que ver esa letrilla? La recuerdo perfectamente.

LAURENCIO: Pues bien; la sefiora se creyo aludida, vino a reclamarme, y yo tuve que
darle satisfacciones a mas no poder.

MARGARITA: (Si; pero aquello de encantadora y demas?

LAURENCIO: Era porque me queria sacar los ojos, en virtud de haberle dicho fea.
MARGARITA: ;Y los versos que prometio usted publicar? ;Y dedicarselos?
LAURENCIO: Promesas para salir del paso, y que he protestado no cumplir.
MARGARITA: {De veras?

LAURENCIO: Es cosa que veran ustedes; antes por el contrario prometo ridiculizar su
susceptibilidad en una letrilla.

DoN PATRICIO: Si todo lo que has dicho es verdad, creo que el horizonte podra
despejarse.

MARGARITA: /Y lo que me dijo usted esta mafiana? ;Qué, ya no me queria que me
despreciara?

LAURENCIO: ;Cuando estaba usted muy risuefia en esa ventana platicando?
MARGARITA: No antes...
LAURENCIO: ;Antes? Pero si no recuerdo...haber hablado con usted.

MARGARITA: Cuando estaba usted escribiendo junto a esa mesa y me dijo con acento
airado. jAtras sefiora! jatras! Que os desprecio y no quiero veros.

LAURENCIO: jAh! Ya caigo, dije esas palabras pero no a ti.

7 Letrilla: “Composicion poética, amorosa, festiva o satirica que se divide en estrofas, al fin
de cada una de las cuales se repite ordinariamente como estribillo el pensamiento o concepto
general de la composicion, expresado con brevedad” (DRAE).
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MARGARITA: ;Pues a quién si no habia nadie en esta pieza mas que usted y yo?

LAURENCIO: Es cierto pero fue que estaba escribiendo mi comedia, y como yo
acostumbro a recitar en voz alta, para fijar mejor la armonia...

MARGARITA: ¢ Sera posible?
LAURENCIO: Ve aqui la prueba.

MARGARITA: Es verdad todo lo que dice es cierto y se lo dice Ricardo a Felisa, fue lo
que yo oi y pensé que era lo que ti me decias.

LAURENCIO: Con que ya lo ves.
DoN PATRICIO: Con que...

LAURENCIO: Que Margarita se ha convencido de que yo no la desprecio, sino que la
amo.

MARGARITA: Estoy plenamente convencida.

LAURENCIO: Pero yo no lo estoy.

DoN PATRICIO: ;COmo es eso?

LAURENCIO: Ella si me ha sido infiel.

DON PATRICIO: Con que también tienes tu tus pecadillos.
MARGARITA: No, papa si soy inocente.

DON PATRICIO: Pues hazle ahora tu confesion con cargos.

LAURENCIO: Esta mafiana al entrar, descubri a Margarita en esa ventana infringiendo
en delito, si sefior, Margarita estaba desde esa ventana platicando
con su amante de enfrente.

MARGARITA: ;Amante de ahi enfrente?

LAURENCIO: Y se burlaba de mi, diciendo que la tiro de poetastro, que soy un payaso,
un hazme reir, que no tengo ni dos pesetas.

MARGARITA: Ya caigo, jpobre Laurencio!
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DoN PATRICIO: Explicate porque eso si es grave.

MARGARITA: Es muy sencillo, estaba hablando con mi vecina Pepita, pasé a la sazon
Rémulo Pantuflas.

LAURENCIO: Si, aquel petulante, pero he encontrado en esta misma pieza a Margarita
dandole la mano a un soldado muy feo que le decia amores.

MARGARITA: Es verdad pero al ver que ti me habias despreciado, prometi vengarme
y darte celos.

DON PATRICIO: Pero en realidad...

MARGARITA: Yo no le he amado, ni le amaré porque sélo Laurencio ha sido el duefio
de mi corazon.

LAURENCIO: ;De veras hermosa mia?
MARGARITA: Te lo juro.

DON PATRICIO: Pues bien para afirmar esta reconciliacion, celebraremos con un
careo, este intringulis’.

LAURENCIO: ;Con quién?

DoN PATRICIO: Con esa avechucho que tenemos encerrada.

ESCENA XXVIII
DoONA SUSANA: Estoy a la disposicion de ustedes.
DoN PATRICIO: Deseo que sirva usted a manifestarnos ¢ que la trajo por aqui?
DoNA SuSANA: Uno muy importante que ya se lo he dicho a don Laurencio.
DON PATRICIO: Si tuviera usted la bondad de repetirlo...

DoNA SUSANA: Con mucho gusto. He visto una letrilla, en el periddico que redacta el
sefior y sintiéndome aludida en una estrofa que se lee...

7> Intringulis: “Intencion solapada o razon oculta que se entrevé o supone en una persona o en
una accion” (DRAE).
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DON PATRICIO: Ya; pero ;no hubo otro motivo?

DONA SUSANA: ;Qué otro podria haber? El sefior me ha dado una satisfaccion y ha
prometido vindicarme.

DON VALENTE: Seiores, disimulad, ;he dejado por acéd mi sable?
DONA SUSANA: ;Como Valente mi marido, ti por aqui?
DON VALENTE: Mi mujer, que imprudente llamarme marido aqui.
MARGARITA: ;Con que usted es el esposo de la sefiora?

DONA SUSANA: Que feliz casualidad, ahora me acompafaras porque los jovenes de
dia son muy malos, sin contar con el sefior don Laurencio que es un
caballero.

LAURENCIO: ;Todavia va usted por el desatio?

DON VALENTE: No hombre qué desafio ni qué nada.

DONA SUSANA: Con que tendrian ustedes un desafio...

LAURENCIO: Si, sefiora por...(Viendo a Margarita.)

DON VALENTE: jPor qué tratarme como don Meliton en su comedia?
DONA SUSANA: jAh! Y el sefior te ha dado una satisfaccion.

LAURENCIO: Le he dicho que yo jamas escribiré por injuriar a persona alguna
conocida, sino Unicamente por satirizar los defectos de la humanidad;
de ahi es que si algunos tienen los mismos defectos que se critican,
no deben culpar al poeta que casualmente los ha pintado, sino lo que
deben hacer es corregirse.

DON VALENTE: Quedo satisfecho y me retiro.

DoON PATRICIO: Antes de que ustedes se vayan, quiero convidarlos para las bodas de
estos dos muchachos que seran dentro de ocho dias.

DONA SUSANA: jHola! ;Con que el poeta se va a casar con esta sefiorita?
DoN VALENTE: jOh!; Con que la sefiorita se casa con el joven escritor!

MARGARITA: Espero que vendra usted ese dia.
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DONA SUSANA: Asistiremos con mucho gusto.

LAURENCIO: Os quedaremos agradecidos.

DONA SUSANA: (jQue lastima de muchacho, tanto que me gustaban sus galanterias!)
DON VALENTE: (Vaya que tengo que retirarme en completa dispersion y en fuga)

DoN PATRICIO: (Sefialando con sonrisa burlesca) Que lindo par de tortolos’s.

ESCENA XXX Y ULTIMA

LAURENCIO: iOh! Tio es usted mi angel, mi bien hechor, mi padre: ;con que
pronto voy a ser feliz?

DoN PATRICIO: Si, Laurencio bastante; tiempo has vivido con las musas, es necesario
que ya pienses vivir con tu mujer.

MARGARITA: Yo, papa, os seré deudora de mi dicha:j amo tanto a Laurencio!
LAURENCIO: Y el tinico deseo mio es ser su esposo.

DON PATRICIO: Y yo estoy conforme con que seas el esposo de mi hija, porque he
visto que siempre eres honrado, laborioso’’” y amante.

LAURENCIO: Sefior yo procuraré hacerme cada dia mas digno de las consideraciones
de Margarita.

DoN PATRICIO: Bien Laurencio, todo lo espero de tu buen corazén y de tu excelente
caracter.

LAURENCIO: (A Margarita.) Voy a esforzarme a terminar la comedia que te he
dedicado, pues me falta muy poco; la daré a los directores de nuestro
teatro y ellos que saben cooperar al progreso de nuestra naciente
literatura, no se rehusaran a ponerla en escena y si mis benignos

7 Par de tortolos: hace alusion a las aves que vuelan y paran juntas, estan juntos el uno del
otro como una pareja de enamorados (Pérez, 2014: 83).

7 Laborioso: “Se dice del que por inclinacion natural, realiza con interés y asiduidad el
trabajo que le es propio” (Moliner, 2007: 2007).
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compatriotas se dignan a recibir con agrado mi composicion; cuando
escuche sonar mi nombre en los dmbitos’® del coliseo’’, oiga los
aplausos que me tributen y vea coronada mi frente con el laurel de la
gloria, que es el unico premio que ambiciono...

DON PATRICIO: Yo me regocijaré.

MARGARITA: Yo me llenaré de orgullo.
LAURENCIO: Y yo les diré entonces (Dirigiéndose al publico)

Senores, agradecido

os quedo en esta ocasion

porque mi composicion

gratos habéis recibido

ahora tan solo os pido

que sea gloria radiosa

que me brindais, a mi hermosa
tributadla, y en su frente

brille el laurel refulgente

que ella es mi numen®’, mi diosa.

(CAE EL TELON)
FIN DE LA COMEDIA

8 Ambito: “Espacio ideal configurado por las cuestiones y problemas de una o varias
actividades o disciplinas relacionadas entre si” (DRAE).

7 Coliseo: “Sala construida para espacios publicos” (DRAE).

8 Numen: “Inspiracion del artista o escritor” (DRAE).
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3.3. EL LECTOR DE PERIODICOS O LA HERENCIA DE UN PARIENTE

EL LECTOR DE PERIODICOS
O
LA HERENCIA DE UN PARIENTE
Entretenimiento comico
en un acto y prosa
PERSONAS
SERAFINA
EMILIO
DON JUAN
Un repartidor de periddicos
Un comprador de muebles
Dos cargadores
La accion en Morelia: época actual®!.

ACTO UNICO

Comedor en una casa de huéspedes: puertas laterales y en el fondo una mesa de
servicio en el centro con todos los Utiles respectivos; en una consola recado de
escribir. Es de dia.

ESCENA I

SERAFINA:  (Poniendo un mantel en la mesa, platillos, vaso, botelldn, etc.)
Pues, sefior, van a sonar las doce y tardara en venir don Emilio de la
oficina; y como le gusta que inmediatamente se le sirva la comida, voy
a poner la mesa, a fin de no andar a ultima hora con carreras y prisas
porque eso le incomoda extraordinariamente.

81 La época actual a la que se refiere el autor es el afio de 1896.
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Por otra parte; es muy justo ser activa y eficaz con quien es tan exacto
y puntual en su pago; pues cada dia primero de mes, chun, chun, en
pesos fuertes me exhibe lo del abono, y ademas una gratificacioncilla
por servicios extraordinarios que no figuran en la cuenta.

Ahora, como en el escritorio donde esta empleado le paga con toda
regularidad y sin faltarle un solo centavo, €l a su vez no le gusta quedar
a deber ni medio real.

Asi es que estamos perfectamente; él paga con eficacia y yo le asisto

con esmero, pues como dice el adagio, las buenas cuentas hacen los
buenos amigos. (LIaman a la puerta) Adelante.

ESCENA 11

REPARTIDOR: (Con muchos periddicos enfajillados.) Aqui estan los periddicos.

SERAFINA: Esta bien. (Disponiéndose a recibirlos.)

REPARTIDOR. Sirvase usted a entregarlos al sefior suscritor.

SERAFINA: jPuff! jCuanto trajo usted ahora!

REPARTIDOR: Como se atrasaron dos correos a causa del mal estado de los caminos...

SERAFINA: Pero ;y de donde viene tanto periddico?

REPARTIDOR: {De donde ha de venir! de toda la Republica, aqui tiene usted: El
Monitor, El Siglo diez y nueve, La Patria, EI Universal, La Voz de
México, El Tiempo, El Cruzado, El Hijo del Ahuizote, ElI Partido
Liberal, El Nacional, Gil Blas, El Combate, El Diario del hogar,
procedentes de México. (Se los va entregando.)

SERAFINA: jAve Maria Purisima! (Santiguandose.)

REPARTIDOR: Y ademas, La Opinion, de Aguascalientes; EI Norte, de Chihuahua; La
Linterna, de Guanajuato.

SERAFINA: jLa Linterna! Sera el periddico de los serenos.

REPARTIDOR: También El Sur, de Chilpancingo; El Trafico,de Guaymas; El Criterio
publico, de Hermosillo; Juan Cuerdas, de Ixtlan.

SERAFINA: (Con esas te horcaria yo de buena gana.)
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REPARTIDOR: El Municipal, de Yucatan; EIl Reproductor, de Orizaba; Juan Panadero,
de Guadalajara.

SERAFINA: jConque Juan Panadero! ;Sera el de los titeres? jYa tenemos con que
divertirnos!

REPARTIDOR: El Interés Social, de Jalapa; El Pueblo catdlico, de Leon; El sol de
Mayo, de Matamoros; La Violeta, de Monterrey; El Alacran, de
Acatzingo.

SERAFINA: jEl Alacran! jSan Jorge nos asista!

REPARTIDOR: La Sombra de Arteaga, de Querétaro; EI Correo de la Tarde, de
Mazatlan; La Juventud, de Saltillo; El Siglo que acaba...

SERAFINA: (Asi acabaras tl por reventar.)
REPARTIDOR: El Estandarte, de San Luis Potosi; El Progreso, de Sonora; La Antigua
Republica, de Tlaxcala; EI Dia, de Tehuacan; La Esperanza, de

Lagos.

SERAFINA: jLa Esperanza! Es la que estoy perdiendo con toda esa letania que me ha
soltado usted.

REPARTIDOR: El Gallito, de Zamora; El Enano, de Patzcuaro; El Progreso, de Ario de
Rosales; El Eco, de Coalcoman; ElI Michoacano, de Tarétan; El
Cupatitzio, de Uruapan; El Baturrillo, de Tacambaro.

SERAFINA: No es peor baturrillo®” el que me ha formado usted en la cabeza.

REPARTIDOR: Y por tltimo, los Periodicos Oficiales de Campeche, Colima,
Cuernavaca, Chiapas, Oaxaca, Puebla...

SERAFINA: jJesus me valga! {Si este es cuento de nunca acabar; luego que se necesita
un macho (como ti) para cargar todo esto!

REPARTIDOR: Ademas, si me hace usted favor, esta cuenta. (Se la entrega.)
SERAFINA: Cuenta ;y de qué?
REPARTIDOR: Del valor de las suscripciones.

SERAFINA: jPero si esto cuesta un dineral...!

82 Baturrillo: “En la conversacion y en los escritos, mezcla de cosas inconexas y que no
vienen a proposito” (DRAE).
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REPARTIDOR: Como al sefior Don Emilio le gusta suscribirse a todos los periodicos...
SERAFINA: jCarambal
REPARTIDOR: Conque, adids sefiorita.

SERAFINA: Vaya usted (Se va el repartidor.)

ESCENA 111

SERAFINA: Vean ustedes qué cosas: a cada cual le da el diablo por algo. Al sefior don
Emilio le ha tomado por eso de leer periddicos; y tanto es su vicio, que
ni come tranquilo y se pasa en vela las noches enteras leyendo. Esta bien
que fuera uno, dos o tres de los mas amenos y divertidos, como hay
varios, pues a mi también me agrada recrearme con la lectura; jpero
tanto! Ese si que es mi vicio; y luego vamos a ver por venderlos al
infimo precio de real®* y medio la arroba® en las coheterias o a los
tenderos, siendo que cuestan un ojo de la cara®. Como se ve de la
cuentecita esta.

ESCENA IV

EmiLio: (Por el fondo.) Sefiorita Serafina, le hago saber a usted que traigo un hambre
devoradora.

SERAFINA: Y yo le participo a usted que la mesa esta servida.

EMILIO: ;Si, eh? Pues venga la sopa.

SERAFINA: Aqui la tiene usted. (Le sirve.)

EMILIO: jDe rabioles! jMagnifico! No voy a comer sino a devorar. (Se sienta a la

mesa y nota en los periddicos que estaran sobre la mesa.) jHola! ;Ya me
trajeron los periodicos?

8 Real: “Moneda de plata equivalente a 25 céntimos de peseta” (DRAE).

8 Arroba: “Pesa de una arroba; equivalente a 11,502 kg” (DRAE).

85 Cuesta un ojo de la cara: Esta expresion se utiliza normalmente cuando algo cuesta mucho
trabajo obtenerlo o si el objeto es muy caro.
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SERAFINA: Acaba de entregarmelos el repartidor.

EMILIO: jOh! Pues voy a recorrerlos inmediatamente a ver que traen de interesante.
(Rompe las fajillas y empieza a verlos uno a uno con ansiedad.) El
Monitor: a ver la gacetilla.

SERAFINA: (Con enfado.) Por fin, ;qué hace usted? ;Come o lee? Porque se enfria la
sopa.

EMILIO: jAy sefiorita Serafina! No hallo que hacer primeramente.
SERAFINA: jComo decia usted que traia un hambre devoradora...!
EMILIO: Y muy que la traigo.

SERAFINA: Pues entonces coma usted primeramente y después lee.
EMILIO: Pero si estoy impaciente por ver que traen ahora los periodicos.
SERAFINA: En ese caso lea usted y luego come.

EMILIO: No es posible.

SERAFINA: Entonces...

EMILIO: Mire usted, puede conciliarse todo: comiendo y leyendo a la vez.
SERAFINA: Es que no se puede repicar y andar en la procesion.

EMILIO: Pero si se puede, un ojo al gato y otro al garabato®®: con los ojos leo y con la
boca como.

SERAFINA: Vaya, Don Emilio, que ese si no es amor sino empefo. (Con desdén.)
EMILIO: Pero si ya sabe usted que quien por su gusto muere®’...

SERAFINA:  En ese caso, haga usted de su capa un sayo®®. (Emilio forma con su
sombrero una especie de atril sobre el cual coloca un periédico

8 Un ojo al gato y otro al garabato: Lo que quiere decir es hacer dos cosas al mismo tiempo;
el gato es un animal doméstico que se encuentra en constante movimiento y en busqueda de
objetos que se presten al juego, en este caso, el garabato que significa (instrumento de hierro
cuya punta forma un semicirculo y sirve para tener colgado algo, o para asirlo o agarrarlo)
(DRAE).

87 Bl que por su gusto muere: Denota la conformidad de quien por su gusto sufre algiin
perjuicio (Pérez, 2014: 69).
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enteramente desdoblado y lee con avidez al mismo tiempo que come
con precipitacion: Serafina le sirve los platillos. En la fisonomia de
Emilio se reflejan los diversos y variados sentimientos que le produce
la lectura ya de sorpresa, de alegria, de dolor, de entusiasmo, de
indignacidn, etcétera. Serafina le observa con cierto desdén y aun con
mofa.)

EMILIO: Mire usted que curiosa noticia trac El Monitor: jvaya si tienen unas
ocurrencias estos periodistas!

SERAFINA: (Con indiferencia.) Si; ;qué noticia?

EMILIO: Se va a acabar el mundo, dentro de un mes nada menos.
SERAFINA: (Con burla.) jQué me cuenta usted!

EMILIO: Dice que lloveran estrellas, que los hombres se volveran mudos.

SERAFINA: Lo siento por los periodistas, o como dijo la vieja, me alegro por los
ratones.

EMILIO: jDemonio! Esto es alarmante.

SERAFINA: ;/Qué pasa? (Con frialdad.)

EMILIO: Nos amenaza una guerra internacional con Guatemala.

SERAFINA: Pues ahora si que estamos en guate-peor, como dice el vulgo.

EmiLIO: (Riendo estrepitosamente.) Ja, ja, ja!

SERAFINA: Pero ;qué tiene usted don Emilio? ;Se ha vuelto loco, por ventura?
EMILIO: No me he de reir, si la cosa no es para menos: ja, ja, ja.

SERAFINA: Si usted no se explica...

EMILIO: Admirese usted: que nacid un infante con tres cabezas, seis 0jos y sin pies.

SERAFINA: ;Y usted cree todas esas tonterias? De veras que los periodistas quieren
hacerla a una comulgar con ruedas de molino®.

8 Sayo: “Prenda de vestir holgada y sin botones que cubria el cuerpo hasta la rodilla”
(DRAE).

% Comulgar con ruedas de molino: En comparacion con la ostia suave y facil de tragar, a las
ruedas del molino que es totalmente impasible, es decir creible.
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EmiLIO: (Con indignacion.) jQue atrocidad! Esto si que no tiene perdon de Dios.
SERAFINA: (Y si?

EMILIO: Vea usted: una madre desnaturalizada que arrojo a su hijito a un brasero
ardiendo.

SERAFINA: jQue crédulo es usted, don Emilio! Todas esas ridiculas consejas son
enteramente iguales a esos ejemplos pavorosos que venden los gritones
en la plaza de San Agustin los jueves, a cuartilla®® el papel: que el hijo
mat6 al padre y se lo tragd la tierra, que la madre ahorco al hijo y se la
llevaron los diablos, y otras sandeces por el estilo.

EMiLIO: (Con pasiva sorpresa dolorosa.) Qué?... ;qué?... si me engafiaran mis 0jos.
(Se levanta rapidamente.)

SERAFINA: jYa se encontrd usted a otro nifio ardiendo?

EMILIO: No, sefiorita, esto si es serio: jsi sera cierto!

SERAFINA: (Con formalidad.) Pero ;qué es lo que pasa?

EMILIO: jMi tio que ha muerto! (Con sumo dolor y lloroso.)

SERAFINA: Como es eso! ;/Su tio de usted? (Afligida.)

EMILIO: Asi lo dice el Periddico Oficial de Puebla en la seccion de avisos.

SERAFINA: jValgame Dios sefior Don Emilio! jQué pesadumbre: le acompafio a usted
en su muy justo sentimiento!

EMILIO: Mil gracias, sefiorita Serafina, mil gracias; pero oiga usted: “Edicto.-
Habiendo fallecido intestado el sefior Don Juan Garcia, dejando cuantiosos
bienes, especialmente raices, como haciendas, fincas urbanas, y un gran
capital en efectivo, se convoca por el presente a todos los que se consideren
con derecho a la herencia para que, dentro del improrrogable término de
treinta dias contados desde esta fecha, se presenten a deducirlo ante este
juzgado; en el concepto de que, si no lo verifican, les pasara el perjuicio a
que haya lugar”.

SERAFINA: jPobre sefior!

EMILIO: Y como yo soy el unico heredero que existe.

% Cuartilla: “Antigua moneda mexicana de plata, que valia la cuarta parte de un real fuerte, o
sea tres centavos de peso y un octavo” (DRAE).

116



SERAFINA: El unico ;eh?

EMILIO: Si, sefiorita, el unico; pues no deja ascendientes, descendientes, ni conyuge;
porque el inico hermano que tenia, era mi padre, de quien no hay mas hijo

que yo.
SERAFINA: De manera que todos esos cuantiosos bienes de que habla el edicto...
EMILIO: Solo a mi corresponden.
SERAFINA: ;Con que tan rico era el difunto?
EMILIO: A decir verdad, mi tio era muy pobre, y viéndose en la mayor miseria, se fue
de perdido a buscar fortuna a otra parte; y ya ve usted si la encontro, al

dejar tan grande riqueza.

SERAFINA: Pues, sefior don Emilio, siento la muerte del buen sefior su tio; pero a la
vez me complazco con que usted sea el Gnico heredero.

EMILIO: Gracias.

SERAFINA: Y bien, ahora ;qué piensa usted hacer?
EMILIO: Irme en el acto a Puebla a recoger la herencia
SERAFINA: Esta bien.

EMILIO: Para el efecto, voy a consultar con un abogado que clase de comprobantes
debo llevar para deducir mi derecho hereditario.

SERAFINA: Pues manos a la obra, que en la tardanza esté el peligro.

EMILIO: Voy inmediatamente (Se va por el fondo.)

ESCENA YV
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SERAFINA: He ahi una fortuna inesperada: bien dice el adagio, que a quién Dios le ha
de dar, por la cartera’' le ha de entrar. Me alegro de la buena suerte de
Don Emilio, quien al fin la merece; es tan laborioso y honrado. (Don
Juan aparece en el fondo y llama.) Adelante.

ESCENA VI

DoN JuAN: (En traje de camino y muy andrajoso.) Buenos dias mi sefiorita.

SERAFINA: Sefiorita para otra vez que se le ofrezca, que aun no pertenezco a alguien.
(Vaya un espantajo.)

DON JUAN: Usted perdone: ignoraba...

SERAFINA: (Este viejo piltriento es, indudablemente, un limosnero.) ;Usted queria
una caridad? Pues perdone por Dios.

DoN Juan: (Ofendido.) ;Por quién me toma usted? jEh jé! Aun cuando usted sea una
seflorita yo también soy un caballero.

SERAFINA: Si, ya se conoce... (El caballero de la triste figura®>.)
DON JUAN: Y yo no vengo a pedir una limosna.

SERAFINA: Pues acabe usted de reventar.

DON JUAN: Sino hacer nada mas una pregunta.

SERAFINA: Por ahi debia usted haber comenzado.

DON JUAN: Pues bien, digame usted: ;aqui vive don Emilio Garcia?
SERAFINA: Aqui precisamente.

DON JUAN: ;Y esta en casa?

°l En el original aparece la palabra “gatera”, la cual se busco en varios diccionarios, pero al
no encontrarla se tomo la decision de cambiarla por “cartera”, para darle sentido al dialogo
considerando el contexto.

92 Esta frase hace alusion al aspecto con el que se presenta el personaje en semejanza al
Caballero de la Triste Figura “...porque le he estado mirando un rato a la luz de aquella
hacha que lleva aquel malandante, y verdaderamente tiene vuestra merced la mas mala figura,
de poco aca, que jamas he visto; y débelo de haber causado, o ya el cansancio de este
combate, o ya la falta de las muelas y dientes” (Cervantes, 2004: 173).
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SERAFINA: Acaba de salir hace un momento.

DON JUAN: Y volvera pronto?

SERAFINA: Lo ignoro.

DoON JUAN: En tal caso y siendo que aqui habita, me sentaré a esperarle, pues vengo
muy fatigado. (Arroja en el suelo una sucia maleta y se arrellana®® en
una poltrona.)

SERAFINA: (Molesta.) jPues me gusta la confianza!

DON JUAN: ;No le hace a usted gracia mi franqueza? Pues sepa usted que obro asi
porque estoy en mi casa.

SERAFINA: (jSi serd comunista...!) Ya; pagaré usted la renta.

DoN JUAN: Me supongo que le pagard Emilio.

SERAFINA: El si ;y qué?

DON JUAN: Que es como si yo la pagara.

SERAFINA: jComo se entiende!

DON JUAN: Al ser su pariente...

SERAFINA: jSu pariente! (Vaya por donde ha saltado la liebre.)

DoON JUAN: Si, sefiorita, su pariente y muy pariente: ;jentiende usted?
SERAFINA: Quedo enterada.

DON JUAN: Y ha de saber que estoy recientemente llegando de Guadalajara.
SERAFINA: jUm! (Cantando.) Ahora acabo de llegar de Aguaculco...

DON JUAN: Que Aguaculco ni que nifio muerto’®, de Guadalajara he dicho, donde por
cierto me fue de todos los diablos.

% Arrellana: “Ensancharse y extenderse en el asiento con toda comodidad” (DRAE).

% Ni que nifio muerto: Frase despreciativa, que se dice rechazando alguna cosa. Esta frase se
desencadena de la discusion que se tuvo por incluir o no en el censo de la poblacion a los
nifios fallecidos antes de ser bautizados, pues no se catalogaba como ciudadano con derechos
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SERAFINA: Si: bien se conoce que no se ha sacado usted la loteria.

DON JUAN: Asi pues, viéndome en la mayor miseria, dije para mi capote®...
SERAFINA: El cual no le veo.

DoON JUAN: Siendo que estoy dado a la trampa, y teniendo un pariente en Morelia...
SERAFINA: Se resolvi6 usted a venirle a comer medio lado. (Digo los parientes...)
DON JUAN: Vine a que me auxilie, que al fin, siendo de su sangre...

SERAFINA: Debi6 usted irse para las Californias si tan mal salia con los tapatios.
DON JUAN: ;Y por qué me habia de ir hasta alla?

SERAFINA: Porque, ya sabe usted, de los parientes y el sol...

DON JUAN: Pero es el caso que ni en las Californias ni en otra parte tengo pariente
alguno, sino tan solo Emilio en esta ciudad.

SERAFINA: (Pues mucha gracia va hacerle a Don Emilio encontrarse con el tio
miserias.)

DON JUAN: Mas veo que tarda mucho, y ya que algo he descansado, voy a buscarle.

SERAFINA: Vaya usted con Dios (Se va por el fondo).

ESCENA VII

SERAFINA:  No me equivoco: lo que es el pelagatos’ ese viene al husmo®’ de la
herencia, y al ver que Don Emilio va a ser rico, piensa sacar ahora la
mal tripa del afio, mucho mas si el supuesto pariente es un petardista®®
de la primera fuerza.

a los que no estaban bautizados, pues si un nifio nacia y moria antes de ser bautizado, no se le
podia considerar persona (de Terreros, 1757: 667).

% Capote: “Especie de gaban cefiido al cuerpo y con largos faldones, usado por los soldados”
(DRAE).

% Pelagatos: “Persona insignificante o mediocre, sin posicion social o econémica” (DRAE).
97 Husmo: “Estar esperando la ocasion de lograr su intento” (DRAE).

% Petardista: “Persona que estafa” (DRAE).
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Pues digo, donde comience a sitiarle al pobre de Don Emilio toda su
parentela, poca va a ser la herencia para tanto busca vidas, como sin
duda han de ir apareciendo.

Pero, sefior, ;que no pueda tener alguien bonanza®®, sin que en el acto

no le cerque un enjambre de pedigiiefios'%’, como las moscas a la miel?
Alla se las avenga Don Emilio con toda esa turbamulta'®! de
haraganes, pues al fin y al cabo a mi ;qué me importa? Yo si que
estoy, como el cura Jalatlacos'*?, muriéndome de cuidados ajenos.

ESCENA VIII

EMILIO: Heme aqui ya de vuelta.
SERAFINA: Y si ;qué arreglo usted?

EMILIO: Consulté con un letrado inteligente, y es de opinidon que en el acto debo de
ponerme en camino para Puebla, porque el término esta espirando.

SERAFINA: ;Y qué dice? ;Lograra usted la herencia?

EMILIO: Estd visto: ya fui al curato y encargué al notario me expidiera
inmediatamente copia de las partidas necesarias que me indicé el abogado.

SERAFINA: ;Y el empleo que estd usted desempefiando en el escritorio?

EMILIO: Tengo que renunciarlo, porque el tiempo que deberé permanecer en Puebla
no sera corto.

SERAFINA: Pues bien, sefior Don Emilio, tengo que darle a usted una noticia.
EMILIO: jUna noticia!

SERAFINA: Y no es del periodico.

% Bonanza: “Tiempo tranquilo o sereno en el mar” (DRAE).

100 pedigiiefios: “Que pide con frecuencia e importunidad” (DRAE).

10" Turbamulta: Multitud confusa y desordenada (DRAE).

102 Cura Jalatlaco: Seudonimo de Gutiérrez Néjera con el que escribi6 en El Universal... su
columna “platicas doctrinales”, asi mismo escribia bajo este seudéonimo para otros articulos
de tono burlesco (Mapes, 2002: 314).
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EMILIO: A ver ;cual es ella?

SERAFINA: Han venido a buscarle a usted.
EMILIO: Y ;quién?

SERAFINA: Un pariente.

EMILIO: jUn pariente! (Dudoso.)

SERAFINA: Si, sefior, un individuo muy andrajoso, por cierto, que dice venir de
Guadalajara.

EMILIO: ;De Guadalajara?
SERAFINA: De alla mismo, y manifiesta, que encontrandose ya en la Gltima miseria, y
no teniendo otro pariente mas que usted, viene con la esperanza de que

le auxilie.

EmiLio: (Pensando.) ;Quién podra ser?... no me ocurre, tal vez sea alguno de mis
parientes por parte de mi madre.

SERAFINA: Pues, ya usted sabra.
EMILIO: ;Con que est4 en la mayor miseria?

SERAFINA: Poco le falta para verse como Adén en el paraiso, completamente
desnudo.

EMILIO: jPobrecito! Y ya que un pariente me enriquece, es muy justo que yo les
participe de mi fortuna a los que estén necesitados, de manera que,
cuando vuelva, sirvase usted darle dos o tres de mis vestidos, un
sombrero, unos botines, mi plé gris, ropa blanca y lo mas que necesite.

SERAFINA:  jOh! Pues le digo a usted que el pariente va a ponerse muy guapo.
EMILIO: Y puede darle usted veinticinco pesos del dinero que le entregué ayer.
SERAFINA:  Por lo visto va a echar la casa por la ventana, si tan dadivoso se

muestra, van a declararse parientes suyos desde los hospicianos hasta

el gobierno, ya sabe lo del refran, quien se vuelve de miel, las moscas

se lo comen'®,

EMILIO: Pero convendrd usted en que es necesario...

13" Al que se hace de miel se lo comen las moscas: Persona de caracter bondadoso, suele ser
victima de abuso de los demas (Buitrago, 2012: 60).
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SERAFINA:

EMILIO:

SERAFINA:

EMILIO:

SERAFINA:

EMILIO:

Sobre todo, haga usted de lo suyo lo que mejor le parezca, ;qué
derecho tengo para entrometerme en sus operaciones? Voy a sacar la
ropa y a traer el dinero para cuando venga el famoso pariente.

ESCENA IX

Voy a escribirle una carta a mi principal dandole las gracias por sus
buenos oficios para conmigo y comunicandole la renuncia que hago de
mi empleo.

(Toma el recado de escribir que se encuentra en la consola y cuando
concluye la carta de que habla, se levanta y dice.)

Ahora voy a comprar mi boleto al despacho del ferrocarril, y manana a
estas horas ir¢ llegando a Toluca.

Heme, pues, rico de la noche a la manana, y de la manera mas
inesperada.

Y vamos, jen qué gastaré tanto dinero? Siendo enteramente solo, sin
hermanos, sin... jqué demonio! Si yo tuviera mi mujercita, mi mayor
placer seria darle gusto con ese dineral de que voy a ser duefio.

Ahora siento la necesidad del matrimonio.

De hecho, yo me caso; /pero con quién? (Queda pensativo).

Yo necesito una esposa que, ademds de ser joven y bonita, sea
honrada, hacendosa y que ademas comprenda mi caracter.

i Vaya! Me ocurre una idea; esta Serafina reune, mi concepto, todas las
cualidades apetecibles, es joven, es linda, de una honradez a toda
prueba, sobre todo muy laboriosa y sabe llevarme el genio... si ella
quisiera...

En fin, Dios dird; como jamds me habia ocurrido tal pensamiento, no
he procurado explorarla sobre este punto: ya veremos.

ESCENA X
(Por la derecha trayendo alguna ropa.) ;Estos vestidos son los que
usted desea que le den al sefor pariente?
Esos estan buenos.

Pues bien, aqui los pondré en esta silla, entre tanto vuelve, y aqui
traigo también los veinticinco pesos.

Arreglados: yo voy a presentarle a mi patron la renuncia del empleo, a
hacer la compra de mi asiento en el tren, y lo necesario para el viaje.
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SERAFINA:  Vaya usted. (Se va Emilio.)

ESCENA XI

SERAFINA:  En verdad que me parece un suefio esta partida inesperada de don
Emilio, y (quién creerd? Voy a extrafiarle mucho jYa se ve!, es un
joven tan juicioso, tan prudente y tan bueno; si no fuera por el maldito
defecto de leer periddicos, seria inmejorable.

Ademas, es un parroquiano como pocos, muy eficaz en el pago de su
mensualidad, no es disgustado para la comida, no molesta a uno para
nada, muy consecuente, muy... debéras que voy hacer un duelo con su
separacion. (Se queda pensativa, se pone muy triste y suspira.) jAy!
iQue tristeza se ha apoderado de mi! Los suspiros me salen del
corazdn y las lagrimas brotan de mis ojos, sin poder contenerlas.

(Qué significaré esto? ;Por qué me es tan sensible la separacion de don
Emilio, nunca me habia impresionado la ausencia de un parroquiano
como al presente.

,Sera que sin saberlo, esté yo enamorada de Emilio? Pero si €l no se me
ha iniciado...

ESCENA XII

DON JUAN: ;Atn no ha venido Emilio?

SERAFINA: (jAh el pariente!) Si, sefior, vino hace poco, pero volvio a salir.

DON JUAN: jDemonio! Sigo de desgracia.

SERAFINA: No tanto de lo que a usted parece, caballero.

DoON JUAN: jComo! ;por qué? vamos a ver.

SERAFINA: Puse en conocimiento de don Emilio el arribo de usted.

DON JUAN: Y si, ;qué dijo? (Con anciedad.)

SERAFINA: Me encargé le manifestase que se compadece de su penosa situacion.

DON JUAN: Vaya, al menos no me desconoce al verme en desgracia.
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SERAFINA: Que le ha de desconocer; si don Emilio no es de esos parientes
desnaturalizados que ven, sin conmoverse, los sufrimientos de los de su
sangre, sin extenderles una mano generosa.

DoN JUAN: Es decir que, segun eso...

SERAFINA: Es decir que don Emilio no sélo se duele de la situacion lamentable de
usted, sino que le auxilia.

DoON JUAN: ;De veras? (Con gozo.)

SERAFINA: Como se lo digo; y al efecto me ordend que le diera toda esta ropa, estos
botines, este sombrero y este plé, para que no ande con estos andrajos.

DON JUAN: jOh! muy bien; jcuanto se lo agradezco!

SERAFINA: Y ademads aqui tiene usted estos veinticinco pesos para que los gaste en lo
que guste.

DoN JUAN: jCon que también este dinero! El cielo le bendiga.

SERAFINA: Ya ve usted, pues, que no ha llamado en vano a las puertas de la casa de
su pariente.

DON JUAN: No sabe usted el beneficio que me hace Emilio con su generosidad.
SERAFINA: Pues me alegro que esté usted complacido.
DON JUAN: Y tanto, que voy inmediatamente a cambiarme de traje.

SERAFINA: Pues pase usted al cuarto de don Emilio y alli puede vestirse.

ESCENA XIl1

SERAFINA:  ;Quién creyera que hasta yo misma siento una agradable satisfaccion
interior con la buena accion de don Emilio a favor de ese pobre sefior,
que ya me ha interesado, siendo asi que al principio verdaderamente
me chocaba.

Ademas; esa bondad de corazon de don Emilio me cautiva y lo hace
mas estimable a mis ojos.

No cabe duda, yo estoy enamorada de ¢l, y bien veo que, por mi
desgracia, este amor es desventurado, pues ha venido a nacer
precisamente cuando va ausentarse, y acaso para siempre, el objeto que
me lo inspira.
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En mala hora se fue a morir el consabido tio, y no s€ como por mal de
mis pecados, vio la noticia don Emilio en ese condenado periddico.
jPara que mas aborrezca yo esos papeles!

ESCENA X1V

EmiLIO: (Por el fondo) Ahora si, ya todo esta arreglado.

SERAFINA: (Vaya, que al verle siento cosas desconocidas; lo que jamas me habia
pasado.) ;Con que es decir que siempre parte usted?

EMiLIO: Claro: ya present¢ mi renuncia; el principal se manifestd apesarado; no
queria consentir en mi separacion, pero al ponerle al corriente de lo que
pasaba, me dijo con tristesa: vaya usted, pues, Emilio; no quiero privarle
del bienestar que le depara la fortuna, aun cuando en verdad, me contrista
su separacion, porque su buen manejo, su laboriosidad y excelente
conducta le hacian tan apreciable para mi que habia decidido que para el
aflo entrante, se encargase del manejo de mis negocios y llevarle en parte
de las utilidades.

SERAFINA: jAh! Pues va usted a perder una bonita posicion social por una herencia
que... jquién sabe si pretenderan disputarsela!

EMILIO: ;Disputarmela? creo yo que no; ya he dicho a usted que mi padre no tenia
otros herederos.

SERAFINA: No hay que fiar, pues ya habra usted habra visto, que todo es que muera
una persona rica, para que broten parientes hasta de las piedras.

EMILIO: Es cierto; pero ahora no hay temor alguno.

SERAFINA: Por otra parte, ;como sabe usted si a pesar de su derecho va a encontrarse
con un juez Pilatos que falle en su contra, o si al gobierno le entra la
codicia y lo despacha a usted a pasearse! Entonces si que se quedara
usted como la vieja de las dos bodas, sin una y sin otra.

EMILIO: No creo que llegue a suceder eso; mis justificantes estan en regla.

SERAFINA: /Y si en el camino va usted a sufrir algiin contratiempo? Ya usted ve
cuantas desgracias estdn sucediendo: el tren puede descarrilarse, no es

remoto que los ladrones le asalten; que sea victima de un fracaso.

EMILIO: Espero en la providencia divina que nada de eso llegara a sucederme.
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SERAFINA: Ya usted sabra lo que se hace; pero no olvide lo del adagio, que quien ama

el peligro en ¢l perece!%*,

EMILIO: Y también sabe usted que quien no arriesga no pasa la mar'%; estoy resuelto:

por lo tanto, hagame usted favor de arreglarme la ropa que he de llevar al
camino.

SERAFINA: Voy en el acto, pues, ya que usted se empena. (Al pafio) No hay remedio,

EMILIO:

don Emilio se marchara y yo jpobre de mi! tarde he conocido que le
amo (Se va por la derecha.)

ESCENA XV

Pues, sefior ;quién creerd que no se me quita del pensamiento la idea
que me ha ocurrido respecto de Serafina?

Se me figura que si yo me formalizara no habia de salir despreciado...
Sin embargo, jQué demonio! No hay que hacerme ilusiones; pues
muchas veces donde uno cree que hay jamon... ni estacas...
(Pensativo)

Pero, vamos a cuentas: ;qué podria oponerse a nuestra union?

Ella es huérfana; tiene la edad suficiente para disponer de su mano
como mejor le plazca.

(Pero y si no le simpatizo para esposo? Bien pudiera suceder que como
amigo me estimase, pero que no me quisiera como marido.

Me ocurre una reflexion: ese disgusto que parece le ha causado mi
partida y las dificultades que me estuvo presentando, ;no seran interés
particular? Si el empefio por que no me vaya proviniese de amor que le
hubiese inspirado... (Pasos)

Pero ella viene, ahora me desengafiaré.

ESCENA XVI

SERAFINA: Ya esté arreglada su ropa. (La exploraré)

EMILIO: Oiga usted, Serafina, si viera que me han dado en que pensar las reflexiones

que me hizo hace poco respecto a mi viaje. (Con alegria mal disimulada)

104 Quien ama el peligro, en él perece: Critica a los temerarios y a los que se exponen sin

necesidad; tiene su origen biblico en Eclesiastés 3, 27.

105 Quien no arriesga, no pasa la mar: Es necesario arriesgar algo para conseguir lo que desea,
en particular algo dificil de alcanzar (Refranero multilingue del Centro Virtual Cervantes,

2015: web).
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SERAFINA: ;Es decir que vacila usted en emprenderlo?

EMILIO: (Esa alegria... no me he enganado) Y mucho que si: a decirle a usted verdad,
me causa mucha tristeza separarme de Morelia.

SERAFINA: (Con marcado interés) ;De veras siente usted irse de aqui?

EMILIO: Es muy natural: Morelia es mi suelo natal; aqui he pasado toda mi vida; en
esta tierra sagrada estan las cenizas de mis queridos padres; aqui se
encuentran todos mis recuerdos, todas mis afecciones: cada edificio, cada

calle, cada localidad es una pagina del libro de mi vida...

SERAFINA: (Si pudiera disuadirlo...) Pues no se vaya usted, don Emilio, ;quién lo
obliga a ello?

EMILIO: Es que yo deseo salir de esa posicion de dependiente en que ahora me
encuentro; es que deseo manejar intereses mios propios; labrarme un

porvenir, una fortuna.

SERAFINA: ;Y para qué ambiciona usted esa fortuna? El sueldo que disfruta en el
escritorio de su principal es bastante regular: al fin para usted solo...

EMILIO: Ahi esta precisamente el caso, porque ya no quiero vivir solo en el mundo.

SERAFINA: jComo es eso! ;Qué dice usted?

EMILIO: Voy a ser franco con usted, Serafina: deseo casarme, formarme una familia:
jdebe ser tan dulce trabajar para seres queridos y tan placentero vivir al
lado de una esposa que nos ame, verse rodeado de unos hijos que nos
tributen caricias y perpetien nuestro nombre!

SERAFINA: (Dios mio, si amara a otra... terrible zozobra me ha sobrecogido...)

EMILIO: (Se ha quedado pensativa: seguiré el ataque) Por lo visto, yo estoy decidido a
casarme.

SERAFINA: Casarse; pero (Y con quién?

EMILIO: Con una joven muy hermosa, muy simpdatica, muy sefiorita, digna por mis
titulos de todos mis afectos.

SERAFINA: (jAy! Yo siento la muerte: (¢l ama a otra?) ;Con que tenia usted novia y
nada me habia dicho?

EMILIO: Es que siempre es bueno ser uno reservado.
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SERAFINA: (Estoy que no me llega la camisa al cuerpo) Y por supuesto que ella le
querra a usted mucho.

EMILIO: Ahi est4 el busilis!%, pues en verdad que lo ignoro.

SERAFINA: jCoémo! ;Lo ignora usted? Pues es gracioso el caso: amarla, querer casarse
con ella y no saber si es correspondido.

EMILIO: Pues asi es; no le quede a usted la menor duda.
SERAFINA: Al menos le habra hecho usted unas indicaciones.
EMILIO: Indirectamente nada mas.

SERAFINA: (Y ella las ha comprendido?

EMILIO: Creo que si.

SERAFINA: ;Y qué ha notado usted? ;Lo ve con buenos ojos?
EMILIO: Me ha parecido que no le soy indiferente.

SERAFINA: (De hecho, soy perdida) Y bien, ;por qué no se ha declarado usted
francamente?

EMiLIO: La verdad, Serafina, temo su repulsa.

SERAFINA: Pues si usted no se decide no se realizara su pensamiento, que quien no
arriesga no pasa la mar.

EMILIO: (Es decir que usted opina que debo formalizarme de una vez?
SERAFINA: jQuién lo duda! (Si estaré yo labrando la piedra para mi sacrificio...)

EMILIO: Pues bien, Serafina, ahora que voy a ausentarme, he conocido que la amo y
que no podre vivir lejos de usted.

SERAFINA: (;Qué es lo que he oido? Al fin respiro) Pero, sefior don Emilio eso parece
increible.

EMILIO: Es un hecho, Serafina; no lo dude usted: ahora bien, digame si despreciara mi
carifio.

SERAFINA: No, Emilio, no le desprecio, pues francamente, yo también he advertido
ahora que le quiero.

106 Busilis: “Punto en que se estriba la dificultad del asunto de que se trata” (DRAE).
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EMILIO: jGracias, Serafina, gracias: ahora si que nada falta a mi felicidad.
SERAFINA: Bien, pero jy el viaje?

EMILIO: Lo haremos juntos, inmediatamente después que nos hayamos casado.
SERAFINA: ;Conque siempre insiste usted en ir a reclamar la herencia?

EmiLIO: Claro que si; y siendo que ya tengo el consentimiento de usted, voy en el
acto a arreglar nuestro matrimonio.

SERAFINA: ;Pero y los muebles y todo lo que tengo en casa?

EMILIO: Lo vendemos en el acto, a como primero lo paguen; al cabo vamos a ser
ricos, ¢no le parece a usted?

SERAFINA: Obre como quiera, yo le doy todo por hecho.

EMILIO: Pues a venderlo todo: entregamos la casa esta misma noche, un
corredor se encargard de vender ahora mismo todo eso, y mafiana muy
temprano al tren. Voy, a arreglarlo todo: vuelvo, Serafina (Se va por el
fondo.)

ESCENA XVII

SERAFINA: ;Estoy sofiando por ventura? ;Conque Emilio me amaba también y sin

saberlo?

(Conque voy a ser esposa?

Todo esto que esta pasando tan inesperado y tan repentino me parece una

ilusion.

iOjaléd no se disipe como las figuras de un suefio!

ESCENA XVIII
DoN Juan: (Por la izquierda y cambiado de traje.) Aqui me tiene usted ya

pintiparado, sefiorita, ;qué le parece? ;a ver?

SERAFINA: Perfectamente: le estd la ropa, como si hubiera sido hecha a propdsito para
su cuerpo.

DoN JuAN: ;Conque estoy bien? ;Eh?

SERAFINA: Y muy que si.
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DON JUAN: Pues ahora afeitarme; a comprar unas cosas de primera necesidad y a
pasearme en mi querida Morelia que hace tantos afios que no la veia.

SERAFINA: A pasearse, pues, hoy cuanto quiera, porque mafiana ya ird usted camino
rumbo a México.

DON JUAN: jCémo es eso de rumbo a México! No entiendo.

SERAFINA: Pues claro: Emilio sale mafiana en el tren con direcciéon a Puebla de
Zaragoza.

DON JUAN: ;A Puebla?
SERAFINA: Si sefior, a Puebla.
DON JUAN: ;Y qué va hacer a Puebla mi sobrino?

SERAFINA: jFriolera'®’! Nada menos que a recoger la herencia que le corresonde por
un pariente rico que muri6 alla sin dejar mas herederos que Emilio.

DON JUAN: jVaya una cosa singular! ;De manera que, Emilio va a ser ahora muy
rico?

SERAFINA: Asi parece.

DoN JUAN: Pues digale usted que positivamente me alegro; no por lo que a mi toca,
sino porque el bueno de mi sobrino sea feliz.

SERAFINA: Seremos felices, dird mejor usted.
DON JUAN: ¢ Seremos ha dicho usted?

SERAFINA: Claro: como que siendo usted de la familia, es evidente Emilio le hara
participe de la fortuna.

DoN JUAN: Con vivir tnicamente a su lado me consideraré¢ muy dichoso: y si fuera
posible que usted participase tambien de ella.

SERAFINA: Participaré, sin duda alguna.
DoON JUAN: ¢ Es decir que usted nos acompafia?

SERAFINA: Como que voy a ser la esposa de Emilio...

107 Friolera: “Gran cantidad de algo, especialmente de dinero” (DRAE).
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DoON JUAN: (Con alegria) jQue me cuenta usted! ;Conque ustedes se casan? ;Y

cudndo sera eso? A nuestro regreso tal vez.

SERAFINA: Ahora mismo.

DON JUAN: ;Y es verdad eso?

SERAFINA: Emilio sali6 precisamente a arreglarlo todo, y pronto estard aqui con el

parroco y el juez civil.

DON JUAN: Mucho me alegro; pues, a decir verdad, usted me ha simpatizado; asi es

que desde ahora la llamaré con gusto mi sobrinita.

SERAFINA: Y yo mi querido tio.

DoON JUAN: Siendo asi, voy a preparar mi regalo de boda (Se va por el fondo).

ESCENA XIX

SERAFINA: Entre tanto que Emilio llega con el cura y el juez del registro, yo voy a

EMILIO:

vestirme y adornarme lo mejor que sea posible para cuando llegue el
momento de la ceremonia (Se por la derecha).

ESCENA XX

(Por el fondo.) Todo me ha salido a pedir de boca, pues tanto en el
curato como en el registro civil se me facilito lo relativo a dispensas y
todo género de diligencias, pues pagué integramente y al contado; asi
es que dentro de pocos instantes seré esposo de Serafina. Asi mismo,
me tocd encontrar comprador para todos los objetos, tanto mios como
de Serafina, que me propongo enajenar'®®; es cierto que tuve que
darlos muy baratos, pero lo que importa es la pronta realizacion, pues
me propongo pasar la noche en el hotel Oseguera,'” y mafiana muy

tempranito, por ahi vamos.

18 Enajenar: “Pasar o transmitir a alguien el dominio de algo o algtin otro derecho sobre ello”

(DRAE).

199 Hotel Oseguera: “Producto de un género arquitectéonico nuevo, propio de la modernidad

buscada durante el siglo XIX, con las ventajas correspondientes a la tecnologia alcanzada

hasta entonces, inaugurado el 12 de septiembre de 1886, vino a beneficiar a la ciudad entera
de Morelia, constituyéndose en el primero de su especie, que contaba entre otras cosas con:

salon de recreo; un lujoso restaurante; cantina; bafios rusos, de regadera y tibios ademas de
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ESCENA XXI
COMPRADOR: (Llega con cargadores) Sefior don Emilio, aqui estoy ya por los objetos
que hemos contratado.
EMILIO: Puede usted llevarlos.

COMPRADOR: (A los cargadores.) Vamos, muchachos, carguen todo eso. (A Emilio)
Pues me supongo que por aqui podremos empezar, /no es verdad?

EMILIO: Si, sefior, porque los que se encuentran en las otras piezas son los que debera
usted de sacar mafiana, pues que ahora tenemos que recibir a unas personas
que esperamos (Los cargadores sacan los muebles.)

COMPRADOR: Aqui tiene usted su dinero.

EMILIO: (Después de recibirlo y contarlo.) Esta bien.

COMPRADOR: Con que adits, sefior don Emilio, y feliz viaje.

EMILIO: Gracias (Se van cargadores y compradores por el fondo.)

ESCENA XXIlI

EMILIO: Con este dinerito completaré los gastos de viaje; pues que, llegando a Puebla,
de seguro que recibiré las existencias en efectivo que haya en deposito, y
tendré para pasarla a las mil maravillas. (Voces dentro hacia la derecha)
Me parece que ya vienen...

departamentos para las familias... habitaciones de diferentes categorias, que con su elegancia
y confort dieron albergue a gobernadores, a personajes politicos de ese tiempo y a los
viajeros que entonces ya disfrutaban del placer de viajar comodamente por ferrocarril”
(Vargas, 2007: 130).
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ESCENA XXI11

SERAFINA: (Por la derecha y bien ataviada) Emilio, ya estan alli el sefior cura, el juez

del registro civil y los testigos.

EMILIO: Pues al momento: ;ya esta lista, Serafina?

SERAFINA: Usted lo ve; por mi parte no habra que detenerse.

EMILIO: Esta usted bellisima con ese traje, querida Serafina: con cuanto orgullo voy a
presentarla a los concurrentes.

SERAFINA: Burlon! Tal vez se habra usted arrepentido ya.

EMILIO:

DON JUAN:

Al contrario, amada Serafina, cada momento mas me felicito por mi
eleccion; pero vamos que nos esperan (Se van por la derecha después
Ilega Don Juan por el fondo.)

ESCENA XXIV

Aqui estoy de vuelta, sobrinita Serafina... jAh! Si no hay alguien;
ademds advierto que ya la pieza completamente desamueblada: no
hay duda, lo del viaje se llevara a efecto.

Pues bien, marcharemos a recoger la herencia de ese pariente rico que
por mas que discurro no sé quién podra ser.

(Queda pensativo) En fin, Perico o Sancho, el resultado es que nos
vamos a Puebla, viviremos alli o en México y nos pasaremos de lo
lindo.

De veras que ha cambiado mi suerte de una manera repentina: esta
mafiana que llegué de Guadalajara a esta ciudad fatigada, harapienta y
muerta de hambre, sin esperanza de encontrar proteccion en mi sobrino
Emilio; ni por asomo me vino a los mientes que me habia de hallar tan
excelente bonanza. (Voces dentro hacia la derecha.)

Pero oigo que hablan unas personas en la habitacion inmediata:
Jquiénes seran? (Se asoma por la cerradura de la puerta.) A ver.

iOh que miro! en estos momentos estd verificandose el matrimonio de
mis sobrinos, si no fuera una groseria interrumpir la ceremonia,
asistiria a ella con gusto (Vuelve a asomarse.)

iAh! ya termino el acto y todos los circunstantes se disponen a retirarse.
(Observa) Se van. Emilio y Serafina se dirigen hacia aca: voy a
ocultarme en aquella pieza para darle a mi sobrino una agradable
sorpresa. Pronto que se acercan (Se oculta en la habitacion de la
izquierda.)
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ESCENA XXV
EMILIO: Ahora si, amada Serafina, ya hemos unido nuestra suerte ante la religion y
ante la ley: ya eres mi esposa.

SERAFINA: Si, Emilio, y ojald que nuestra felicidad no la turbe jamas desagrado
alguno.

EMILIO: Nuestra luna de miel sera eterna.

SERAFINA: Nuestra existencia serd un constante paraiso.

ESCENA XXVI Y ULTIMA

(Aparece Don Juan en el dintel''® de la puerta izquierda y se detiene como no
queriendo interrumpir a Emilio y Serafina en su conversacion; al dirigir la vista
casualmente Emilio hacia la izquierda, da un grito de espanto, palidece, los cabellos
se le erizan, tiembla de pies a cabeza, tartamudea, no puede tenerse en pie y significa
estar poseido de un terror formidable. Serafina sin saber que origina el trastorno de
Emilio, le prodiga sus cuidados y manifiesta una inquietud, sorpresa y pesadumbre
extraordinarias. Don Juan del raro efecto que su presencia ha causado a Emilio, se
detiene y cuando procura avanzar, aquel retrocede espantado.)

EMILIO: jAy!... jque...que es lo que veo!... jque fantasma... se presenta a mis
0jos...!

SERAFINA: ;Qué te pasa, Emilio? ;Qué te ha sucedido?...
DoN JUAN: (jDemonio! pues no le ha causado terror mi presencia) (Avanza.)

EMILIO: jAparta... aparta... vision aterradora...! no... no te muevas... no vengas a
mi...

SERAFINA: (Con grande angustia.) jDios mio, Emilio; se ha vuelto loco!...

DoON JuaN: (Pues hemos quedado lucidos: nuestro viaje serd para llevarlo a San
Hipdlito).

SERAFINA: Reportate Emilio, recobra tu 4nimo, no causes una pesadumbre.

EMILIO: ;Qué... no ves... Serafina? ;No ves?

19 Dintel: “Parte superior de las puertas, ventanas y otros huecos que carga sobre las jambas”
(DRAE).
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SERAFINA: ;Pero qué? Nada percibo
EMILIO: jEl sepulcro... se ha abierto!
SERAFINA: ;Pero cudl sepulcro? Desecha ya esas visiones.

EMILIO: NO... no son visiones... se ha levantado del fondo de la tumba... viene sin
duda a castigar... nuestra locas ambiciones...

SERAFINA: ;Pero que ambiciones ni que nada? no te comprendo.

DoON JuaN: (Por vida de mi madre que estoy haciendo un papel de todos los
demonios) Emilio sobrino mio.

EMILIO: jAh! ;No le oyes? jHa pronunciado mi nombre! jPerdon!
SERAFINA: ;Por qué temes? Conocele es tu tio.
EMILIO: Si j€l! j mi tio!... jmi tio!

DON JUAN: Tu tio y muy tu tio, hombre, ;por qué te has sorprendido hasta este
extremo? Vamos, sobrino la cosa no es para tanto.

EMILIO: jAh! mi tio el muerto.

DON JUAN: jQué muerto ni que nada!, Si estoy vivo,;no lo ves? Mirame bien.

EMILIO: ;T moriste en Puebla; yo iba a recoger la herencia!

SERAFINA: ;Como qué es lo que dices? (jDios mio si sera posible!)

DoN JUAN: Esos son disparates, sobrino: yo no he estado en Puebla, ni he muerto, ni
he dejado bienes algunos, puesto que encontrandome tan pobre he
venido a buscar tu proteccion.

Emilio: (Reportandose) ;Pues como se llama usted?

DON JUAN: Juan Garcia ;no lo sabes? hermano de tu padre.

EMILIO: ;Pues entonces este Juan Garcia al que se refiere el periodico?

DON JUAN: Seré otra persona del mismo nombre: habemos tantos Juanes Garcia.

SERAFINA: ;Ves, Emilio? ;ves por andarte creyendo de los malditos periddicos?
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DoON JuAN: Realmente el periddico no tiene la culpa, sino Emilio que, sin discrecion,
tomo el rabano por las hojas.

EMiLIO:(En calma y riéndose.) Es decir que, en resumen yo soy un bruto.
SERAFINA: Que nos has dado un susto tremendo.

EMILIO: Que me he quedado sin empleo, te he dejado sin muebles, por lo cual has de
estar arrepentida de haberte casado con un babieca'!! de primera fuerza.

SERAFINA: Al contrario, Emilio mio, yo celebro esto; porque me ha traido la dicha de
ser tu esposa.

EMILIO: Pero ahora ;qué haremos, si me he quedado sin empleo, vendido tus
muebles...?

SERAFINA: No hay que apurarse, tu empleo te lo devolverd el principal, ambos
trabajaremos gustosos y felices.

DON JUAN: Yo te ayudaré en lo que pueda, les serviré de padre a ambos y de abuelo a
tus chiquitines.

SERAFINA: S6lo un favor, quiero pedirle, el dia feliz de nuestras bodas, ;me lo
concederas?

EMILIO: Ya te veo venir: di jcudl es?
SERAFINA: Que te quites de lector de periddicos, no vuelva a ser el diablo que...
EMILIO: Concedido: pero ti me haces otro.
SERAFINA: Con mucho gusto, el que quieras.
EMILIO: Que le supliques a la concurrencia, perdone nuestras tonterias.
SERAFINA:  Voy aello:

Sefiores, no merecemos

mas que una silba, en verdad;

pero por vuestra bondad,

algin aplauso obtendremos.

Decid, jno lo alcanzaremos

en esta vez por favor?

Si, ya escucho un dulce rumor...
iOh! mil gracias; gracias; bien:

11 Babieca: “Persona floja y boba” (DRAE).
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mas brindadselo también
e este juguete al autor.

(CAE EL TELON)
FIN DE LA COMEDIA

3.4. SE CIERRA EL TELON

Mariano de Jesus Torres trata de concretar, de esbozar la identidad del teatro
mexicano, en sus obras expresa la transformacion de esa llamada nacionalidad
mexicana en la que Torres hace hincapié frecuentemente durante la exposicion de su
propuesta artistica, destacando los momentos situacionales y el contexto cultural que

se vivia en esa época.

Como ya se dijo, éste es un momento que bien no fue de rompimiento, pero si de
proliferante dramaturgia, que aparece con la nueva vida de espacios alternos de
expresion, asi como con la remodelacion y apertura de teatros de gran importancia,

como el Teatro Ocampo de Morelia.

Mariano de Jesus Torres plasma en su teatro un claro costumbrismo, el cual se ve
recreado en los discursos de los personajes, o bien en el planteamiento que se hace en
las obras, éstas aluden a una critica irénica y mordaz la cual es tratada con peripecia
para ser mostrada al publico que asistia a los teatros; pero en un segundo momento
también al publico lector, es asi que el periddico resulta el medio idoneo de difusion
para estos textos que viven un segundo momento a través de su aparicion en los

impresos.

El teatro para su construccion y exposicion necesita un lugar donde los personajes
puedan estrechar sus relaciones discursivas, asi como establecer la relacion con el

espacio y el tiempo.

Las obras de Torres incluyen efectos ideologicos en sus discursos, dentro de los
cuales resaltan: roles, creencias, identidades sociales y politicas; las obras eran el

medio idoneo para la educacion y edificacion moral de la sociedad, esto se logra por
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medio de palabras que regulan categorias de roles dentro del texto, mismas que
indican el nivel al que pertenecen los personajes y los vinculos que se establecen
entre ellos. Destacan por ejemplo, la exaltacion de la virtud de las mujeres y la guia

de los hombres por la estabilidad. En este sentido:

a. Los personajes siempre tienen un lugar especifico dentro de la obra, y el
espectador-lector hace concretizaciones a partir de ciertos rasgos
caracteristicos como los que se encuentran representados en las obras de
Torres, es decir, a partir de este imaginario colectivo se realiza la
resignificacion de lo que se reconoce y del conocimiento del mundo al que se
pertenece, como es el caso de los oficios, el género y la clase social; asi como

los momentos de convivencia, ya fueran espacios publicos o privados.

b. Los puntos determinados que el autor quiere que ubique el publico, tiene
aspectos en blanco que llenamos esquematizados, es decir, el texto da algo
determinado; ser espectador o lector de la obra es concretizar, interpretar,
crear correlato; donde a partir de esas luces tenues se crean correlatos
intencionales, (para llenar los espacios en blanco). Asi como se ve en el teatro
de Torres, donde podemos encontrar una discusion politica, ética, moral (todo

lo que de alguna manera se encontraba normado o regulado en ese momento).

Los textos tenian una funciéon moralizante y aleccionadora como se observa en las
obras El nuevo autor de comedias y El lector de periddicos o la herencia de un
pariente, se trata de un claro ejemplo de lo normado en el actuar femenino y
masculino para la época, categoriza tanto acciones como roles por medio de los
discursos y en gran medida tiene que ver la réplica de los didlogos entre los
personajes, lo cual estd marcado tanto por el contexto historico como por el publico,

estableciendo asi codigos aprendidos.

Es a través de la escritura del autor a manera personal, que la obra de forma
intencional ayuda a manifestar los vinculos del ser con la sociedad de su tiempo, asi
se trate de personajes o lectores; los personajes por medio de su discurso regulan y

someten formas de comportamiento ya normadas por las distintas instituciones que
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validan dichos comportamientos, ddndoles sentido de manera colectiva, tal y como

los retrata Torres en sus comedias de costumbres.

En las obras que se editaron se encontrdé que hay una intencionalidad de transformar
a la sociedad, asi como de reforzar canones sociales ya determinados en los distintos
espacios de actuacion, ya fueran publicos o privados y de los roles que tanto mujeres
como hombres asumian dentro de lo ya establecido: la mujer reconocida como el
angel del hogar, que resguardaba la economia del hogar asi como los valores éticos y
morales de la familia; el hombre asumia en su papel la virilidad de su andar,
reafirmandose como el hombre que sale de casa a trabajar, creador de patrimonio y
conservador del mismo, €l es artista, soldado, general, terrateniente, hacendado,
siempre manifestado en el poder de los trabajos fisicos e intelectuales del tiempo que

vivia.

La prensa crea, transmite y determina ideologias en los seres expectantes a través del
discurso; se pueden distinguir atributos asignados a los personajes a partir de su
comportamiento y los roles que siguen. Estos rasgos que estructuran a través del
contexto historico, lo que caracteriza a un momento determinado como si el tiempo se

quedara plasmado en una imagen de fotografica.
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CONCLUSIONES

El teatro ha tenido gran importancia en diversas sociedades y en distintos momentos
de la historia; las clases sociales no han sido un impedimento para el acercamiento de
diferentes sectores a la propuesta discursiva que desde el arte se ha plasmado en los
mas variados textos. Es asi que, el discurso teatral es generador y difusor de modelos

y contra modelos morales, educativos, religiosos, politicos, etcétera.

Un aspecto primordial que se destaco en este trabajo es la implicacion social que ha
tenido el teatro a nivel social, y en este caso particular la forma en que fue recreado
en un periddico literario, con lo que se crea un vinculo entre el arte de escribir y el
arte de interpretar. Es importante la interaccion creada a partir de dos mundos,

teniendo como punto de partida la palabra escrita.

La edicion y la busqueda en los archivos que se realiz6 para esta investigacion, abre
una veta que se puede explotar en otros trabajos y desde otras visiones. En el caso del
estudio que aqui concluye, exigio revision y andlisis del material recopilado. Una de
las aportaciones de esta investigacion es que se conformo un archivo digital con las
obras que publicé Mariano de Jesus Torres en La Lira Michoacana, lo cual beneficia

en la conservacion y disposicion del material.

A partir de la edicion de las obras de teatro aqui recuperadas se facilita la lectura, no
solo para los especialistas, sino también para un publico méas amplio, para quien, en
primera instancia, estuvieron pensadas estas comedias de costumbres. Como se vio en
los capitulos I y III de la tesis, los textos nos permiten ubicar a partir del discurso
recreado artisticamente en las obras, el vocabulario empleado, los valores y el
contexto histdrico, es decir, la vision de mundo plasmada en el teatro. Con base en
esta vision de mundo a la que se hace referencia, se revalora la construccion del
discurso teatral de la época; el siglo XIX es considerado uno de los mas prolificos en
cuanto a la creacion artistica teatral en México, momento en el que es posible
encontrar una fusion interesante de distintas artes: musica, pintura, literatura,
periodismo, etcétera; cada propuesta desde su trinchera buscaba acercarse al publico,

identificarse con €l desde distintos escenarios. La vista estaba puesta en el contexto
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historico, siendo fuente de inspiracion para el quehacer artistico en general, desde la

Opera, un baile de salon, una velada patridtica y lo que nos atafie, el teatro.

La influencia del teatro creé un reconocimiento mas consciente y hasta cierto punto
menos normado, pero si mas reflexivo y propositivo, ante momentos de cambio en la
sociedad; aun considerando que, como ya se dijo, el teatro de costumbres no fue de

rompimiento.

El teatro tiene, como dicen, el afan de “Ser un ser, que no sea mi ser, sin dejar de ser
yo”’; Mariano de Jesus empleaba de una muy buena manera su pluma y los temas mas
recurrentes para crear; teniendo como medio el arte draméatico para vincularse con el
espectador-lector que crea un espacio; un momento en el que se respeta el espacio
ludico de cada persona, pero trastoca el mundo de las ideas; ahi es donde el poder del
discurso dota con tintes de picardia las historias que no son ajenas, y que permiten al
espectador-lector apropiarse de personajes y momentos que ¢l mismo ha
experimentado. Es precisamente en esa interaccion donde el espectador-lector
encuentra la libertad de reflexionar, tomar posturas, asumirse ¢ involucrarse en la
historia dramatica; el teatro tiene la capacidad de tocar desde lo mas profundo la vida,

pues el teatro o arte dramético busca la representacion de la vida misma.

Aunque la obra El nuevo actor de comedias fue escrita y representada en el teatro
veinticuatro afios antes de su publicacion en el periddico, es ldgico pensar que en un
primer momento no se escribié propiamente para una lectura en un medio impreso,
pero dado el éxito de la obra, ya que fue laureada, se retoma para su publicacion, por
lo que entra en la dinamica y horizonte de un publico lector, que se reconoce en las
ideas presentes en los didlogos, en la representacion de los roles de los personajes y
en las situaciones que viven éstos. La obra como pudimos ver se public6 en un primer
momento en La Lira Michocana y en un segundo momento en el periddico El
Centinela, en este ultimo periddico presenta una nota de advertencia para la

utilizacion de las obras, la cual resulta interesante.

En este trabajo se destaca la importancia de los periddicos literarios, en particular el

caso de La Lira Michoacana donde Mariano de Jests Torres exaltd la capacidad
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creadora y propositiva de este tipo de periddicos, de la actividad artistica, pues en los
personajes de sus obras siempre hay alguien que crea y aprecia el sentido de los
periodicos, alguien que escribe y que lee. Se trata de una constante construccion de la

identidad intelectual.

Mediante su obra, Mariano de Jesus presenta la vision de las ideologias y valores
morales que permeaban en esos anos en la ciudad de Morelia, las obras de Torres
obedecen a una estructura, la cual esta ligada como los eslabones de una cadena; los
personajes ofrecen, por un lado, la exaltacion de las virtudes de hombres y mujeres, y
al mismo tiempo, y en el mismo grado, se encuentra la exaltacion de algun vicio o
defecto moral o fisico de los personajes. Es a partir de la dicotomia virtudes-vicios
que se entretejen las historias, pues el caracter con el que se les dota a los personajes
hace que se active el desarrollo de la obra. Los personajes siempre buscaran la
redencion del defecto hasta tener un final donde todos salen beneficiados, incluyendo
el espectador, pues Torres cierra siempre sus obras con algin fragmento en el cual se
alude al publico, pidiendo alguna disculpa o bien propiciando alguna reflexién a

manera de verso acerca de lo acontecido.

Aunque se encuentra muy cuidado, el tratamiento que Torres les da a las comedias de
costumbres es un tono de satira; aprovecha que el espectador buscaba mas un
entretenimiento, un escape; pero es ahi que, por lo menos en estas dos obras, el
contenido de las palabras se carga de simbolos emblematicos reconocibles y
asociados por el contexto de la época, y también se carga ideoldgica y moralmente a
través de pequenos rompimientos que aparecen en los didlogos, esos rompimientos se
manifiestan de dos maneras: la primera en los “apartes”, esto es que los personajes
emiten discursos que son para ellos mismos. Los apartes buscan la complicidad con el
espectador-lector para introducirlo mas en el texto. La segunda se da cuando al
interior del discurso se encuentra en frases, dichos, poemas, versos o nombres de
pensadores, lo que también genera interaccion con el lector. Estos factores se

presentan como constantes en las dos obras.

La interaccion con el espectador-lector que se genera en las obras de Torres, resulta

un rasgo interesante, pues lo que se ha llamado “la caida de la cuarta pared” es una
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caracteristica que se desarrolla propiamente en el teatro del siglo XX. Asi, es
trascendente que se dé en las obras de Torres la interaccion con el publico, pues el
autor trata de crear conciencia con sus textos, los cuales son aleccionadores, y este

elemento sirve como punto de ruptura sin que se espere una respuesta directa.

En su andar, Mariano de Jesus Torres, el poligrafo michoacano, dejo huella palpable,
arrancé de la historia un fragmento para convertirlo en obra teatral, delined con pincel
de letras la figura y caracter de sus personajes, escenificod la vida con humor y

peripecia; opto por una forma peculiar de hacer historia.

Finalmente, hay que subrayar que la edicion de las obras que conforman el corpus de
esta tesis se suma a los aportes del quehacer artistico teatral, asi como a la historia de

la literatura y del periodismo en Michoacan y en México.
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